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i
RESUME

Déplacement et Identité: Une Réflexion Visuelle
sur la Compréhension et la Transformation Personnelle

Nada H. Kyriakos

Un lieu ne se vit qu'une seule fois, et I'identité¢ ne se prolonge que par la
perpétuation des endroits vécus. A travers une réflexion visuelle sur la compréhension et la
transformation personnelle, le sens du déplacement se débat acquérant des horizons
significatifs dans ma vie de peintre a I'étranger. Ayant eu le privilege des endroits
multiples. je me retrouve dans une position qui me permet d’illustrer un phénomeéne
humain aussi répandue que le déplacement. Le théme s’étale dans des paysages imprégnés
par la rupture ol I'expérience se recrée dans un acte de mémoire, symbolisé par le geste
d’un voile pris comme métaphore de souvenir et d’oubli. Symbole de lieu. le palmier
représente I'élément commun de ressemblance entre les différentes interprétations. La
répetition reste un concept dynamique 3 ma démarche ol envisager les nuances du
phénoméne en termes de contrastes, renvoyant la réflexion circulaire de mes écrits. Ce
fragment d’histoire s’entame dans la ‘savane’ et se poursuit dans un ‘itinéraire’ 2
destination “inachevée” ol figure, en représentation, ce ‘trajet flottant’ dans une traversée
po€tique symbolisant le transfert du monde intérieur au régne nouveau. Mon processus se
caractérise par un excés sémantique rétablissant |'irrévocable lien entre le lieu et I'identité.

L’idée de bricolage reste implicite 2 mon ceuvre dans un éclectisme formel et
théorique qui emprunte notamment 2 la philosophie herméneutique de Gadamer ot entendre
la compréhension comme médiation ou comme ‘fusions d’horizons’. Le récit évoque le
rapport effectif entre la question ontologique et la compréhension existentielle dans le
processus du savoir. Le déplacement se déploie ainsi comme agent positif ou I'expression
devient un site théorique et pratique a la compréhension. Appuyée par la théorie de
transformation fondée et élaborée notamment par J. Mezirow et P.Cranton, le savoir
‘transformatif” constitue |'implication majeure i cette étude - une approche constructive
dans la formation des adultes ot se concentrer sur I’expérience vécue, la réflexion critique
et le discours rationnel. L’autobiographie intervient comme stratégie instructive visant

I"interprétation des situations ambivalentes et la compréhension des visions transformées.
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"Nous n’avons jamais devant nous des individus purs, des glaciers
d’étre insécables, ni des essences sans lieu et sans date, non qu'ils
existent ailleurs, au-dela de nos prises, mais parce que nous sommes
des expériences, c'est-d-dire des pensées, qui éprouvent la pesée
derriére elles de I'espace, du temps, de I'Etre méme qu’elles pensent,
qui donc ne tiennent pas sous leur regard un espace et un temps sériel
ni la pure idée des séries. mais qui ont autour d’elles un temps et un
espace d’empilement. de prolifération, d’empiétement, de promiscuité
— perpétuelle parturition, générativité et généralité, essence brute et
existence brute, qui sont les ventres et les neeuds de la méme vibration

ontologique”.

Maurice Merleau-Ponty 1964. Le Visible et I'Invisible; p. 152-153
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Figure 2
Savana . 1997
Mixed-media
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Savana . 1997
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Figure
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Figure 10
L’Oecuvre Inachevée. 1999
Mixed-media
transfert photo, collage, encre couleur,
acrylic, batik, gaze
65 x 100 cm
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Figure 13
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Figure 14
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Figure 15

L’Oecuvre Inachevée. 1999
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Figure 16
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Figure

L’Oubli .
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Figure 22

L’Oubli .1999
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Figure 23
Derriére le voile ... un palmier . 1998
Collage Photo, gaze, aquarelle
33x57cm



Figure 24
Derriére le voile ... un palmier . 1998
Détail
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Figure 26
ire d’un Palmier. 1999
Détail I
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Histoire d’un Palmier. 1999

Figure 27
Détail I



Figure 28
Demeure . 1998
Démarche
3ix4lcm



Figure 29
Trajet Flottant . 2000/2001
Mixed-media
Transfert photo, encre, aquarelle, gaze, acrylic, bande plitrée
78 x84 cm
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Figure 30

Trajet Flottant . 20002001
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Figure

Trajet Flottant . 2000/2001
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Figure 32

Trajet Flottant . 200072001

Détail I
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Trajet Flottant . 2000/2001
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Détail IV
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Figure 34

Trajet Flottant . 2000/2001

Détail V



CHAPITRE |

INTRODUCTION

Pendant longtemps, le changement des lieux et la nostalgie ont constitué une
source de créativité et d’inspiration pour les artistes immigrants a |’étranger. Si bien qu'a
un moment donné de I’histoire ces phénomeénes se sont idéalisés, notamment dans la
po€sie et I'art transcendantal, le déplacement devient actuellement une des réalités
éminentes des sociétés contemporaines. Le développement ainsi que I’ouverture aux
frontieres du monde ont rendu le déplacement un aspect de changement et d’évolution
importante, ol occuper un role proéminent dans les paradigmes théoriques suivant
lesquels comprendre la condition humaine et définir les conditions de la connaissance

actuelle.

Dans ce récit, le déplacement est envisagé comme un choix personnel entrepris
par exigence de circonstances. et se discute 4 deux niveaux: géographique en référence au
lieu, et biographique en référence au vécu. Le terme ‘déplacé’, dans le contexte de cette
étude, réfere a un étre qui, loin de sa terre origine ou de lien, se retrouve dans une
situation de dispersion symbolique I’incitant 2 remettre en question son sens d’identité
par suite de délocalisation géographique. Partant de ma propre expérience comme peintre
‘déplacé(e)’, la matiere de ce récit va osciller constamment entre le particulier et le
général, entre I'individuel et I'universel — le particulier et I'individuel étant pris comme
modele a une condition largement répandue notamment dans les sociétés multiculturelles.

L’élément local, qui reste une partie intégrale du global, s’exemplifie dans ce récit par ma
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situation de peintre en migration délibérée, et ceuvre dans un monde ol transgresser les
limites dictées par les normes - sachant, au fond de moi, que le déplacement ne se
rapporte plus uniquement a I'idée de distance entre deux endroits physiques donnés. Le
phénomene se relie davantage a ce que nous détenons de nos expériences passées, i
I'essence de ce que nous en retenons au présent et de ce que nous en gardons pour une

application future.

Le déplacement illustre, par ailleurs, I'instabilité de notre temps. Au sein des
communautés culturelles, ce phénomeéne se refléte dans des expressions, des
histoires et des interprétations qui restent en mutations. L' immigration suppose un
mouvement incessant suggérant I’idée des emplacements multiples et dont la seule
localité s’avere I'espace mouvant d'identités qui restent en transformation. Puis-je
assumer, me référant d’abord & mon propre vécu, que le phénoméne de déplacement
devient agent actif important dans le processus de développement
personnel/individuel, maffiliant notamment a cette collectivité interprétative dont

I'ensemble des narrations s’intégre dans la seule idée de la diaspora contemporaine.

Ce projet discute ainsi le sens du déplacement, la recréation du lieu et la
transformation de I"identité en conséquence, partant de ma propre expérience dans
I'immigration. Comme artiste peintre ayant vécu loin de sa terre natale, ayant séjourné en
Afrique pour des années, puis ayant a choisir d’immigrer au Canada, le déplacement est une
situation qui m"a cotoyé(e) faisant le bagage effectif de mes expériences. Toutefois, ce

phénoméne n’aurait pu se cristalliser dans ma conscience - ni en tant qu'hypothése de
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localisation, ni en tant que référence théorique au foyer, ni en tant que site de questionnement
pratique - sans ['existence d’un processus qui a permis une forme de dialogue intérieur

menant A une véritable illumination.

Le theme s’étale ainsi dans des ceuvres peintes que jai pu réaliser aprés
I'immigration au Québec, sur I'étendue de quatre ans, dans des paysages imprégnés par la
nostalgie du lieu et recréés par I'image. La transformation d’une méme image sous I’effet
du temps m’a €té plus qu’un motif pour me replier sur moi dans une réflexion profonde,
m’impliquant dans une prise de conscience sur une éventuelle transformation personnelle
- devenant la clef a la compréhension du “moi’, une voie au savoir et une forme
d’enseignement i travers le processus de sa représentation et sa transcription sous forme

de récit.

Apergu Autobiographique

Dans cet essai. je propose ma propre histoire comme simple modéle d’un(e)
peintre qui a couru la transformation profonde dans son art et dans sa personne i travers
I"expérience migratoire. Mon déplacement est a sa deuxiéme traversée. Vivre plus qu’une
rupture est certes une expérience d’éloignement mais pas nécessairement de distance — de
distance mais pas d’éloignement. C’est comme si m’arracher pour m’enraciner, puis
m’enraciner pour me retrouver. Puis, a peine me retrouver, égarer de nouveau les repéres
et disloquer les éléments du ‘méme’ qui se rebatissent toujours dans I’évanescence de
I’endroit vécu mais perdu. Avoir & me refaire, 2 me recréer non sans regret, comme si me

soustraire avec peine pour me transformer. Se transformer c’est souvent grandir et
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évoluer, mais c’est un processus qui entraine toujours une perte de quelque chose en
quelque sorte. Car, pour gagner, faudra-t-il perdre. Cependant, le sentiment profond de
‘déplacée’ survient surtout lorsque I’&tre se sépare d’un lieu qui lui soit particuliérement
signifiant. Ce lieu particulier m’a été d’autant plus ma demeure africaine que ma terre
natale, puisque Beyrouth est d€ja acquise pour moi comme patrie. Un lieu marquant est
un endroit qui posséde cette influence a fagonner la personne qui le vit et que la personne,
en revanche, fagonne en I’aménageant a sa maniére. Dans ce sens, la seconde rupture m'a
été plus imposante que la premiére. L’histoire de cette maison ne pouvait étre que
I"héritage de ce qui me reste aujourd’hui. Vivre un lieu, c’est se faire modeler par ses
objets et ses évenements; étre fagconné(e) par son espace lorsqu’il enseigne son habitant a
contempler ses choses et ses proximités. Le mien, dont le style et le fond ont été
conditionnés par la nature champétre de la savane, m"a permis de me reconnaitre de telle
maniére & assumer aujourd'hui que I’ébauche de ce récit a été la congue. Apprendre a
percevoir, ¢’est ce que cet endroit m’a appris réellement — apprendre a voir la beauté dans
toute chose et méme dans la vie de tous les jours. J*ai découvert tout un peuple dont les
traditions, aux traits ancestraux, s’expriment par une multitude de dialectes dans des
rituels de piété. de croyances et de modestie. Avoisinant ces richesses, qui n’ont fait que
documenter avec le temps ma personne, et considérant la singularité du site qui logeait la
maison sur une douce pente, €tait-elle devenue un sanctuaire ou faire retour au ‘moi’
méditant ’existence et la condition humaine a travers la mienne, envisageant I'impact des

lieux que I’étre traverse.
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J”ai habité une petite région implantée au cceur de la savane dans le Nord-ouest du
pays. Le temps a témoigné mon attachement a I’endroit - c’est comme si une énergie
mystérieuse procurait la vie i cette paisible étendue éloignée d’un monde aussi grouillant.
Une villa de modeste construction, abritée par des arbres de mimosa, se situait dans un
bas-fond dont le terrain, souvent humide, portaient plusieurs manguiers et cocotiers. La
sérénité de cet endroit qui, avec le temps m’a ressemblée, €tait devenue une vraie oasis
chargée d’évenements et de souvenirs. Il a représenté un puits de force et de créativité, et
un carrefour de rencontre entre la cldture de forét et le seuil du désert. Ce lieu m’a peut-
étre représenté un champ pittoresque incarnant d’inépuisables mystéres, comportant les
ressources naturelles qui allaient proliférer, sous mes doigts, dans des images
renaissantes. C"est comme si toute la nostalgie qui a jonché mon étre plus tard allait
culminer dans ["enceinte du souvenir de cette maison et dont |’entrée n’était accessible
qu’a travers I"ombre de deux palmiers (figl.). Ces palmiers ont symbolisé plus qu’un
simple lieu pour référer i la signification de tout un vécu. J"avais pris cette photo lors
d’une visite 3 mon domicile I'été 1996. Pendant de longues années, j avais contemplé ces
deux palmiers qui longeaient le portail & la devanture de la maison, croyant i leur éternité.
En fin d’aprés-midi(s), les ombres formées sur le gravier, sous I'effet des rayons a travers
les branches de palmes, fixaient mon regard sur d’innombrables motifs pour me ramener,
a chaque fois, au charme de cette nature et a la tranquillité du lieu. Une harmonie
existentielle s’est hitie entre I’endroit et moi au point de I’esthésie qui rendait cette
affinité une réelle parenté spirituelle. Le vestige de ce paysage aux traits fugaces, dont le
souvenir s’est matérialisé plus tard dans mes peintures, signifie aujourd’hui toute la

rupture, mais aussi la permanence d’un lieu d’attachement chargé de sens, avec tout ce



qu’il porte d’instances difficiles et d’événements heureux, pour s’engraver dans ma
mémoire, ajoutant a la substance de mon identit€ la matiere filtrée des expériences

passées.

Influences

Je suis née a Beyrouth, une des villes de la Méditerranée. Fille de peintre, je vis
I"art 3 un dge précoce ou I’influence de mon pére marqua le début de mon parcours
artistique. Si je recule aussi loin que je I'imagine, je vois toujours cette fillette contempler
le coucher du soleil derriére I’horizon, a c6té d’elle un peintre dont les suggestions
résonnent toujours dans ma mémoire. A remarquer les impressions du soleil tombant sur
la nature alors que ses effets s’atténuent pour se méler a I’obscurité - le soleil étant source
de lumiére et raison d’étre de toutes les couleurs. Le regard jeune se plaisait ainsi se
nourrissant du sens artiste qui s’insinuait naturellement de pére en fille. Le paysage a été
ainsi le point de départ, devenant le théme principal a ma peinture, au point que j'ai
prétendu étre paysagiste en premier lieu. La peinture a I"huile a été mon médium premier
pour laisser plus tard la place a I’aquarelle dont les qualités distinctes se sont alliées
parfaitement avec ma sensibilité pour la transparence de la nature et la translucidité de

I'atmosphére.

En 1982, j"obtiens un baccalauréat en Beaux-arts alors que je cherchais encore la
voie a un style personnel. L automne 1983 vint pour marquer un point tournant dans ma
vie lorsque les circonstances du mariage ont exigé de quitter le pays ou, 4 ma jeune

croyance, le soleil se couchait derriere la mer Méditerranée qui fait I'Ouest de ma ville
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natale. C’était alors une destination vers un autre territoire mais, cette fois. d’adoption : la
Cote d’Ivoire. De longues années passées sur le continent africain, ol justement le soleil
est intense, n’ont réussi a €teindre la flamme de la séparation. La plaie de cette rupture fut
tenace. Néanmoins, sous I’effet du temps et d’un ceil singulier, la savane, qui englobait de
par sa nature ce silence enchanteur, commenga 2 attirer mes sens de peintre. Mes
impressions ont alors pris I’allure de paysages a nuances tichée par I’horaire du jour pour

narrer dés lors I'expérience africaine.

L’année 1994 marqua un autre départ - cette fots vers le Canada. C’était un autre
point de changement dans mon vécu et décidément dans mon parcours artistique. Ce
déplacement a témoigné une transformation majeure sur mon irnage — une image qui soit
un amalgame de vécus de joies et d’endurances. La rupture a deux reprises et le sentiment
de perdre un lieu rebdti ont ét€ d'un impact remarquable sur cette transformation. Un
nouveau corps d’ouvrages voit le jour, issu du mal du lieu et imprégné d’une rouille
particuliére, me ramenant toujours a la chaleur de la terre africaine; et de temps en temps,
ce bleu trempé va réapparaitre pour me ramener encore a la mer d’autrefois. J’ai
découvert des lors que I’art et fa vie sont indissociables et qu’ils restent inhérents au vécu

de I'artiste.

Le changement, survenu suite a I'immigration, a été visuellement concrétisé dans
des paysages altérés dont la démarche a permis le passage de I’apparence 2 la réflexion.
Le processus de cette représentation, tichée de symbolisme, a engendré I'idée de

transformation suggérant en moi les strates de mon identité. En effet, I'identité est une
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notion qui m’a préoccupée depuis mon immigration et a été intensifiée par le dilemme du
retour. Le champ de mon projet inscrit ainsi un lieu de questionnement perpétuel sur le
sens de perte et de dislocation identitaire - sachant que I’identité est un élément a
reconstruire, non dans un endroit fixe, mais en cours du passage existentiel de la personne

qui traverse I’expérience.

Le déplacement, en tant qu’idée représentative et dynamique universelle, a été
concrétisé effectivement dans des énoncés visuels d’artistes contemporains provenant
dailleurs dans une exposition intitulée "Crossings’ et qui a célébré les différentes
expériences immigrantes a la Galerie Nationale d’Ottawa en automne 1998. Cet
événement a été d’un impact remarquable sur la thématique de mon projet o j’ai
retrouvé substance dans sa matiére et confirmation visuelle quant i I’épreuve du
déracinement et de I’identité. Les installations ont traduit différentes articulations sur la
recréation du lieu et le sens du ‘méme’, usant de matériels divers pour désigner des

éléments relatifs au sens du ‘foyer".

Le témoignage de ces artistes avait renforcé en moi le sens d’appartenance quant a
une communauté particuliére du monde contemporain, alors que j’avais entamé
auparavant, en 1996, une recherche sur la vie des artistes immigrants et sur des questions
pertinentes i I’identité migrante. Ce théme m’était venu, non de simple choix, mais de
nécessité. Cette entreprise m’a permis de me livrer a des réflexions sur les raisons
probables qui ont mené€ a une vision transformée du monde, et comment cette perception

s’est manifestée dans mon art. A chaque déplacement, mes images contaient le vécu
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d’une période anticipant une autre. Mes ceuvres sous |’étude viennent raconter tout
simplement un passé€ attachant percu au présent et qui représente I’ anticipation des
épreuves biographiques a venir, suggérant 2 la fois les différentes influences marquant
mon trajet. L’histoire de ma premiére faculté, ma propre fcrmation dans les arts,
I'influence de mon pére et les différentes autres circonstances y compris I'immigration,

»

seraient devenues les ressources a nourrir tout un projet autobiogra-phique aménagé a

travers 1"image.

Par la suite, j"avais commencé 4 m’interroger sur les raisons qui m’ont poussé a
opter pour I"éducation artistique alors que je me suis retrouvée dans le dilemme d'un
domaine i deux volets: I’art et I'éducation. En automne 1997, lors d’un cours sur
I"histoire de I'éducation de I’art, professeur émérite Leah Sherman m’avait attiré
I"attention sur le fait de tourner constamment autour d’'un méme axe, et qui soit ma
‘personne’. Apporter mon expérience personnelle dans le vécu et dans I’art allait étre le
trait d'union et une forme de ressource interculturelle a me relier a cette double discipline,
I"autobiographie étant une branche de I'histoire comprise dans les sciences humaines. En
fait, I'idée du ‘méme’ comme sujet d’étude et objet de réflexion avait initié en moi un
intérét profond et tout un questionne-ment qui allait aboutir dans un projet dont le

premier but réside dans la compréhension.

La Compréhension : Objectif de Recherche
Le but de cette recherche consiste a €taler le processus réflexif par lequel j’ai pu

parvenir i un certain degré de compréhension a travers ma démarche artistique - I"objectif



étant de signifier I’expérience du déplacement, envisageant son impact sur la
transformation personnelle. Cet aspect de la recherche s’était révélé d’une fagon graduelle
en cours du développement de I’euvre, distinguant les signes de transformation figurant
sur les différentes représentations. Je dois avouer qu’une telle entreprise ne pouvait se
réaliser sous sa forme actuelle sans la présence d’un référent significatif, telle que la

démarche en question.

La question sur le rapport entre le lieu et I'identité a été par la suite découverte et
soulevée. Les motifs du projet ont été ainsi issus des changements apergus sur |'image
sous formes de symboles. En fait, cette entreprise n’a pris la forme d’un projet qu'i un
stade avancé de la démarche. Les premiers ouvrages débutant par *Savana’ (fig.2) et
“ltinéraire’ (fig.5) n’ont ét€ que deux facettes d’un méme paysage. Cependant, c’est en
travaillant le voile sur des esquisses variés, par des actes d'effacement et de
recouvrement, que j’ai pu reprendre conscience de ‘I'Oubli’ (fig.19). Le paysage, qui ne
portait plus cette fois le palmier comme €lément littéral sur I'image, avait gardé une
présence suggestive par la simple idée d’un filet. L acte d’effacement a été pour moi ce
signe référant i la nature transformatrice de I'identité, pour générer d’autres ouvrages
dont *L’Oeuvre Inachevée’ (fig.10) et ‘Demeure’ (fig.28) dans une intuition consciente
d’un processus ayant un lien étroit avec le réel vécu. Cest tout simplement un processus
dont Iobjet a €€ éventuellement d’éveiller aux qualités de mes sensations envers ce lieu,
pour apercevoir la distance de mes horizons altérés et discerner la forme mutée de mon

paysage intérieur.
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La compréhension de ma propre situation reste toutefois essentielle dans le but de
comprendre le phénomene de déplacement dans I'ensemble en rapport i une région
cosmopolite, habitée par des gens ayant souvent laissé derriére eux des lieux de
mémoires, essayant de rassembler les fragments de leurs identités et de se reconstruire
une éventuelle place dans un monde nouveau. La transformation, identifiée sur mes
images, ferait partie d’une évolution qui ne pouvait se produire que sur une terre nouvelle
et dans I'éventualité d’un nouveau contexte culturel et social. L'immigration, que je
considére une phase de transition majeure dans la vie du déplacé, me représente en fait ce
stade de crise qui remet I'identit€ en question et le sens du *foyer’ en cause. Lorsque
j €étais en Afrique, ces questions ne m’avaient guére préoccupé alors que je prévoyais
toujours un retour probable au pays d’origine. A ce moment, je n’étais pas encore tout i
fait consciente que ['étre ne se déplace effectivement qu'une seule fois: c’est lorsqu’il a
quitté sa terre natale et s’est senti étranger au retour. Qu’importe tous les déplacements
qu’il effectue et qu'importe son lieu d’existence permanente, va-t-il mener dorénavant
cette condition migratoire profonde qui devient finalement son seul et unique territoire.
C’est peut-étre au moment des crises qu’une révolution se produise et que les
suppositions et valeurs sont interrogées, affectant le schéme de significations et de
croyances. Mon ceuvre représente peut-étre ce passage de crise, ce pont i la conscience
qui a suscité profondément mes réflexions sur certains conflits, notamment identitaires,
émergeant décidément de la perte du lieu auquel je me suis liée 2 un moment donné de
mon parcours. C’est ce motif direct qui rend I’entreprise de la compréhension une

nécessité de fait. Avoir éprouvé le détachement pour une seconde fois m’a été ce point
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aggravant et conflictuel pour m’engager dans ce processus. De nes jours, je crois que la

vie devient le principal motif a toutes nos entreprises.

A travers la complexité de mon paysage, un dialogue s’est déchainé, contenant
une grande partie des repéres biographiques et dimensions appartenant aux épaisseurs
multiples de ma personne. A savoir qu’un tel conflit ne représente pas toujours une
expérience négative, qu'il peut étre instruisant et une source édifiante dans la croissance
personnelle.

Je puis dire aujourd’hui que la problématique de I’identité et du déplacement a été tout
simplement le produit d’une oeuvre en progression. La question a été le but i un
processus qui contenait toutes les réponses possibles. Cette crise, vécue d’abord dans
I"intuition, puis en réflexion consciente, a-t-elle culminé dans I'urgence de me resituer et
un vouloir intense a comprendre profondément cette portion de ma trame biographique

que le processus de I'identité constitue - ceci a travers le paysage de mes mémoires.

Le processus de compréhension envisagée dans cette étude reste de nature
ontologique. Elle se concerne par les différentes réalités représentées sur les images, ceci
dans un rapprochement qui soit aussi vrai que possible du paysage initial. C’est dans cet
acte que. vont se distinguer les nuances qui vont effectivement différencier une réalité
d’une autre se rapportant au contexte présent vécu par le peintre. A travers ces
distinctions, s’insére I’élément ontologique sous forme de possibilités existentielles. Ces
possibilités se sont personnifiées dans des interprétations visuelles, évoquant i la fois la

transformation du lieu et celle de la personne qui le vit.



47

Puisqu’il s’agit d’interpréter le sens multiple d’une expérience vécue dans le
déplacement, I"herméneutique m’a été inévitablement une des seules méthodes qui
portent inhérence aux fonctions de I’art. Sans doute que pour adopter I"herméneutique
comme théorie de compréhension n’a pas €té d’une coincidence, mais une voie naturelle
a ma recherche. Loin d’étre une technique, I"herméneutique est une implication
philosophique dans le processus de I’interprétation qui se concerne plutét par les
conditions du phénoméne que par ses moyens. Orientée dans ce sens, I'herméneutique a
été initi€e par Martin Heidegger (1927) et élaborée par H.G. Gadamer (1975) qui entend

la compréhension comme médiation.

Heidegger. dans son analytique temporale de I’existence humaine ou Dasein,
démontre que la compreéhension est un mode d’étre ot le “There-being’ désigne un
mouvement référant a Ihistoricité de I'étre et 4 sa finitude, impliquant la totalité de son
expérience dans le monde. Gadamer, par la suite. a développé la théorie pour expliquer
que la compréhension s’accomplit dans le dialogue ou dans la dialectique de la
“question/réponse’, & la maniére d’une conversation avec autrui ou avec le ‘méme’
(Margolis, pp.514). Ce processus peut se déclencher en I’existence d’un objet signifiant
ou d’une activité donnée, au moment ol un aspect du ‘méme’ ou le *Thou’ s’adresse 2
nous pour nous interpeller, exigeant une reconnaissance et une compréhension de notre
part. Ce phénomene. émergeant ainsi du fond du ‘méme’, est alors entendu comme
réponse a une question a retrouver ol un certain niveau de compréhension doit

s’accomplir. Ce raisonnement permet d’entendre mon ceuvre comme une forme de
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médiation entre le passé et le présent, renfermant décidément un soupgon de la question
recherchée. Le passé englobe cette question qu’il faudra saisir en déconstruisant I’endroit
de son cadre original, puis le reconstruisant dans un contexte actuel. Cette reconstruction
va toujours au-dela du contexte original, et se déroule dans un mode qui embrasse
I’ceuvre comme une réponse 2 la question. Cette démarche résume a la fois ma recréation
du lieu et celui de ma personne. Car, dans le monde ot je vis et je me déplace, je tente

toujours de me recréer ~ me recréer pour continuer.

Pour Gadamer, la compréhension d’un objet actuel est une fusion entre les
événements passés et notre conception présente des choses — ce qu'il appelle *fusion des
horizons’, un phénomeéne sur lequel se fonde sa théorie de compréhension. La “fusion des
horizons’ est ce qui s’interpose entre I'ceuvre et I'interpréte : « Understanding is always
the fusion of these horizons ». (Gadamer, pp.273). Dans ce récit, je suis la personne qui
vit I'expérience, et celle qui la recrée et I'interpréte également. C’est une situation ou les
parts de mon histoire passée, sous I'influence des réalités actuelles, se rejoignent pour se
transformer en une série de contes nouveaux. Les horizons ou les perspectives d’une
personne restent en devenir puisque se refont en partie du passé et en d’autre des
préjudices qu’il faudra re-tester la validité. IIs sont donc de nature historique. La
compréhension survient ainsi. dans une fusion ot les horizons historiques 2 la fois se
projettent et se renvoient. Dans ce sens, I’herméneutique rend justice a I’expérience de
I’ceuvre puisque je percois mon image différemment a chaque interprétation. La
compréhension se considére donc comme part intégrale de ce processus au cours duquel

se révéle le sens de I’expérience, et dans lequel la signification de tout énoncé se forme et
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s’accomplit. La compréhension dans ce récit est ainsi a entendre comme processus
d’interprétation herméneutique ol la signification de I’ ceuvre s’éclaircit. Chaque
interprétation s’intégre a la situation herméneutique a laquelle elle appartient. Pour
Gadamer, I'interprétation est I’acte méme de compréhension.

La fluidit€ qui caractérise |’entreprise herméneutique rend !’interprétation de mon
ceuvre une infinité€ dans laquelle la répétition n’est pas monotonie mais élément de
différence et différenciation. L’interprétation a le potentiel de créer des connexions et des
liens avec d’autres éléments, d’autres questions et d’autres contextes. Toutefois,
I"interprétation demeure un paradoxe, puisqu’elle disparait souvent au-dega de la
signification qu’elle révéle pour laisser la place encore 2 une autre. Ce phénoméne la
transforme toujours en une sorte de possibilité ou en médiation. L’interprétation n’est pas
donc un outil a la compréhension, mais fait partie de la matiére méme de ce qui se

comprend.

Dans ce projet, le départ et la destination de I"ceuvre se rejoignent. dans le sens
que chaque représentation est une interprétation qui méne a une autre dans une
intertextualité particuliére. L"idée de transformation réside ainsi au sein du processus
interprétatif ou encore que I’interprétation est déja une transformation. La transformation
suggeére qu’un lieu donné existe mais qu} se transforme en réalité représentative pour
devenir un autre. Le passage du lieu de son emplacement physique 4 une structure
reconstruite en image devient a la fois le résidu d’un passé et I'ébauche d’une réalité i

recomposer. La transformation s’est avérée €tre la seule destination possible 2 mon

processus interprétatif. En paralléle a cette démarche, reste omniprésente I’identité
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comme ensemble dynamique existentiel qui va toujours se forger dans la transformation

du vécu.

Il n’y aurait pas plus transformante une expérience que le déplacement. En tant
qu’agent ‘transformatif’, il porte des connotations positives ouvrant la voie a une énorme
richesse au sein des communautés contemporaines. Quelle est la position locale de
I’individu déplacé en rapport au concept global de la dispersion des collectivités
humaines? Et je m’interroge alors sur la différence qu’apporte ma propre expérience dans
ce phénomene? Mais, anticipant ce récit, je pense que parmi les tiches socioculturelles de
["artiste, c’est d’exprimer ses expériences intégrant I’individualité dans la globalité.

N'est-il pas vrai que la compréhension du collectif reléve de I'individuel et vis versa?

Structure et Méthode du Processus Réflexif

Ce projet constitue ainsi une étude herméneutique interprétative et une réflexion
visuelle mettant en paralléle le processus de mon art et celui de ma propre identité. Sept
euvres représentent les principales ressources aux données. Chaque image reproduit le
paysage suggérant I’idée du lieu par la médiation d’une méme photo, collée ou transférée.
La répétition est un élément essentiel dans ce proje_t, puisquelle incarne I’idée de retour
et d’oubli propre a I'acte de mémoire. La photo constitue donc la base du projet puisque
figurant sur chaque ouvrage, d’une facon visible ou invisible, pour symboliser la présence
objective de I’endroit en question. Les images sont alors de nature métaphorique
puisqu’elles remplacent le sujet réel par une réalité présente qui comprendra les éléments

possibles de transformation.
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Les premiers ouvrages de ce projet ont fait I’objet de mon solo en 1999. Intitulée Les
(Euvres Inachevées, le terme ‘inachevées’ avait référé i I'identité comme structure en
devenir. C’est une identification que j’avais appréhendée durant le precessus —qu’a
chaque accomplisse-ment, la possibilité d’un achévement demeure probabilité. Mon
travail est de nature intuitive dans le sens que la réflexion et la pratique vont en paralléle,
et des fois, se confondent. La réalisation appréhendée durant le processus va s’identifier
dans un acte qui rassemble a la fois le créatif, I’intellectuel et le spirituel. L’art dans ce
sens me reste un stade premier a la connaissance quoiqu’il réside dans une expression qui
tend vers la poétisation. Mon processus s’éléve ainsi a une forme de conscience qui se
rapporte a I'individualité du paysage peint et a la singularité de ses palmiers pour devenir
tout simplement un processus de discernement et de découverte sur le fond existentiel du

‘méme’.

La réflexion visuelle et la démarche artistique se sont ainsi unies pour investiguer
le sens du ‘méme’, et rechercher certains déterminants relatifs au processus de
I"apprentissage et de la compréhension. Théoriquement, cette réflexion me procure un
recul et une clairvoyance dans le sens que ce qui a demeuré dans I’ombre se dévoile a
travers une suite d’actions qui se manifeste au cours du projet. Le voile, qui figure sur la
plupart des images, n’est qu’une métaphore dénotant ces aspe.cts indicibles et ambivalents
du visible/invisible et de I’extérieur/ intérieur. Mon processus tient pour une forme de
reconstruction analytique de mémoires embrassant certaines particularités de mon vécu a
des instances bien spécifiques de I’épreuve d’immigration. Chaque ouvrage dénote une

réalité contextuelle de I’expérience, et engendre la vision de sa créatrice 4 un moment
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bien particulier du processus — un aspect qui référe d’ailleurs au caractére transitionnel de

I’expérience et qui transforme constamment les faits en espaces de temporalité.

I1 ne serait donc pas possible de séparer le processus du vécu du concept de sa
recréation. Les réflexions écrites se sont déroulées en grande partie durant la production
des ceuvres. Si bien qu'il reste difficile de reproduire ce processus dans un ensemble écrit
bien défini, la structure de ce projet reléve de méthodes semblables aux processus de la
création. Mon ceuvre est une forme de collage appliqué dans une stratification qui me
soit, en premier temps, une référence aux strates de mon identité. L’alternance des
couches de papier transforme I’allure de I'image qui se reconstruit en constance tout au
long du processus. Mon travail est donc un bricolage dans le sens qu’il se déploie dans un
espace provisoire et imprévisible pour se modifier en permanence, sans avoir un plan au
préalable, ni une destination bien déterminée. Admettant que ma démarche artistique et
écrite fonctionne pareille, I'idée de ‘bricolage’ vient se présenter comme méthode
possible a la structure de ce projet, *bricolage’ étant pris comme métaphore pour

I"interprétation d’une thématique aussi ramifiée que complexe.

Bricolage

C’est en tatonnant que j’ai commencé A apercevoir la théorie i travers les
segments visuels de I'euvre. Parvenir i rassembler les différentes facettes du récit dans
une relative cohérence, tenant a la fois a leur autonomie d’un coté et a leur
interdépendance d’un autre, a ét€ d’une tiche non dépourvue de complexité - i savoir que

cette complexité détient I’énigme de sa compréhension et donne a deviner, en tout le
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temps, les paradoxes qu’elle contient. Toutefois, tenter d’une résolution absolue et
définitive ne ferait qu’appauvrir une interprétation multiple et réduire 1’analyse a une
simple forme de convention. Dans le but de réserver a chaque aspect une juste valeur, il a
fallu trouver la connexion entre les différents €léments sans avoir a restreindre de leur
dynamisme propre. Chaque ouvrage posséde une existence propre et conte une expérience
dans un contexte reli€ a |'instance que j’ai pu vivre durant la démarche - dans une
autonomie qui ne peut s’accomplir néanmoins dans sa piénitude que dans le contexte
global reli€ a la compréhension de I’ceuvre. Puisqu’il s’agit de transformation et de
réciprocité entre images et perspectives, I'ceuvre reste 3 comprendre uniquement i partir

d’une certaine interdépendance composée de fragments autonomes.

Dans un traitement ontologique et existentiel dans lequel le phénoméne, des
réalités multiples et uniques, reste un dilemme, il devient presqu’impossible de procéder
par les voies ordinaires des structures analytiques fondées sur les systémes théoriques
unifiés. Un éclectisme théorique, notamment dans un domaine des sciences humaines, se
relie a ces méthodes qui relévent de la pensée divergente — une pensée qui module
d’ailleurs ma fagon de voir et d’étre dans le monde. Je ne suis aprés tout qu’un (e) peintre
de mélange de langues et de cultures, appartenant 3 un domaine qui a le privilége de
I’éclectisme disciplinaire. Et, tout en étant 2 mi-chemin de la profession, l’expe'rien-ce
prolongée dans la pratique artistique et dans les idéologies reliées, incrustées dans mon
étre et mes opinions, me permet de croire d’abord qu’elles se reflétent, de par principe,
dans mes croyances d’éducatrice en atelier. Je ne peux croire, par I’état de fait de ma

propre situation, aux structures renfermées puisque mes appartenances sont multiples, et



ma fagon de penser dénie les barriéres géographiques pour rapprocher les limites
culturelles. Nicolas Paley (1995) se référe a Trinh Minh-ha (1991) pour désigner les
modes de telles structures libérées dans le débat du criticisme éducationnel contemporain
- ces systémes qui, dit-elle : « repress contradictory articulations and experiences and/or
by displacing the idea of a unified analytic with critical strategies that are multiply sited
and shifting.” (p.6) C’est justement de ce point de vue multidimensionnel que je peux
parvenir a rassembler les membres d’une étude aussi disparate que la mienne, mais d'une
disparité qui se retrouve et s’intégre finalement. De cette maniére, je peux entr’aperce-
voir d’entre les images et les réflexions, pour explorer les aspects médiats et indirects de

I'indiscernable - ou encore, dans les termes de W. Benjamin (1969) « le vague ».

Une méthode analytique, qui prend en considération le caractére ambivalent des
interprétations plurielles, permettra une sorte de non-conformisme qui laisse transgresser
les limites théoriques dans un dépassement aux différents territoires phénoménologiques
du champ artistique/éducatif. Des interfaces nouvelles vont se former et se multiplier
produisant un schéeme interprétatif incommensurable. Si chaque représentation dans cette
euvre demeure autonome, la relation qu’elle détient aux autres, tant au plan de sa
création qu'au plan de sa compréhension, effectue, non seulement ce rapprochement,
mais plus ce chevauchement opérationnel et conceptuel — les images étant prises comme
ensembles qui se croisent aux interfaces de leurs éléments communs. Et, c’est la
répétition de certains éléments, y compris la photo du palmier, qui va permettre cette
contingence existentielle du lieu, précisément a travers la superposition partielle et la

contiguité par moments. C’est a travers de telles adhérences, ouvertures et translocations
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que des interprétations inventives et des transformations catalytiques surviennent pour
devenir possibles. Trinh Minh-ha dénote dans ce sens: “Every artistic excursion and
theoretical venture requires that boundaries be ceaselessly called to question, undermined,
modified, and re-described. By its politics of transformation, critical inquiry is ever
compelled to look for different approaches to the aesthetic experience, different ways of

relating to it without categorizing it. " (p.232)

Ce discours dans la pensée discursive reste un trait de différence dans la démarche
réflexive du “déplacé’ telle que je I’ai vécu - tout comme ces autres semblables dont
I"existence reste une distinction puisque portant une identité plurielle et mouvante tout au
point de I'hybridité. Cette condition, que mon ceuvre et ma situation ont exemplifié,
devient, en sens et expression, la pulsion intuitive i une réflexion qui va dans toutes les
directions, replagant toujours le déplacé(e) dans cet état d’ambivalence qui contient un tas
de contradictions possibles. Et, tout comme le nomade - celui qui détient le décentrement
perpétuel d’une identité partielle ~ ‘moi’, en tant que *déplacée’, ira sans cesse i la
périphérie des méthodes et des théories, puisque partant toujours d’un lieu réflexif de mi-
chemin. Le ‘déplac€’, par analogie, reste plus que tout conscient qu’il ne va jamais plus
encore connaitre I’idée sédentaire d’un lieu biti que de concret. En tant qu’itinérant, il ne
quitte son lieu pur d’origine que pour ne jamais atteindre sa destination. Partant de cette
position privilégiée de peintre de provenances, vivant sur des terres d’ailleurs i Ia
recherche inlassable d’un lieu qui soit plus de signification que d’emplacement, je vais
devoir dénouer le probléme méthodique et conceptuel dans une analyse ramifiée qui va

prendre en considération les ambivalences de la thématique, les associations de signes et
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références, les sens analogiques et dédoublés, ainsi que les significations multiples,
partielles et singulieres. Cette tache qui ne manque pas de divergence évite I’enclos de ces
nuances dans une seule et unique théorie. Ma croyance emprunte ainsi a différentes
traditions de pensées philosophiques, pédagogiques et artistiques, pour se combiner dans
un mélange particuliérement hybride. C’est peut-étre le motif ol me travaille I'idée
de‘bricolage’, trait éminent du paradigme postmoderne ot I’artiste se décrit a I’occasion
comme * bricoleur * ou ‘collagiste "(Clark 1996, p.28-29). L’artiste contemporain, se
libérant des conventions formalistes, a souvent eu recours aux allégories, aux métaphores
et aux éléments narratifs de la description et de la rhétorique, dans une poursuite qui saisit
les éléments inaperqus et les sens indirects de I’expression.

Dans le cadre de mon oeuvre, le terme “collage’ use d’une double signification: au
sens propre, collage signifie une composition visuelle consistant i introduire différentes
sortes de matériaux coexistants, créant des rapports et contrastes dans un mode souvent
imprévisible. Au sens figuré, c’est un éclectisme théorique basé sur des concepts variés
mais liés dans une forme narrative, quoique fragmentaire. Mon ceuvre sous I'étude
consiste sur une série irréguliére de portions narrant une partie de mon histoire. Etant une
forme de bricolage, le collage reste donc cette méthode du bétir qui permet la
déconstruction de I’événement en faveur d’une recomposition au cours de laquelle
émerge un large déploiement d’interpréta-tions circulaires en corrélation les unes avec
les autres. Les images se relient ainsi dans des connexions qui renvoient la réalité actuelle

de I’endroit désigné dans une proximité qui soit la plus rapprochée possible de I’original.
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Bricolage, en tant que stratégie artistique analytique, m’a €t€ ainsi inspiré par
Paley (1995), et se résume par une méthode de juxtaposition d’éléments qui soient
incongrus et disparates dont le but, dit-il « to liberate understanding from the
mystifications of straight-line thinking. » (p.8) Une pensée linéaire opére sur un champ
dépourvu de ‘zones de possibilités’ — ces possibilités critiques et « non-objectives » qui
générent des tensions complexes traduites dans des énergies et devenant hybrides. (W.
Percy; 1978; p. 91). Possiblement, en conséquence, que les différentes représentations
dans mon ceuvre seront ces zones de possibilités ontologiques, embrassant i la fois le lieu

et I'identité du peintre en déplacement.

L’idée de bricolage reste pratiquement inhérente 4 mon ceuvre. En somme, il
s'agit d’une improvisation analytique dans un assemblage comparable i celui de mon
processus. Cette divergence méthodique donne la possibilité€ d’examiner en pratique les
différents modes de représentations, exemplifiant en méme temps |’ ouverture de la
pensée artistique lorsque comportant le critique et le réflexif, ceci a travers la profondeur
de I'interprétation. La divergence de cette méthode a ce pouvoir d’emmener ['enquéteur i
ce que Merleau-Ponty (1964) désigne comme la *question-savoir’ - soit a la
compreéhension. Cest une question qui va interpeller sur ce lieu ot se trouvent des faits,
des idées et des mémoires qui manquent a mon vécu actuel. Peut-étre que cette question
va insérer le point d’interrogation sur cette authenticité qui méne, d une fagon relative, a

une connaissance plus approfondie de mon étre *déplacé’.
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Bricolage comporte implicitement I’idée de transformation, cet élément
omniprésent dans mon oeuvre. En tant que concept, va-t-il servir des propos et actions a
trait suggestif, éloignant ainsi toute idée référant aux absolus. En tant que mouvement,
bricolage se tient dans une sphére: “whose center is everywhere and periphery nowhere
[and which] demands a high level of participation but excludes the idea of goal and
direction.” (Trinh Minh-ha; p.9). En tant que lieu d’invention, bricolage me procure ce
passage d’une image a une autre, d’un discours a un autre sans enchainement nécessaire
et certain a la compréhension. Car, « bricolage provides for the possibility of creating an
intertext, a no-space and an everyplace where writing can shift from topic to topic.”
(Paley: p.9) En tant que langage d’inclusion, bricolage incarne le sens méme du
décentrement et une alternative aux modes usuels de connaissance, le rendant applicable
notamment dans les représentations analytiques visuelles.

Ainsi. partant de ma situation d’artiste immigrante explorant le phénomeéne jumelé
du lieu et de I'identité, je suppose que I'étre déplacé méne, dés le début de son parcours,
une vie extra-centre de I"axe identitaire — et que, dans ce décentrement, existent toutes les
alternatives possibles a d”autres commencements. A chaque interprétation, un nouveau
départ au cours duquel la compréhension se poursuit dans un parameétre que Gadamer

désigne comme le ‘cercle herméneutique’.
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Mes réflexions traversent ainsi le paradigme herméneutique interprétatif tout au
long du récit dans une description analytique mais circulaire, se rendant toujours au
méme point de départ. Les chapitres suivants étalent le processus réflexif relié€ 28 ma
démarche de compréhen-sion a travers les ouvrages proposés comme ressources visuelles
formant le site de recherche  cette étude. Il sera discuté notamment le sens du lieu et la
recréation du chez-soi, ainsi que leur rdle dans la structure de I'identité du ‘déplacé(e)’ -
les appuyant par des exemples concrets tirés de mon histoire tragant une part de ma
trajectoire, dépeignant |'impact de I'expérience africaine sur la transformation de mon
image, ainsi que I'effet du déplacement sur ["évolution de ma personne aprés
I'immigration. Le discours se limite surtout a I’anticipation et  ce qui a pu advenir suite
au déplacement décisif vers le Québec, lorsque mon ceuvre a couru un changement
majeur. Ces aspects se négocient visuellement a travers des mémoires vives rebities
autour du ‘palmier’ - I'idée de paysage étant prise comme métaphore de disparition et de
réapparition, incarnant la nature comme double référence a I'arrachement et a la
réimplantation d’une identité a la recherche incessante d’un lieu égaré. L ontologie de
’eeuvre se débat dans le contexte d’un discours qui va relier les idées de Gadamer i la
valeur ontologique de I'image dans le but d’envisager les conditions a sa compréhension.
Le caractére herméneutique de ce processus va se rapporter, en outre, 3 un mode de savoir
transformant I'expérience de I'interpréte dans le phénoméne et sa compréhension en
conséquence. En me basant sur la théorie du *savoir transformatif” €laborée par Jack
Mezirow (1990, 1991), ma démarche est une acquisition qui va identifier, en pratique, la

nature transformatrice de mon épreuve dans le déplacement, et son role productif dans le



champ de ma compréhension et I’extension de mes propres perspectives. Ce lien entre
pratique et théorie n’est qu’une tentative a joindre la démarche artistique au processus
conceptuel, ainsi quaborder les portées du projet qui rentrent dans le cadre des
implications éducatives et artistiques — dans le sens ou le déplacement favorise
actuellement la création de nouveaux champs de connaissances, incorporant la
multiplicité des interpréta-tions culturelles, considérant dans ce cas que I’expression et
["art constituent le domaine des significations naissantes. Dans ce sens ol le déplacement
devient justement source de savoir, un des buts de cette recherche est d’envisager la
transformation comme une des voies a la compréhension existentielle en premier lieu. Il
s"agit surtout d"établ