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Dans ce travail, nous tentons de .formuler une théorie permettant-

I3

- d'élaborer. une ou plusieurs méthodes d'enseignement en arts plastiques 'ailu ’

nweau seobndarre - . ; .
): o' Génart" peut se definir comme une théorie genérative d’ enseigne-' _
ment en arts plasthues par Iaquelle nous pouvons élaborer des met odes qui .
nous permettent de développer la creatiwte individuellé des étudlants'toul en .

favorisant la compréhension et Ia productcon o’ énoncés artrsthues valables et'

<
» — - © \ '

. complexes c ' 7 .f

8 =y . oe
s \

. - Np'us préoonisons Ia création d'images par la transformation d'obser-
vations captées par les sens. L'authenticité et Ja cohérence de ces |mages sont
assurées par la connarssance des mécanismes d apprentrssage ‘des structures.

méthodologiques de Iévolutron graphrque “ainsi que par I0rgamsati6n des :

conditions de travail, - - o ‘ .'\
v, ~ . . t ! "o
. Le choix de cette recherche a éte fait ala suite d'observations relevées ’ \

i
t

‘dans I'enseignement des arts plastiques. - | ) ‘ 1.




A

\ in this study, we will attempt to formulaté a theory enabling us to

.deyelo'p ‘one or sevetal ’methods of teaching plastic arts at the secondary level.

s “Génart” may be defme as a generatwe theory of the plastlc arts,

Vo o

permlttmg.us tfo elaborate methods capable oj developmg the indivndual student'

creatnvnty while favouring oomprehenSIon and procfuﬂm and complex

artvstlc statements * .. ) X

’ . .

We advocate the creation of images by the ttansformatcon of

observations grasped through senses Authenticity and- coherence of thesa‘

images are asswd by the knowledge’of the Iearning process, the methodologtcal

structu:‘es the graghlc evolutnon ahd by e orgamsatton of the working

conditions. . , R , s
) N The chonce of this mqutry was maUe after making observations while’
feachmg plastic arts . L .

-
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Dans ce travaal nous tentons de formuler une theéarie permettant

délaboré? une ou plusmurs méthades denselgnement en arts plashques au

niveau secondénre. Nous d,eflmssons théorie comme' “une ‘tonstruction spécula-
. - ° . Ny LY ‘

’
.

= tive de l'esprit, ré&tash'ant des conééquences ades principps"1 . ' B

a

’

"Genart"2 peut se deflmr comme une théorie generat:ve d'enseigne-

]

P S
ment en arts pla#trques par Iaquelle nous pouvons élaborer des méthodes qui

- \

nous permettent de developper la ctéativité individuelle .des etudiants ugut en

. *

a

favornsgnt la comprehenston et la pr‘oductlon denonces amsthues valables et

“
- 5 . e

dans le seul byit de produire pour produnre Dans “Génart" nous reconnanssons les
W -

o
, - cc:wns traditionnels sur lesquels nous appuyons nos prificipes. ConceptS'

relatifs a la pedagogte,.a la méthodoldgle et 4 la didactique des arts plastiqueg. qui

4.

complexes. . . . z
. y 7
' - Nolx précdnisons la preatu}: d'i nmages et'non. la productlon oblets o

, & . : , . ) !
4 . : v o ) ) .
~ 1André ,Lalande Vocabulalre technlqua ot critique de la phnosophle (Paris ersses
universitaires de France, 1962) p. T127.F — o
2"Géngrt" Généreér par Part. <

. ‘a. «l.Q-.?&‘l




sont énumeérés tout au long de cet essai.
! -

Le terme générer a été grandement Litilisé par les philosophes" et 18s
s:::lentmques4 mais il nous apparalt plus que pemnent pour les arts plasthues B

pmsque la définition de l’expressuon “generer en transformant” est I'essénce

v

. mémedel’ activité artistique. Le meécanisme de cette transtormatmn s'opére ssion

B
~

un ordre défini: stimulation, assimilation, transformation, production, vision_ donc
S . Rt

perception.. o Lo N

"Genart" .est une théorie- issue " d'une demarche scientifiqued,
¢

{
punsqu ‘elle est baséesur.des observatnons relevees dans I’ enseu&, ment des arts

plastiques. A partir de ces phénoménes observés, nous essayons d'en t‘l’ef des
principes généraux. Nous utilisons donc une meéthode inductive en vue de ,
yformuler des lois pratiques qui nous permettront de dispenser spontanément un
. v ’ 1]

enseignement adéquat. - , . , . X
e t*~

. " Lorsque nous étudions ges,observations et vérifions Igur adeéquation,
nous devons tenir compte du fait gqu'en arts p}astrques les expériences ne,sont
pas toutes cumulatives. L'apprentissage des structures fohdamentales est
cumulatif, mais I'élément createur ne'l'est pas.

Pour favoriser la compréhension e? tﬁ‘prod—uétibn d'énonces artis'tiques, '
valables et complexes, le profeslsg!ur doit: cﬁqmprendre les diffézents ‘r;u‘écanismes
d’apprentissage qui favqsisgint la formation de symboles, cdﬁnaitre*les‘structures

. methodologlques qui permettent d%‘vnsuallser ces symboles déterminer les

stades d'évolution graphigue des etudlants en vue d éviter le?egressmns etenfin -

orgamser des mjndmons de travail viables répondant aux besoins des mdlwdus et
Y

=

’ ! (»‘,
. . - ™ .

— e, * B
- ’3Heﬁri_Bergson, L'évolution créatrice (Paris: Presses universitaires de France," 940).
, 4Noam Chomsky,' Structures syntaxiques (Paris; Aux éditions du Seuil, 1957).

5La démarche scientifique se base sur l'observation des phénoménes dans des
conditions données, et essaie de trouver des solutions immédiates qui permettront éventuellement, &
la lumiére d’autres observations, de trouver de meilleures solutions et ainsi de suite. La démarche
p?ilosophcque a l'inverse de la démarche précédente, tente de trouver une solution idéale at essaie

dfappliquer cette solution & une situation existante®

¢

-

- . "




. mterrelations nous pouvons élaborer des méthodes qui rous permettent de

«
s . s .

de ia 'p_ollectivité e

Par la connalssance de ces différents facteurs amsi que par leurs P

l"‘ ]

deve]opper Ia créativité mdivnduelle des étudmnts R Lo ¥
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\' CHAPITREI. - .

v

MECANISMES D'APPRENTISSAGE oy PERCEPTION

€ 1 \
. . E
.

Y 3 . ’ *

o™ .
o . PR
> -

/! N . i

Linfluence des idées cartesiennes et engyclopédiques: a fairorisg’ en
_éducation: fe dévelo.ppement de technique§ .d'a'pprentiss—age‘ basées’ sur la
mé_mprisation de concepts. Nous sa%ns que la mémorisation seule ne peut éh'e
soui'c’e de graussance It faut que l'activité de la- mémoire soit soutenue par

l'activitétles sens. A la maniere des concepts qui prennent leur sou e dans des .

capac;te de percevonr avant de mémoriser apprend a Iindwidu ap nser par qu-
méme et non a penser ce quenous lui disons de penser

Lorsque nous percevons “des mécanismes blen définis entrent en
action. C est a partu‘ de ces mécamsmes que nous pouvons tirer des prmcapes et
. formuler des lois qui supporteront notre enseignement en arts p astiQues (\

Les ‘étres et les choses, agissant comme stimuli ,exténeurs. sont

‘cabtés;par les sens. Par exemple, l'oeil, organe dp la vue, cap e et transmet des

;e

3




t )

'f ——informations au c¢erveau ol elles sont assimilées. Avec son intelligence et en:

29

< ' . . ) ¢ 10
o o l’u‘l
.‘ ! » . . - ) . - . ’ - I3
tenant compte de ses experiencges antérieures, la personne dqui les récoit évalue
ces informations. Apres Gue Le
assimilées, le réve est déclenshé, permettant a 'imagination de les transformer. A
ce moment, il est possible de'produire, ¢'est-a-dire de créer sa propre image. Ce

. t -
sont les visions successives de cette image a travers les differentes étapes

d’exécution d’un produit d'art qui révélent a un individu les nouvelles connaissan-

ces qu'il pergoit. Par un sens d'obgervation éveillé, une nouvelle connaissances

est acquise, préparant I'avénement d’'une autre connaissance et ainsi de suite.

“Vorr dans la créativité une activité non intellectuelle revient a refuser de tenir compte
de la nature dynamique, unitaire et cohérente yveau. Les émotions et
l'intelligence, ia liberté et la discipline, la raison et'fintuition® récis et le flou, les

ocessus primaires et secondaires, le chaos et ces données
apparemment contradictoires coexistent dans 'haymonie créatrice@ du cerveau
himain."

)]

Gréer un objet d’art est un acte des sens, impliquant I'oeil et Ia‘mai'n?

Pour actualiser le geste créateur et faire un objet d'art, noushdevons utiliser des

]

matériaux et maitriser dés tgchniques qui sont ordonnées par un langage. Pour
aider I'étudiant a s’exprit‘ner, on doit dé\;e‘lopper son habileté manuelie et ses
capacités de bércevoir. C'est dans I? mesure oy .il prend conscience de
I'importance de ces principes fondamentaux qu'il peut produire. { '

“Malheureusement, on oublie trop souvent que les matiéres de base et les techniques

sont indispensables. Nombre de pédagogues débattent en opposant les mérites”

respeclifs de l'appris affectif (connaissances intuitives) et de t'appris cqgnitif
{connaissances raisonnées), en supposant qu'un choix entre les deux est néces-
saire.” !

Lorsque nous faisons un objet d'art, nous utilisons un langage qui ous
v . .

permet de transmettre des symboles a travers nos oeuvres. L’utilisgtion de ces

symboles doit étre faite avec congruence, si nous voulons que notrg expression

soit cbmprise. Le processus qui favorise la formation des symboles, s'appelle

>
4

6Marilyn Ferguson, La révolution du cerveau, trad. Jean Sendy, (France: Calmann-
Lévy, 1974), p. 305. N

7Ibid., p. 305.

s donneées ont été /‘captées, transmises et




. ¢
creativite ou transformation de segations concrétes en sensations abstraites.

N C’est. pourquoi nous pouvons dire qu'ily a autani d'images qu'il y a d'individus.

La formation des symboles est 'donc une étape importante dans le ° -
, .~ L ] l
processus de 1a création. Ce sont eux qui permettent de dégager l'image. Les

-

archétypes qui-existent dans l'inconscient et que les symboles manifestent dans

4

le conscient, s‘ont in}luencés par les traditions qui sont I'héritage de I'évolution des

' . arts a travers les ages et parJle milieu culturel environnant.
Par les symbolegl 'artiste donne une signification a I'objet capté par
ses-sens. Si cette signification n’existe pas, I'expression visuelle est un geste

v gratuit et sans valeur. i
’ A} \ v

* Un méme objet peut se préter\? de nombreuses inte;prétations. Un

B individu ne peut pas exploiter toutes ces interprétations dans un méme travail.

-

C'est avec un Langage et par des techniques qu'il exprime et exploite sa propre

visio‘n.des objets et des situgat\igné qu’il percoit.

\ -

J Les symboles que nous (gtroiwons dans des oeuvres a deux et a trois *

dimensions, peuvgnt étre saisis par-celui qui, grace a l'acquisition des notions de

langage plastique et des différentes tec’hniqu'es, a produit de§ oeuvres qui

contiennent ce qu'il exprime.

- .

- Dans le chapitre suivant, nous développerons les differentes strucfu-

res qui indu“lser;t cette comprahension. MentidnAnons ici quelques éléments qui
sont souvlnt utilisés par les értistqs pour exprimer leurs émotions et leurs idées
'face aux situations qu'ils décrivent. Par bexemple. le cercle et le carré sont deux - -
symboles fondamgntaux dans 'expression par la forme.llln_é possédent plusieurs
significations: le cercle représente |e\psychique;c’est le mol; le carré represente

le physique, c'est le monde. Ces formes peuvent étre. utilisées de différente‘s
ol masieéres:  seules, dans des concentrations variées ou mélangées. Ensem_ble. le

[

cercle et le carré forment un tout. lis symbolisent une union harmonieuse entre le

S




:
¥

soit cohérente; il faut qu’elle soit exécutée avec adresse

' . ‘ 12

corps -et I'esprit. 'Si I'harmonie est rompue, ils sont ierrétés comme un s
antagonisme profond entre I'inconscient et le conscient. , .

a-

Le dymbole, subs:tangé ou contenu, donne a la fOrgne signifiée une

raison d’'étre significative dans un objet ou contenant.

* ,\\
AN .
- ( . H - i
contenu — §ym30les , Substance signifiant .
. b o f
contenant . image ~—s formes ——s signifié
. & . - *

13

, 4
Un objet d'art est un produit créé par 'homme pour“ tui permettre

d'exprimer ses sentiments. Ge produit libére une image. Pour que cette expression

et dans une harmonie
{ * ’

[
totale. .~ - . :
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S CHAPITRE'II o - .-
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4 ~

o ‘ ‘ srn@ﬁfwnes METHODOLOGIQUES

u "

- o v MR

N v

* ¥ N x
.
» - -
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[ . - . e
. . N
.

Le role du didacticien est de concilier les connaissances du

_ pédagogue qui s mteresse aux étapes d’ évolutlon del enfant et du méthodolognste

qui onente ses recherches dans une discipline précise en vue d:en cohnanre Ies

élements techniques fondamentaux. A partir de ces dpnnées le dldachcnen peut .

\Nl

~ elaborer les. lec,:ons prathues dans l'enseignement .de sa discipline. Dans te

~ chapitre suivant,.nous étudierons plus spécifiquenient les problémes relatifs a la

pédagogie, c'est-a-dire, a Pévolution graphique des enfants. Dans le deuxiéme

)

chapitre, nous voyons particulierement les éléments constituant les structures
v . -

méthodologiques. - :

\

sans lesqualles il est impossible de produire. La connaissance de ces structures -

r

. nods permet d’er;ger‘idrgr des énoncés'artisﬁques vélableé et complexes.

" ’ Il est snuvent plus facile de comprendre de nouvelles notl7ns en les

comparant a des notions que nous connaissons déjé Par exemple, nous pouvons

t




Rt

&£

.

' naissance a un nombre indéfini de combinaisons en vue de composer des accords -

16

4

- ~

dire qu’en art nl y a sept elements le pomt la ligne, la forme\tache Ta' couleur, la

texture et le volume de la_méme facon que nous disons qu'il y a sept notes
P ®
fondamegtales en muanue. Ces éléments peuvent tout aussi bien étre un alphabet

-

de sept lettres d'une langue imaginaire. Ces notes ou ces lettres donnent
‘ ] \

R , .

ou des'mots. . : : e
Ces mots ou ces acdcords peuvent a leur tour former des phrases. Ces

phrases s’obtiennent suivant certaines régles qui coordonnent les éléments

- variés entre eux. En érts plastiques, ces régles s'appelient principes et lois et elles

se regroupent.sous le titre dg corrélation spatiale et picturale. Les ‘notions

3 A

:d’équ‘ilibre, de qo'?nposition, de .mouveTént et de rythme sont parmi les principes

. les plus utilisés. . . .

' . . . : ! . H
Pour gu’une piéce musicale ou-un texte soit compréhensible, les .

’

phrases qui les composent _doivent étre liééS'entre elles.par l'uhi‘té. soit I"’harmonie,

les proportions et le climat.,  °

Pour nous exprimer, ‘nous de{cons ug‘ili,ser des ‘techniques. Ces

-

techniques sont issues de trois éléments: le meédium, Poutil et le geste. L'art ne

peut exister sans matériaux, c ‘est pourquoi nous’ croyons que |eur choix, leur -

o 3 ¢

cgnservatlon et leur utilisation dowent étre faits avec beaucoup de discernement.

L4

Dans le chapitre des conditions de travail, nous en parlons de fagon plus explicite.
- : i 2

-~

“L’outil n’est réellement que dans le geste qui’le rend\ffc\hniquement efficace.8 "

Chez I'homme, la main n’est pas 1'outil mais le moteur. Le geste est une activité

¢ ~
-
< 3

4
spontanée de I'homme qui implique la création de s#mﬁples exprimés avec un
. .
langage qui s'afrticule par le geste. D'ou, I'indissolubilité de ces deux fonctions qui

ne peuvent'se ixer I'ine sans l'autre. - . : .

i

¥ h . . ’» .’ ~ Y
N -~

1

8André Leroi-Goughah, Le geéte et la :;arola, tome 2, (Paris: éditions Albin Mich'el,
1964) p.. 35. ' - . .
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+ Bien avant de traduire ses sentiments par.l’éériture, homme

.« -~ » -
R .

s’exprimait graphiquement par les arts pléstiques. Dépuis le Néanderthal iusdu’é

nos jqdrs, cette expression ne's’'est p,as tarie. L'es techniques que nous Etilisons

pour produire des travaux en arts, sofff les vtr;ej‘techmques que les hommes ont

daveloppees pour palller leurs besoinhs da us les™domaines ‘de leur we

- -

—
'quotl'dienne. Cest pourquoi nous pquvons dire que les techniques sant

* ) N . !,
polyvalentes et qu’_elles appartiennent a toutes les-disciplines. Les tech{gues les

plus directes sont les plus- accessibles a I'étudiant. Une certaine variété est

nécessaire, mais un trop grand choix ne permet pas I'exploration des multiples

{
- . »

.posiibilités de chf.\c;une d'elles. Leur <choix doit tenir gpmpte de l'évolutioq

graphique et psychologique des étudiants.

Ce ne sont qu’intégrées aux tecHniques que Ies. notions de Iangage

plastjque fournissent un traltement complet de la’ compétence de Ietudlant

-

L'exécution refiete necessalrement la competgﬂce La connaissance des structu—

res fondamentales et leurs mterrelatlons rendent possible la production t'énon-

cés artistiques valables La créahwté c'est- a dire Ia transformatuon ‘de ces

connalssances donne une image et des symboles elements essentiels, représen-

~

! -

tant l idée développé iaar r’executant

" Nous croyéns que les structures fondamentales ne sont pas acquises
seulement par des processus inductifs. ‘Les connaissances innées, latentes
dc;ivent souvent étre activées et siructurées en vue de permettre une interpréta-
tion cohérente. Les personnes qui ont un talent particulier pour s'exprimér en arts
plastiques retirent de ces connaissances une assurance Quiteur permet lla'udace

d’une créativité authentique. )
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' © — . CHAPITRE Ili. )

] . 4

EVOLUTION GRAPHIQUE

>

Comme nous I'avons mentionné au chapitre précédent, le didacticien

[y , \ e .

doit tenir compte de la méthodologie et de la pédagogie pour élaborer des legons
: X ‘ ¢

pratiques dans I'enseignement de sa discipline. Dans le troisieme chapitre, nous

voyons les différentes étapes d’évolution gréphidue des enfants, dés leur plus

jeune age jusqu'a leur maturité, en vue d’éviter les régressions qui peuvent se
S

produm/é la suite d'erreurs pédagogiques élémentaires. Nos principaie&seurces
de références spnt les-travaux de Vlctor Lowenfeld W. Lambert Brittain et Paul

Osterneth

/
’

Deés du’iil es.t capable de tepir un crayon, I'enfant ressent le besoin
! instinctif de dessiner.” Vers I'dge de deux ans apparaissgnt les premieéres
tentatives d'expression par I'image-ﬁlutbt maladroite' cette expression spontanée
est caracténsée par les ltmttatnons motrices.. Ce stade s appelle le gnbouillage
c est la penode de la pensée symbollque. du moi. Les progras de la !ocomotion et
de la manipulation sont(particuliérement rémarquables. A cet 4ge, I'enfanf a des

.émotions fugac‘es' mals entieres. L’'anxiété est le phénomeéne affectit dominant.

PR
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| , L'enfant‘ assimile la réalité par son geste sous trois aspects: sentatif,
| substitutif et compensatoire.
, Vers quatre ans,le gribouillage se transforme et les personnages se

- t

complétent avec toute la fraicheU( d'ex'p‘ression bropre aux'enfants de cet 4ge. Ce
stade s'dppelle le pré-schématique, nous disons que c"sst 'age de |é grace et de
la pensée iniuitive: [e sur-moi. L'enfant dessine son monde inté'r'isur a tra‘\}ers les
thémes qui lui ss,nt familiers. Tro’is éléments graphiques caractérisent ce stade: -
’énumeération, le chevauchement‘et' la juxtapos@tion. L'enfant est sn train de se ,
S modeler a l'image de s:s\parents. La jalousie et la sympathie engendrent la
culpabijité et I'angoisse qui sont in'comprises mais qui existent. C’est’'l'dge du
. cohplexe d'Oedipe. L'intériorisatioﬁ de toutes les attitudes, les 'exigences'et les
\\ - schemes creent chez 'entant le théme du sur-moi, de\a conscience morale. Trois -
~ mots caracténsent la facon dont il percoit: arhfrciahste animiste et magique.
' A sept ans, I'age de raison, uné troisiéme phase shebauche, ce stade’
s'apﬁelle’ Ié schématique. L'apprentissage de la lecture et de I'écriture éveille chez
¥ enfant son sens del’ observatlon Mamtenant ce sont les objets/dgn fui servent de
‘ point de départ pour.créer. Sa spontaneﬂé enfantine devient progresswement
éduquée. It essaie de plus en plus de se conformer a la vision commune. A cet age,
l'enfant‘a une perception syncrétique. Cilnq points caractérissni cette étape:

' 'étagement, le rabattement, le développement, la .transparence, le schema

4 géométrique. C'est le stade le plus abondant en ‘fait de production, I'dge de

Iépmsement des schémes. et le début de I'objectivité dans le coloris. Dans ses

personnages, Ies relations psychologiques sont étroitement lides & ses senh-

-

- ments. C'est le stade opératoire concret, le moi intérieur, I'dge d'une inténonsatlon

N

', \/ nouvelle et de la timidité. Les premiers mensonges apparaissent. A partir de sept
! »

ans, 'enfant est capable de réversibilité.de la pensée. Plus il a Ia‘chancs

- ¢ .
d’expérimenter ses découvertes, plus il les retient.
»
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res, cing points nouveaux apparaissent dans son expression graphique: la
r . v > “

)

. v j ; Ve . fxs Lo e
" découverte des plans, I'abandon des schémes géométriques, la corrélation

limitée, une nouvelle prise de conscience de I'environnement et ici la ligne de base

de stabilité sont évidentes. Les mouvements des personnages sont encore raides
et leurs vétements épousent des formes triangulaires ou en H. Les tétes sont

toujours, volumineuses. Ce stage .s'appelle post;schématique, c'est \age de la

v

maturité enfantine, l'introduction de nouvelles angoisses camouflées par la
; Mades )

vantardise ou la fanfaronnerie. A cet age, on trouve le plus grand nombre de

désobeissances. L'instinct grégaire prédomine. L'intelligence devient accumula-
. B

trice et ordonnatrice, caractérisée par le dénombrement, la classification, la

hiérarchie, la collection et la relation réciproque. Les raisonnements ne sont plus

] N ‘

basés sur les objets mais sur leur action.
. *

-

Vers onze ans, I'enfant} passe du réalisme intellectuel au réalisme
visuel. Le'sens critiquée est développé par les autres disciplines et il ne se fie plus

a son instinct.. A ce moment, il a besoin de moyens nécessaires pour garder

X

F'enthousiasme et I'objectivité dans ses travaux. On remarque le désir de faire

\

beau et bien. Les couleurs sont réalistes ou expressives. L'expreé’sion de la

N\

profondeur est comprise maise elle n'est pas encore maitrisée. Les plans sont

ordonnés. C'est I'age de la puberté, le stade des opérations formelies, 'dge de

-

ardeur et de la raison. L'évolution de ses émotions est complexe. La réverie

narcissique, la rumination et le sentimentalisme caractérisent cette période.

L'enfant se sent incompris, unique. Ce stade s'appelle pseudo-réalisme, c'est la

Vers neuf ans, I'dge de la grace sociale et des opq’rations combinatoi-
. 4 » " R .

e perd son sens. Le ‘choix des couleurs est volontaire. Les notions de pesanteur et

naissance de la pensée logique, réfléchie et formelle. L’enfant devient capable de .

raisonner de maniére hypothético-déductive et il effectue des opérations du

second degré. A cet age, sa soif d“’expérience est une réaction contre la routine.

r




. ’

Enfin, de quatorze a dix- huct ans, I'dge de I’ adolescer‘lce c est le stade

du reallsme concret. Cette epoque est partucuherement favorable a Ia création

artistique. Méme s'il s'isole et s'il est timide, l'a‘golescent se sel_'t du groupe pour se

-

surpasser et surpasser les autres. Le mécanisme spétifique de ce stade est.

lintellectualisation. L'adolescent posséde une nouvelle capacité: la pensée

abstraite. Il est heureux de cette nouvelle acquisition d’ol le besoin trés marqué

-

.

'dans l'acceptation sans préjugé de 5a propre sexualité. Son insécurité s'exprime

par Ia licence, le renoncement ou Iascetlsme A ce stade graphique, nous
retrouvons deux types d expressron le visuel et I'émotif. Il est rare de trouver des
types purs-.:;Lle visuel est capable de représenter la troisieme dtmenst_on par la
perspective et les volumes, par les ombres et lumiéres. Il étépeint les scénes

s o

comme:s'il en était un observateur. Ses couleurs sont objectives et les nuances

'sont trés, trés observées. Le visuel enregistre I'espace avec application,

R , . 1
exactitude et convention. Par contre, I'émotif suggére I’atmosphére, il néglige les

détails. Ses couleurs réfiétent Pimpression de ses sentiments. Il d€peint la scéne

- §
comme s'il était un acteur, L'espace de I'émotif a un caractére évocateui. Dans les

‘deux cas, les personnages sont trés expressifs et les mouvements sont plus

i
contréles. Il y a presque toujours de la texture, tout au moins, avec des valeurs

lumineuses. C’est I'époque du réve, dela pogsie et de la mimique. L'adolescent a

une confiance aveugle dans tout maitre qui s'en montre digne. ! faut étre sincére

et compréhensif, mais il‘faut étre capable de penser, de bien juger, et de conttéler. -

En cohnaissant ces diftérents” stades d'évolution graphique, le

professeur. peut choisir des projets, des techniques et des matériaux qui seront

appropriés aux étudiants a qui ils sont destinés.

de s'exprimer sous toutes les formes possibles. Sa plus grande préoccupation est
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' CONDITIONS DE TRAVAIL
| ' - [
% i f\ . - ’
N < e ) .
i B h
| N

. s
- Les . conditions de mi\\sbnt dés facteurs déterminants dans

P c_ann(z; v

. ‘Vétudiant & vouloir produu'e ce qu’il est capable de produnre.

Y

- 'élaboration d’'une methode d’ ensengnement L'orgamsatton de ces conditions doit/
—_ e

» 6tre le fruit d'une |magma‘\n créatrice et mventlve si nous voulons obtenir les

. résultats anticipés. = - ' )

.

Ces conditions seront liées directement au faire et au voir en. vue de

déterminer les attitudes pertinentes et adaptées aux situations concrétes qdi
permettent d’actualiser le réle des arts plastiques.
L'objectif etant de tirer Iabstrant du ‘concret, toutes les conditlons

’phyanues et psychtques doivent etre considérées dans le but de motiver .

Le concret se maniféste dans un produit obtenu avec des matériaux et
dans des atehers il est heureux de constater que, de plus en plus le choix de
Iemplacement des locaux d’arts plastiques dans nos écoles a passé des sous-

. sols infamés aux étages des cours régullens. S'ils sont munis de fenétres, nous

avons alors une raison Fb«plus de nous réjouir. Un atelier dart doit étre

0

,
o
LA
.
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1

. accueillant, fonctionnel et propre. Les matériaux capitalisables, tels que fables,

tabourets, cases, etc. doivent étre solides et faciles a entretenir. Leur disposition
P
*suscite l'ordre ou le désordre. .

¥

L 2
Pour creéer, il faut voir et avoir Yu. C’est pourquoi r}ous croyons que

, dans un lacal d'art, il doit y avoir des endroits réservés a Patfichage des travaux

d'éléves ainsi que des reproductions-d’oelivres de grands maitres.

Le choix et la disponibilité des matériaux didactiques sont des
' éléments de premiere impoi'i'ance dans _l’organisation des conditions de travail.
|:art ne peut pas exister sans matériaux; le choix ,} ces matenaugt doit étre fait
avec beaucaup de dtscernement I doit tenir compte de I'dge des étudiants qui les
utilisent. Lofsque 'nous décidons d'utiliser un matériau,, nous devons nous
demander jusgu’é quel point 'éléve qui les uti!\jse peut les transformer sans

régresser. Par exemple, nous constatons que les matériaux les plus simples, tels

que la terre, la gouache et le pastel soht les plus faciles a transformer et que les

- materiaux tels que le plastique et les objets trouvés demandent beaucoup plus de

bonnaissanbes en vue d’endégager un travail d'art valabile et authentique. Chaque

4

eleve peut posseder un ensemble de base, de cetté fagon, nous ewtons une
dlstrnbutlon deplaisante qui redunt le professeur au réle d'appatiteur. L’éléve qui

respecte ses matériaux en a le beénéfice.. Chacun est responsable de son’

ensemble de la méme fagon qu’il est responsable d’'un manuel scolaire ou d'un

livre de bibliotheque. ' .

Enfin, si nous voulons que I'éléve devienne autonome et responsable,
>
nous devons lui fournir les moyens de rangement nécessaire pour ses travaux et

son materlel didactique. Tous ces éléments phyanues demandent une organisa-

tion pratique répondant aux besoins des individt._ls et de la collectivité.

Dans. I'abstrait, nous retrouvons l'image et les symboles qui se

réalisent dansle geste. Pour que ce geste soit spontané et authentigue, il doit 8tre
' ,




« libre tout en :e,spe&aﬁt le contexté colfectif qui, seul, permet a I'individu de

'5 '. - . N AR ‘ -
¢ g'affirmer. : . i ' - a

' - Y [

. . L'authenticité et la cohérence de l'acte créateur de I'étudiant est .
. possilfle si le professeur connait les différents mécanismes d'apprentissage
. propres a thaque individu, s’il donne a chacun les moyens de s'ex;?'mer par un

[ langage et avec des techniques s'il peut définir, les stades d’éyolition graphique

~

L en vue d’éviter leés: régr%essions, c’est—é-diré en différenciant I'acquis de I’inné et

particuliérement, s’il est capable d’organ’i'ser des conditions de travail viables pour

l‘es“étudiants en tenant compte de leur age et de leur hombre. . _ vy ]
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CHAPITRE V

a

' OBSERVATIONS, PRINCIPESET LOIS

=

P

-
4

Comnf® nous le mentionnions au début ge c'e travail, le choix de cette

recherche a été fait a la suite d’observations relev%s dans I’enseignemeni des _
. arts plastiques. Les réflexions spontanées des étudiant§ servent d; ‘barometre

\psycho-péda{gogique et permettent aux prgfeSSeurs d'éypluer leur enseignement.

o

Ces observations sont originales, c'est;é-dire qu'elles sont communi-
. :

quées exactement comme elles ont été entendues. Leur formulation est simple et

directe a la fagon des e‘n'faa eux-mémes. Elles n'en sont pés pour autant
[4

dénuées de signification.

‘“*Je ne sais pas dessiner.”
. ' 1Y . .
“Je ne suis pas capable.” :

“On I'a fait 'année derniére.” .

| N
u"\yﬂ\ P - .
—“Des lignes . . .des lignes . . . des lignes . . . *
— “Pas encore cela.” ‘
- “J'aime pas ca les arts.” . .

“A quoi ca sert les arts plastiques?”
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-

Nous croyons que' la Iecture des 7hap|tres précédents apporte

¢
Beaucoyp de réppnses a ces problemes Toutefois essayons danalyser ces

N observations pour déteérminer les causes de ceq malaises et justiﬁer le pertinence
s L 'S
et la légitimité de “Génart".
Dans la province de Québec, I'enseignement des arts plastiques - au

1A

quau primaire- demeure un secteur de I'éducation encore peu développe.

-

Lorsque les etudiants arrivent au. mveau seconda’re le de§equmbre qui e)nste

I

\\)—'
Fntre leur développement mtellectuel et “leur evolutnon grqphlque crée un

- traumatlsme dlfflClle a éviter. Le'réle du professeur est trés délicat, c est en se

- ‘ A ! A e

référant aux di\fférents stades d'évolution grgphigue qu'il %‘ene ces jeunes.a un
développement graph'iq"ue sans heurt. En d’autres mots, c'®@fdans la mesuge ou i
peut lier I'§cquis a 'inné qu’il prévient les régressions.

w - L'éfé\;e doit avoir confiance en lui s'il veut créer en arts plastiques.

‘Cette conflance sobt/entﬂ,,gar la compétence Lacqunsmon des structures

-

andamentales permet a I'étudiant d’arriver a une maitrise. d’ ex‘gcutnon qui réfléte
J ) : : a

-~ 'saacompetence. 5 —

Dans toutes les matiéres scolaires, on a déterminé de fagon précise °

v <
. les notions que féléve doit apprendre a chaque niveau. En arts plastiques, les
struc‘tuyes méthodologiques ne sont pas bien définies et il se produit inéyitable-
ment beaucoup de repétitions. L'acqulsmon ‘de .ces connaissances étant

. cumulatlve ces repétitions ennuient les éleves k . v

0y

La progr_essron dans l'acquisition des notions de langage plastiqueﬁet

K

* des techniques donne a I'éléve.les moyens de s'exprimer et assure la cohérence

.. de l'acte crédteur. ¥

I ‘/Toutefois§une progression rigide qui ne permet pas le g'houx‘deé

thémes, des techni?:ues, ainsi que l'ordre des projets, limite la spontanéité.
- - ¢ -

L'éjr,éve doit étre libre de choisir parmi uqé Qariété de pio]ets
>, - x =

o~
¥ s ~

,r . *
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sdfﬂsamme’nt grande pour créef librement. Une progression systématique est une

>

.

S

En arts plasthues Iéléve apprend particulierement par | observation.

2

. C’est en développant le gsens d’ observation des jeunes que nous rendons possible

I' éducation par les sens. 1

Par I observation, I'éléve apprend a voir au-dela dle |'objet qu'il dessine,
permettant ains} la mise en -marche d'e‘ mécanismgs qui favorisent le déveio;;pe-'
ment de I' magmatnon premier fact&ur responsgfble de l'acte créateur ,

Ce n'est pas par une reproductlon servile des objets ou des personnes .
observées_ que l'eléve peyt dé‘velopper son imagination, mais dans une certaine
liberté d'expression qui lui permet de G&mer libre ;:burs a sa spontangité
instinctive et 4-ga fantaisie Inventive. " ‘
La liberté d’expression favorise ia sr;ontanéité et incite & la production

d'énoncés artistiques*!ﬁihentiqbes
. 5
Trop souvent la hberté est mal lnterprétée et laisse I’ enfant dans une

o

~

confusion et une incertitude msurmontables L’éléve doit étre situé pour ‘pouvoir
créer avec assurance; le théme proposé remplit cette fonction il arrive que. pour
certams éléves un théme seul ne soit pas sufﬁsant

\, Le dialogue permet, en sus du théme, de situer I'étudiant. Il lui fait
percevoir et énoncer par lui-méme des éléments nouveaux qui enrichissent ses

composmons N

.

\
Léléme\t créateur n'étant pas cumulatif, nous croyons que la

répétltlon est nécessaire et facilite I'évolution graphique de létudlant
’ Sl le inre I'dléve doit pouvoir refaire une méme expﬁrience
plusieurs fois. La répétition estealors une source de renouvellement. )

f .
Pour résumer, nous croyons que: la liberté dans I'expression, la

connaissance des structures fondamentales, le développement de la perception

7

°

——

Ay
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et le cholix judicleux dans I'organisation deé conditioﬁs de travail, tenant compte
- ]
de lévo)ution graphique de Iétudiant sont mterdépendants et indissociables si_

nous voulons que létudlant comprenne ‘et produise des énoncés artlstiques

- -

- valables et complexes.’

@ . ' - . © /

; L'éléve doit étre constamment-stimulé afin de garder son enthou-

: ~  siasme Ei suscite;r’ sa’; curiosité en vue d'une exécution c?,'éatrice au.thentique,
g’_ ' c'gst-a-diré spontanée; sans trucage et sans artifice. ll doit 'pouvoir s’engager,
: e :
Comme derniére observation, nous mentionnons qu'un éléve qui n'est
pas heureux en arts pl;anues est’ un:éléve qui n'est pas compris..
C’est dans un systéme d éducation ou les professeurs sont conscients
du réle des arts plastiques ‘que nos enfants peuvent aspirer & une maitrise

. » d'expression conforme a leur niveau et a leurs aspirations.

- . -
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succeés dépendent du fait qu'elles sont personnelles et qu;elles ne dictent pek de

qui assurent la légitimité et la pertinence de “Génart” dans le 'e:

I’éducation au Québec. ) N

<

Légitimité et pertinence, dans le sens des possibilités de sa réalisation

en pariant du concret, c'est-a-dire des structures méthodologiques, de I'acquisi-
gion des connaissances chez les enfants et les adolescents, plus spécifiquement
.dans l'acte créateur et particu[iérement dans I'organ'isatlon des conditions de

—travail adaptées aux besoins des individus et de la collectivité.

. - Plusieurs méthodes peuvént s'élaborer a partir-de cette théorie. Lqurs ‘

solutions toutes faites. ' , .

‘ Avec “‘Génart”, I'auteur ne brétend pas résoudre tous les probiémes

relatifs & |'ehsm'gnen§ant\de\s arts plastiques au niveau secondaire. Ce travail est
: ¥ .

un réflexion personnelie sur Ie\rélp du didacticien en arts plastique. C'est une

———




8 . . »
t a 4 '
‘ ' R C - 38
° ' prise de conscience des principaux problémes relevés dans I'ensasignement. Nous
. ' « . ] ‘ .
. esperons que ces considérations serviront de chain,oﬁ‘ dans l'etfort collectif de -
7 tous les professeurs d’arts plastiques en vue de dispenser un enseignement qui
a‘"\ - .
- permettra a I'étudiant de s’épanouir & travers cette dl‘écipliTe. :
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Les serigraphles qun nllustrent cette these sont une représentatlon

graphlque des principes tondamentaux de “Génart". .

.

- Lomme dans les mandalas® onentauk, le cercle 'représenté le
psychique, c’est le moi. Le carré représente le physique, c'ést le monde. Les
. . ‘v . < '
couleurs symbolise:n\ les joies, les peines, les craintes et les ambitions, de
<

individu. . ,
. . / . . )
La répétition( des éléments est progressive. Elte s'opére de deux

faqons premserement dans fes formes et les couleurs dauxlemement dans la

v,

décomposition et I'évolution d’un tableau a un alitre. P
' Enfin, la variation des possibilités et lg compléxité des derniers travaux

tentent de démontrer qu'a partir d'éléments sinples, il est possible de produire des
‘ ¢ . .

énonces p‘lqs élaborés mais cohérents maigré tout. ~

-

Co.

Oe mandala, souvent appeld cercle magique, suacite une fascination particuliére &
cause de ses caractéristiques artistiques, magiques, psychologiques et.spirituelles. il se compose
d’un carré ou d'un rectangle, subdivisé en différents espaces, en vue d’exprimer les symboles qui
.. nous permettent de les comprendre. Fréquemment, it représente le cosmos; cesba-dlre l'espace

sacré ou sont réunis les forces de ¥ unlvers 2 .

IS -
-
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1 N Edition & tirage limité de quinzé exemplaires, .
v o , ' Chadun eat accompagné d'une aérie de neuf o
: " : . + . sérigraphies en couleurs, signées, numérotées, et -
: ’ . : . Intituiées “Genadt”. - . o
. e . ' o ; - h ’




