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‘La cire utilisée dans ‘le but de faire des’sculptures en bronie
(cire-perdue) est trés ugilisée pal; les sculpteurs mais la cire poly=~"
% chrome comme médium permanent en sculp;ure est un m;térlgu t:és négligé
et envers Jequel de nombreux artistes éprouvent solt de 1'indifférence,

soit du dédain, solt de la lcrainte envers sa fragilité,
/ . o

t
4+

Pourtant, avec les progrés de notre société, la ciregnon seule-
' pent ne présente plus ces dangers, mais elle offre, dans notre monde

s'orientant vers un certain réalismé, des avantages certains. Mon but:

-

est, apréds avoir fait un tour d'horizon de 1'histoire de ce type de
‘a B
cire, et aprds avoir parlé des diverses cires anciennes et actuelles,

des recettes et des techniques développées, en m'appuyant sur mon ex-

3 i
périence personnelle de recherches et de découvertes empiriques, de

N

démo)ir lemythe de la cire polychrome comme un matériau secondaife et

o

~de prouver que, pour un certain type de sculpteurs et un certaln genre
L 3

de sculpture, la cire‘esg un matériau idéal,
« g .
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Cf.est bar unel évolution logique et naturelle de mon travall de
sculpteur .que j"l été amens 3 develc;pper ce théme&comme suj‘et de thdse,
de maftrise. En effet, depuis mon séjour § Rome ol j'ai travaillé de
1952 3 1965 en tant que Prix de Rome, Jje trava‘Hle la cire. Alors qu'a
l’époque je me servals de la cire pour faire des sculptures en bronze

¢

(procédé de la clre~perdue), aujourd'hui J'utilise la cire comme maté-'
riau‘permanent pour mes sculptures. '

Ce changement s'est fait par nécessité car, alors que. le bronze était
peu colteux en Italié, il atteignait, des sommes fabuleuses en Amérique
du Nord et vl existait trés peu de spécuaHstes en la matiére. En consé-
quence, je résolus de cont.’nnuer 4 travailler la ctre-qul &tait un mé&dium
devenu familier et j'ai essayé, grace aux nouvelles cires synthéttq&ies,
de lui donner une qual ité de permanence.

LS

Cette thdse m'a posé un gros probl8me dans Te sens ofy aucun dc:cu-:.
ment exhaustif ou structuré n'existe, aussli bien. au niveau hist;rfque
que .t;achnique. J'at d0 donc foulller dans des bibliothdques ob j'ail ~°
trouvé d;:s bribes éparses sans llen ‘entre e(ll“es, voyager et vislter en
Europe des musées de cire, des musées médicaux et ana'tomlques, et des
“mx;sées possédant _/des oceuvres majeures réalisées en ¢ire, ‘et enfin entrer
en cohtactl avec les divers conférenclers du DEUXIEME CONGRES INTERNAT 10~

“

NAL DE LA SCULPTURE SUR CIRE, cor;grés auquel j'ai partlpipé ‘en donnant

une conférence sur mon travall (Londres, G.8., Ii au 20 avril 1978). *
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La présente recherch® vise plusleurs buts: tout d'abord présenter
53 o ! [ N
un document cohérent, le mieux structuré possible et le plus complet sur .

4

la cire et on utilisation comme médlum permanent en sculpture (Je ne

parler:ai pas de la cire-perdue, car de tr&s nombreux documents traitent

TR,

" tras bien de cet aspect) , e&su!te transmettre mon expérl’ence personriglle ‘

et enfin attirer l'attention des sculpteurs sur l'existence de la cire

.

_comme matérfau définitif en sculpture, N

! X . o7
Pour atteindre ce but, je poseral les questions suivantes et tente=

rai d'y répondre: .

. Qu'est~ce hue_lag <':i're, comment a-t-elle 6té utilisée & travers les
siélees, qu'a-t-elle exprimé et quels sont lesﬁdénoﬁlinateurs communs.
qui l;ent les sculpteurs sur g!re?

. Au 16e et au 17e sidcles, on réalisa une grande qu¥ntité de cires ‘ana-
tomi ques et zoo.lo{giques, 3)afin du 19 .et au 20e sié&cles on créa des
musées de cire. Ces travaux n'ont pas été créés dans un but artisti- ‘
que. 'Dané quelle mesure peut-on découvrir des valeurs artisi:iques in-
trins&ques et conséquemment les pré:mouvoir au .niveau d’oeuvres d'art
margi nales ou paralldles? v *

. Aujourd’hui nous connaissons des ct'res synthétiques pc';ssédant des qua-
lités trds intéressantes: quelles sont ses possibilités d'uti‘]tsatfon‘l

. Mes méthode; de travail sont le fruit de longues reéherches enmpiriques.

Que sont-elles? Peuvent-elles convaincre les sculpteurs d'utilifser la

cire comme médium permanent en sculpture?
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HISTORIQUE DELA EIRE
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La magle de la cire ‘ ) « <
N R ’ A - . ‘ ’

‘MLa cera sempre aspetta" (la cire peut toujours attendre).- C'est,

o

ce que dit Ridolfo Sirigatti en 1584 au sujet de la cire.“)

En effet, la cire qui est un des matériaux les plus précieux mais

en méme temps les plus méconnus de la sculpture, a de tr&s grandes qua-

lités: on peut en utiliser une infinie variété s'échelonnant du blanc
; €
laiteux au presque noir en passant par le t"anslucide, on peut les mé-

langer, en varier ainsi la consistance pour des propos divers, les mo-

3

deler, les couler, les sculpter, les graver... De plus, la cire permet

\
des corrections 3 tous moments, méme des si&cles apr@s que les sculptu-

Ky ' ’ . 13

res alent été achevées..,, car elle se ramollit 3 la chaleur, Elle nlexi=-

ge qu'un outlllage restreint et méme primitif et peut se travailler en
tous lieux. Elle donne une finition translucide, subtile et trés pré-~
éise qui se rapproche de la texture de |'épiderme humain. La cire con-
Yient surtout é des oeuvres de petites dimensions et est utilisée ex-

ceptionnel lement 3 grande échelle (musées de cire, modéles anatomiques) .

C'lest ce qu'ont compris certalns artistes a travers les sleécles,

@

Rituel, mystique et magie

°

¥

La cire a été utilisée par 1'humanité depuis sa découverte qui re-
\ .

da o
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/)/ﬁasque lul ressemblant. Parfols on remplagalt tout le corps par un

LY

Yy

Y '
‘monte, crott-on 3 Hépoque égyptlenne. L’ homme a toujours désiré pré-
server d'une part l'apparence véritable du egrps, et, d'autre part, la ’
ressemblance des personnages décédés, Les premidres traces de ces besolns

apparaissent pour-la premiére fois vers 1090 avant <.C. lorsjue des effi~

gles étaient créées pour les rités funéraires et placées dans les tombes

(2) B .

o~

en Egypte.

Chez les grecs, on falsait de nombreuses poupé'es,éh cire., les Ebf'-

traits étalent trés répandus: les funérailles d'un patricien étaient
incEn:plétes,sans le portrait du—défunt-en clre, en t8tede Ta procession,
Aussi , ch‘aque famille noble se’ devalt de posséder, dans l'oatr{um de sa
maison, des bustes en cire de leurs défunts ancé.tres. Dans les demeurés'
plus humbles, on vénérait des images des dieux domestiques eh cire. .On

-~

modelait des effigies de divinités pour des ex-votos et des cérémonies

religieuses. On créait aussi des images aux pouvoirs.magiques,
Les romains accentudrent encore cette tendance, car en plus de con-
server les traditions grecques, ils inventérent un rituel: le jour de
+ /'\
clBture des Saturnalia &talt aussi appelé Slgillaria, car T1s avaient
pris 1'habitude d'offrir, vers la fln,{cilu festival, des fruits et des

statuettes de” cire fabriqués par les Sigillaril qui étalent des fabri-

. N

Nous avons de trés nombreuses traces de l'utilisation de la.cire

cants d'objets en cire.

et
au Moyen-Age: lorsqu un, noble mourralt on I'exposalt couché jusqu'l

son enterrement, S'i1 étalt défiguré on plagualt sur son vrsage un
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corps de cire. Certaines. de ces efflgles exposées pendant les proced-

sions funéralres se trouvent actuellement dans la Chapelle Henry Vil §

r

|'Abbaye Wes tn'ﬂ nster.

.

Superstition et magie noire s'incarnaient dans des effigies-en cire
L 3

représentant des personnages hal's, et'or” les piquait avec de longues al- /
. '

<

gui'lles 3 des endroits vulnérables en espéran't gue ces blessures se trans-

férent sur les personnages réels.,

’ R

Des ex~votos de cire représentant des corps ou des,parfles de corps

malades étalent placés dans des églises dans 1'espoir de les voir recou= s

vrer la santé, Des ex-vofos étaient aussi exposés quand les malades

\ ’ ’
étaient guéris, Ces coutumes se perpétuent encore dans le sud de 1'lta-
lie et 3 Chypre, notamment. ' ,

e
. v .

3 7
¥

‘La cire comme outil malléable de maquettes

A~

Q

’

' La Renaissance en Italie fut trds riche_d'une foute nouvelle forme

(M

d'expression et d'utilisation de la clre, Les skulpteurs s'&tant

apergu que la cire étalt un matériau que 1'akh pouvait modelér tout le ™ - i,

’

]

temps sans avoir & prendre des précautions spéclales .de conservation . ,’

3

®ontrairement 3 la terre glaise), s'en servirent abondamment pour réa- -
R »

liser leurs esquisses et maquettes. La cire fut alors un matériau trés

en vogue puisque les gsquisses et maquettes devalent constamment &tre

transformées, changées, suivant le gré des mécénes ou des hommes de cour .

qui passaient les commande$ aux artistes. On s'apergut aussi que la

.
! . ‘ ¢ - By
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clre est un matériau si malléable et sl faclle d'utilisation que pres~

A
qu'aucun probléme ,technlq'ué n'intervient entre 1'artiste et 1'oeuvre.
e, ‘ . .
. . v ) . ’
7~ Citons aussi Donatello qui, en avril 1439, fit une maguette en cire

pour l'autel de St-Paul & la Cathédrale de Florence. Mais Donatello n'é~

tait pas le seul & pr"at!querxe modelage de maqueltes en cire; nous sa=--

-~

vons par exemple, que le 18 ao0t 1464, les autorités de la Cathédrale

"de Florence command@rent 3 Agostino di Duccio une colossale statue qui

v devait étre placée au sommet de (3}001‘ et les détails furent confirmés

comme suit: ''La dite figure sera falte exactement d'apré&s la maquette

-

en cire faite par de dit A"gos)tlno (M. u.al modello fatto per detto Aghos-

tino di eera" sont les mots utilisés),

La%sprte de maquette laissée par Agostino di Duccio pour la Cathé-~
¥
drale de Florence pourralt nous donner la date par!comparatson i'yr\/J

maquette anonyme impre&sionna,nte d'un David avec la téte de Gollath 'qui

doit lui 8tre contemporaine et qul'se trouve actuellement au Staatliche

Museen deBerlin ouest, et que 1'on attrlibue avec évidence & un disci- {
1y o
ple de Donatello du riom de Bernardo Ro&elllno.—

v

A

Benvenuto Cellini nous raconte souvent-dans son autobiographie qu'il

se met Immédiatement au travatl d'une maquette en cire dé&s qu'tl obtient
une commande.. D'ailleurs la mervellleuse et sensible maquette de son

Persée et Meduse pour la lgge des Lanzl & la Place de la Seigneurie &

\ )
Florence (maquette actuellement au Musée National de Florence) atteste -
T Ence : {

de ‘sa pré}:ique de la cire.

o
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1

Le principal défaut de la clre est sa fragilité et sa vulnérabilite

N e A

3 1'environnement et aux éhangementfs de température, et comme générale-“

ment le but des sculpteurs était de falre une maquette dans le but de

2

réal.ls'yr une grande sculpture, ils la je;atent aprés la réalisation de

leurs oeuvres ou alors {15 la moulaient mais comme on utilisait le prin-

~

cipe de la cire-perdue, 3 ce moment.la maquette en cire &tait consumée,

-

En faif, les rares maquettes ﬁ:i ont survécu le dolvent & 1'importance
: f

gdue 1'on attachait 3 1'oeuvre finle et non 3 leur Intér8t esthétique,

N )

-

Les experts arrivent aujourd'hui ® déceler s maquettes coulées

[

[aa

~ j B
teriori.. Alors qu'une séartuette qul est créée pour Btre coulée en bron-

. e est coulée ‘en creux pu_isque son‘ ‘transfert en bron'z\;\esu pa:évu A 1a-
vance “et qu'un bronze cret.nx est moins cher gtf’plué fidéle puisqu'il y a
{ ) moins de distSrsion du métal, les maquettes de cire coulées en bronze
f a posteriori gﬁ”nt toujours en p!ein\et @nt un model'é beaucoup moing qfini
et qui donne vraifent Il'lmpressi'on d'une esquisse. ”
i ‘ -

) LN _ .
Une autre fonction importante m)nis généralen?nt négligée des petl-

r

tes maquettes en cire &tait de sen:v[r.éonme référence d'étude anatgntque

rEemgy 3
]

N et de mouvement & l'artiste, Cette tendanc% est trds caractéristique de

Antonio Pollaiolo qui 1'utilise preshue systémat#Guement, tant i1 &tait

fasciné & voir les choses sous tous|les angles (''aveder dapertutto').

R acaalde

Léonard de Vinci Faig;i{souvent des maquettes en cire pour étud'l;r

f
{

;o : en trols dimensions lgs/inter-relatlons des divers personnages qul de-
o
valent composer /ses( tableaux. Vasari nous rapporte avec certitude qu'll

. Y
. ' e . 9

b2

T
an
Y

4 -

en bronze: 'originellement*destinées 4 rester en cire mais coulées ‘a pos=

“~

T

N

\

’
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\
utllisa ce procédé pour une de ses osuvres aujourd'hf? perdue: La ba-

taille d'Anghiari.
C(

‘ ~ Les arti';tes n'ont seulement commencé 3 préserver l,eurs maquettes

U : .
S en cire qu'd 1'époque de Sansovino et de Michel-Ange. Les artistes of-
: ’ ‘ k

fraient souvent leurs maquettes & des amis., Par exemple, Sansovino donna
L

. \
' son esquisse du St-Jacques de Florence 3 Bindo Altovitl et son esquisse

de sa Déposition 3 Giovanni Gaddli..

q

Nous savons que Sansovino prépara des maquettes & son ami le pein-

" s tre Angea Del Sarto qui les utilisa pour réaliser son St~Jean dans son

. \
peuvre intitulée La madone et -les Harples qul se trouve au-Palazzo Pittl.
.
Michel-Ange aussi fit un grand usage de maquettes en cire. Une des ra-

res maquettes qui put braver les si&cles est Le Jeune esclave, en cire

rouge qui se trouve au Victoria & Albert Museum de Londres. Vasari nous

'

rapporte que Miéhel-Ange fit de nombreuses maquettes en cire ;‘o‘ur son
David. On sait qu'il réalisa des maquettes de La Rivi&re et de Samson.

abattant les deux Philistins, 11 offrit 8 un ami sculpteur Leone Leonli

i

sa maguette de Hercule et ‘Antée, Tout le monde connait la maquette du

"

Persée de Cellini, et 1'on salt que Cellini fit de nombreuses maguettes.

en cire comme esquisses\é présenter 8 d'éventuels clients, Lle rival de -

Cellini, Bandinelli, fit de nombgeuses esquisses en cire,

.
LN

o)

Le sculpteur dont le nom est absolument associé avec les esquisses

en“cire est Giambologna. Une trds grande collection de ses oeuvres se

" 4 trouve au Victoria & Albeo}t Museum de Londres. En eMet, {1 ne fit ses

maguettes qu'en cire, 11 marqua "de son Influence Francols- Duqueshoy
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7

. )
dont 11 reste une t8te de femme en clre et quelques. putti.

| ‘ » ( ‘ g .
Aprés cette époque, la cire tomba dins 1'oubli, . Cela semble para~ °

doxal qu'3 l'époque baroque dont 1'expression aurait si bien pu tirer

parti de la’cire,\aacune maquette ni esquisse ne fut réalisée en cire.

On pense que les sculpteurs, soucieux de conserver leurs maquetfes, les

N~ ' B
réalisérent en terracotta. Un des rares exemples qui survit de cette

y

époque est une maquette de-Charles V, haute de 56cm, qui se trouve 3

Berlin ouest e’t quigt éignée Franciscus Agpruch'de Bruxelles et datée /

de 1609. b .

&

Un art Intimiste: les médai 1 lons ) , N

Contrairement aux maquettes qui ne furené conservées qu}excepéton-
nellement puisqu'elles n'étalent qu'une simple étape pour la réalisation
de sculptures de grand format, et qu'elles servaient 3 soumettre aux mé-
ctnes les études ﬁour leur approbation, Tes portréits et médaillons en
cire survécufént p;lsqu'ils &talent une fin en soi. |ls apparurent & la'
fin du Moyen-Age (art collectif et mystique) avec l'acces;}on de Vart -
de céur ] 1'époque od les nobles, les'mécénes et les rols commandaient
des portraits d'eux-mémes ou dé membres de leur famille, . Cet art du
médalllon et du portrait en cire disparut, naturellement, avec 1'appari-

tion de la photographie. Le plus ancien portraitfque nous connaissons

o
représente Filippo Strozzi attribué 8 Benedetto Da Ma 4y iéﬁe

t(?uve au Cabinet des médailles & Paris. On a généralement adhmls que’

les portrafts de cire firent leur apparition en- {talle, mals Lighthown
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" ‘ristique des portraits en médaillon et Il mentionne aussi qu'il étalt

D
7 ] $

dans ses deux articles 3; "Arte [1lustrate''(1970) met en lumi&re 1'évi-
dence que les portraits firent leur apparltfbn‘en.France vers 1532, En
parlant des oeuvres du l6e silcle, Lightbown mentionne que 1'utilisation
d'un support de verre ou de-bols pelnt en noir ou d'éb&ne &tait caracté-
possible qdé certalns portfafts du début étafent plutdt peints que mode-

1és dans la cire colorée. Vers Ta-fin du l6e sjécle,llef‘poqtfaits de

cire &taiedt montés dins des armatures de métal, Ce p?éhédé gtait ‘tes.

4
]

bpépu]aire'surtout en Allemagne. L'Allemagne au 17e siécle, avec_ses'é-

coles de cire de Nurenberg et de Augsboyrg, se comparait plus favorable-
ment avec 1'ltglie.qu'avec la France. Lq\iiglfteur prédominant de 1'épo~
que fut Raumund Falz (l658-1703l qul fut nommé of ficlellement médallliste

de 1'électeur de Brandebourg et ro\ de Prusse & Berlin, L‘Angleterre

-

du 17e au 19e sidcle produiéit de nombreux modeleurs sur cire mais elle

ne fut représentée par aucune €cole. Parmf les artistes Importants, ci-

tons: Isaac Goosset (1713-1799) Samuel Percz (1750-1820) et Jéhn Flax~

man (1750-1826) . Avant™de quitter les mBalllons et portraits cltons que

il y eut de trés nombreuses coples et contrefagons de médaillons. Peu
N . ~ v

de portralts &taient signés et, conséquemment, de nombreux lmitatths

AN

b1 et '
¥ s josset: il est le p8re du camée, réalisé en trés bas rellef,

monochrome, Ces camées étalent généralement montés

( sur vitre colgrée 4 la peinture 4 1'hulle 4 1'en-

"\ dos, Certains Etaient montés sur vitre Bristol
bleue ou sur des pierres comme le marbre. La plu-
part de ces médaillons étaient sculptés directement
dans la cire,

*t : Samuel Percy: ses portraits en bas-relief et polychromes, étalent
un peu plus épais que 'les m&dalllons de ses prédé-
cesseurs, Lul et Jacob Hagbold uti¥isaient 1a méme
méthode que c;ﬂls—employée par les sculpteurs mono-

chromes, mais” d'une fagon plus élaborée, en employant

différentes feullles de cire pour les draperles, et
en utilisant de la beinture pour les détails,

: « \.

5
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utilisérent les noms fameux de Flaxman, Tassle, Wyon, Canova et du fa-
<
£

meux [tallen Francesco Pterl(( et l',)(J697-l772). Des pbrtraits simi-

i ©

®

) ’ |
laires issus du méme.moule portent parfols des noms d'auteur différents,
11 y eut de nombreuses contrefagons faltes dans la région de' Birmingham

.

(6B) dans le premier quart du 20e sidcle,

Antonioc Abondio devint céldbre pa;\TB pratique de cet'art. I tra=- .

vailla principalement & Vienne et 8 Prague & la_cour'Impérlale; t ne
faut pas oublier que les fameux rellefs qui décorent les assiettes de

Josiah Wedgwood et qui en font sa fi&reté sont signés John Flaxman.

"Zumbo'' ou le ''tragique morbide' et la nalssance de 1'art dées madéles
anatomiques

o

La fin du 17e et le début du 18e siécle sont dominés par une fign-

re importante: Gaetano Giullo Zummo qul fmposa un nouveau style & la
. . AN
sculpture sur cire: 11 réalisa des scines dans des botltes, des études

anatomiques (qui gppéraissent pour la premi8re fols en histoire de 1'art

en trois dimensions) et la clre, dorénavant, ne servait pas seulement &

faire des esquisses, mals des sculpturés grandeur nature, -

) ' .

Gaetano G, Zummo, auteur des fameuses cires de la Eesxeg"‘)est )
artiste le plus mystérieux de la Florence des Médlcls, La destinée
[

de spn oceuvre est surprenante, Du succls que ‘fut le sien & la Cour de

Cosme |1l et de Louls X1V, il ne restait que le plus vague souvenir,,.

Le séul historien qui en ait fait une étude exhaustive est le professeur

(3)

Frangois Cagnetta qui enseigne actuellement & L’Université de Vincennes
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D'apr&s le professeur Cagnetta, de nos jours le personnage et _!'oceuvre

de Zummo sont rangés au nombr;N)e curiosités macabres du genre Grand¢
Guignol. l] faut’ cependant mettre & part les études de Lightbown et de
Praz issues noutvelles recherches fconologiques qui tendent & gdécour h

vrir ans:les images de la décomposition un symbole Important de la so-
P '

!
té du XVlle sidcle, alnsi que de la nBtre. # '
‘9 iy i
La naissance de Zummo & Syracuse en 1656 n'est pas mentiognée dans
les registres de 1a ville, [l fait de modestes &tudes au collége de§*ﬁe-

syites de Syracuse: il n'arriva pas au sacerdoce, mais obtint le'titre

d*abbé. La présence de Zumo A Florence en 1691 nous est signalée par »

. 1 ~*

un document des archives d’Etat de Florence, qui Tngfque comment Zummo

fut invité & la cour de Cosme 111 par le coiffeur franqéis Lorénzo Bok

»

ruchet: cette invitation &tat liée A la réputatfan de Zummo qui avait /
déja sculpté ''La peste'. If séJournera & Florence Jusqu'en 1635, On

{
sait, grice au Journal des \ésultes de Trévoux, que Zurmo &xécyta deux

groupes en cire pdur Cosnefl;t:éé;un deux est certainement 13 geSteL et’

deux pour le grand prince ferdin&do (le triomphe du temps et la corrup-

tion des corps). Les groupes que 1'on .connalt 3 Florence sont au nombre

de trois,et M.F, Cagnetta a eu la poséibilité de retrouver le quatrilme

(1v)

‘ "
intitulé La Syphilis qul se trouve dans la collection des Corsini.

Désormals, Zummo s'intéressera & reconstituer dans sa sculpture 1'ana~ o

J \
tomie du cadavre hgmain. Le mitleu médical florentin, avec la présence

o

de F. Redi qui studlait Ta décomposition avalt poussé Zummo sur la vole

d'un art scfentifique. |1 part donc pour Boiogne, centre le plus :tmpor=

" tant pour 1'anatomie. "
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Si 1'on considere que 1'étude de 1'anatomie étalt encore entravée -
. . %
par les principes religieux, on pésk déclarer que 1'oeuvre de Zummo,

créateur de mod2les de cire d'une minutie sans parell, marque yne date
importante, aussi importante que celle&dg\}éonard de Vihci, 'dans 1thig-
toire de la médecine. Depuis D'Aubénton et jusqu'aux_ggrﬁTﬁfes études

Y

de Belloni, les historieqﬁ de fa médecine ont reconinu les mérites de
., —— .

'Zummo. A travers des lettres de Desnoues, chirurglen parisien & G&nes,

Ky

avec lequel Zummo s'est associé vers 1700 pour fabriquer et vendre des

afatomies en cire, nous le retrouvons & G8nes 8 travailler sur des cada-

(v)

. ‘ - "
vres. Sa cél@bre tBte de La Specola™ "fut exécutée § cette époque d'a u
prds de nombreux dgcapités. La rupture avec Desnoues ‘due 4 des problg-
mes financiers 1'amBne en France ofl i1 connait un court mafs extraordi-

naire succds,. - Louis XIV Tui accorda deux privil&ges qui lui donnalent

~
n

le monopole des reproductions anatdmiques en France., |1 changea alors
L

son nom en Zumbo, d'une sonorité plus noble. Atteint d'une grave affeCj

\\ tion du fole, il mourut le 22 décembre 1701. ) y

2 f
\‘ - "Zumbo a toujowrs modelé ses figures dans
un style hellénisant maisy 1’image du ca~
' davre décomposé-obsédante dans 1'ceuvre
. de Zumbo n'est jamais présente dans la
A sculpture grecque: méme dans les statues
\ . , décadentes de Pérgame, les corps morts
des guerriers demeurent fntacts. L'image
du cadavre décomposé qul apparait chez
, Zumbo n'est jamais celle de 1'iconogra~
phie chrétienne attardée ni des danses
macabres, ou des sculptures des putri-

: fiés (transi) fréquentes dans les &glises
\ et sur les sarcophages frangais et an-
’x\ glals des 15e et 16e si8cles, Alors que

1'iconographie chréglenne te une _

méditation terrififnte\pour redouveler .-

la fol dans le salut de\l'ausdels, les ,
asculptures de Zumby- dent aucun




vty

|~

L]

symbole ch:étten, aucun signe de salut sur~
™ naturel, Les petits -thédtres de la mort de
" Zumbo trouvent leurs échos dans la littéra-
ture des Jésultes qul décrivalent des cada=
yres putréfiés., Pourtant, Zumbo n'’est pas *
L - un sculpteur d'esprit jésuite, puisqu'fl ne
propose pas une fin et un triomphe.chrétiens,
objets ultlmes de la compagnie de J&sus, Son
horizon est la Nature, la Fatalité, le Tra-
gique", ’ ,
‘f( ©

s

Comme_ le dit le‘grofesseur Cagnetta, spécialiste de Zumbo:

v ]
3

-

."Le fond de 1'univers de Zumbo est une |i{bido
naturalis, un éros préchretien qui trouve son
obstacle plus grand dans le christianisme.
Ses jeunes mortes désirables sont vraiment le
symbole de 1'amour de Zumbo pour la vie et

! pour la beauté, le ‘regret devant la beauté
qul meurt et se décomppse, 8§ cause de la tra-
gique loi de la nature, Elles représentent
l'archétype du drame de 1'existence'humaine,

—Ainsi, athétique de Zumbo est encore, par
des Ch&Mlng détournés, un pathos grec, hellé~
nistique, La tentation la plus dangereuse
pour ceux qui s'intéressent & Zumbo est celle
de le considérer comme un anc8tre du romantisme
quil est chrétien, avec sa croyance dans le
Diable et son cort&ge de monstres, Or, dans °
les cires de Zumbo, le Diable n'apparait ja-
mais. Seul le Temps se manifeSte, immobile
et Insensible.,. Devant 1'image du cadavre

&

" décomposé~symbole supréme de  1a mort de

'homme -~la seule issue de Zumbo JFut l‘adop-'
tion d'une technique et d’une analyse au ser-
vice de la science anatomique naissante.'

"
‘ \
Pour rester dans le domaine de 1'anatomie, citons un musée extra-

ordinaire qui se trouve 3 Florence: ]e Musée de La Specola

musée zoologique de 1'Université de Florence, dans lequel d‘atl]eurs,

se trouvent de nombreuses oeuvres de Zumbo. ,(Ce musée, qui ouvrit ses

dLonom '

P d
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portes en 1775, comprend la se%tlon zoologique et la section anatomique.
Les études anatomiqueshen cire commencdrent vraiment pat Lodovogo Cigo-
_1fa la fin du 16e sicle, Plus tard Ercole Lelll moula 4 Bologne des
muscles qu'il appliqua sur de vériiables os humains, recongtruisént

ainsl un squelette., |1l suivalt de peu Zumbo dont nous avons parlé plug‘, “( \

haut, Gr8ce au Grand Duc Pierre Léopold, un laboratoire ob 1'on cons=

truisait des mod&les anatomiques d'aprds des cadavres fut &tabli & Flo-

‘rence., Clemente Suzini (1754~1805) fut le‘chef de file d'une longue

c g tradition garantie par les scufpteurs Felice Fontana et Paol¢ Mascagni

(1755-1815). Citons aussi des sculpteurs anatomiqdes tels Francesco

v

Caldnzuoli (1796~1829), Luigi Calamai (1800~1851), Giovanni Lusini (1809~

1851) et Egisto Tortori (1829-1893) qui se spéclalisa surtout dans les

anatomies en cire d'animaux. A ta fin du 18Be si&cle un sculpteur an-

(VILI & XXI)

glais Joseph Towne regut une commande du Guy's Hospltal de

Londres pour réaliser des anatomies, |1 fut envoyé en ltalle, & Flo- -
rence, o011 prit contact avec les sculpteurs spécialisés et fit un
stage de deux ans. |1 passa toute sa vie & réaliser cette commande qui,

.3 part 1'aspect traditionnel de faire des mod2&les anatomiques du corps

’

humaln, exigeait la réalisation de modéles représentant lesjgffets phy=~

siques et les déformations de certaines maladies, Joseph Towne dut |

L]

étudier sur des patients ces effets et T 1es reproduisit avec une dex-
» - .
térité extraordinaire, Plus de deux cent sculptures sont exposées au-

jourd'hui dans le musée anatomique du Guy's Hospital de Londres.

'
I

Mascagni et Fontana dont de nombreuses oeuvres se trouvent aussi

actuellement & 1'lnstitut d'histoire de la médecine de'T’Un[ve:f{té de

<
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(X1t & xx1v)

Vienne, étaient spéciallsés dans 1'anatomle du syst&me lym-
phatique., Ces merveilleuses statues grandeur nature au nombre pt}araml-,
neux de 1192 (!!) n'avaient jamais fait 1'objet d'un reportage avant

1980 5

Pieri ou le bonheur.de vivre - ‘

s : /
Je voldrais dire quelques mots d'un sculpteur qui travallla au 18e

sidcle et qui fut trds particuller, Francesco Pieri (1697-1772)(5) (XXV & XX1X)

fit de nombrf’g'x médaillons et-r;ortraits en cire comme celui tr8s expres-

sif du Marquis Tanucci qui tient son originalité du fait que le portrait

soit fait de face alors qu'ils ont toujours &té fait de profil avant lui,
mais'l'ori_ginalité de Pieri ne réside pk'dans les portraits. Ce sculp-
teur, né A Florence et &tabli a Naples d&s la fin du r8gne des Médicis

fut €18ve du sculpteur Giovacchini Fortini se spécialisant dans les ''pe-~

tites figures de hut, moyen et bas reliefs en cire colorée''. Sop ori-

ginalité consiste surtout & faire des petits bas-reliefs en cire poly- -

chrome [représentant des scénes bibllques ou mythologiques reproduisant

assez fidelement des peintui’de\f de mattres qui 1'ont précédé ou de<es

v .
contemporains, Citons La Madone d'aprds Raphalll, La Madeleine d'gprés =

-Schedoni, Le mariage mystique de Ste-Catherlne d'apré&s Caraécl, etc... .

A tnavers“ ses sclnes, qui s"oppo'sant aux drames de Zumbo, nous trou-
vons toujours une paix simple, un bonheur de vivre, une harmonie divi=

NEasa
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Du 18e sidcle en France, nous avons deux maquettes lmpoﬁéntes:

cellg du gisant de Maurice de Saxe par Pigalle, réalisée en 1753 pour
(1

1'Eglise de St~Thomas de Strasbourg et celle réalisée par Bouchardon,

‘ +
L'art du divertissement: poupées et musées de cire:
f

A la fin du 1Be sidcle naquirent deux grands mouvements de sculp=
ture sur cire: ces deux mouvements ont en commun le but de divertir, .
On crée des musées de clre (diver;ir les adultes) et des poupées de
cire (divertir les enfants). Ce genre de sculpture est beaucoup plus
.commercial, Les musées de cire, outre le:fait de divertir, sont nés

du besoin qu'avait le peuple de connattre visuellement son histoire ou
les falts divers marquants., Il ne faut pas oublier que la photo n'exis-
tait pas alors, encore moins le cinéxﬁé, et 8 plus forte raison la té-
lévision: Ces musées offraient donc, avec force fidélité('des scénes
marquantes grandeur nature ouhdes portraits (hyper-*réaliste.s, si je
peux me permettre d'employer ce terme récent;!) trds vivants dg personna=
lités, Les déux musées les plus connus a:u monde sont le Musée Grévin
de Paris et Madame Tussaud’s de Londre.s.f Je ne parlerais que du Musée
Tussaud's qui est de loin le plus réputéﬁ. Les /poupées, de cire existent
depfis 1'Antiquité mais il y eut, pour ce genre de Jouet un engouement
extraprdinaire A partir de la fin du‘18e sl8cle dans toute |’Europe.

La cire ayant un aspect translucide trés proche de l'épider;ne humain,

_des sculpteurs déciderent de falre des poupées dans ce matériau, 1ls

-
modellrent le visage et les membres en terre, les moul8rent et could-
- »
3
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rent de la cire dans les moules. Les yeux en verre y furent enchassés,
et les visages furent pelints, les cheveux furent fixés & la cire par

des aiguilles, et les corps étaient genéralément de tissu rembourré,
’ \ \

Les poupées étaient trds précieusement haQillées 3 la mode du jour g¥ec F

des matériaux précieux comme la scie, la dentelle, le velours, etc...

Ces poupées, qui étaient trés ch@res, ne pouvaient Etre achetées que

par des gens riches. Elles font aujourd’hui partie de collections pri~_

g
vées et publiques et ont une valeur souvent inestimable,

.

Philippe Curtis, ami d;enfance de Madame Tussaud, donna son nom au

musée jusqu'au moment od 11 s’établit en Angleterre.” 1l ouvrit ses

¢

portes au Palais Royalfen 1771 et uhe annexe,'plus tard, sur le Boule-
vard du Temple. Sous. le nom de Great Curtius of Parts,Madawe Tussau
ouvrit une exposition & Londres pour une durée de"six mois. L'est la

premiére fois que le musée porte son nom, Apréscune tour;ée en Grande
Bretagne, elle établit le musée § la Baker,.en 1835, Mead &criwit én

1873: .
""Madame Tussaud a établi sa fortune
\?) sur ‘des sympathies communes: des

sc2nes en or et pourprg pour les

paysans qui r@vent aux étoiles, le
portrait de grands politiciens pour

les historiens..., Aujourd'hui la

foule se presse par milllers, des

- prétres, des, marchands, des érudits,

.des écoliers, des paysans.'

Dickens décrivait le musée de Mme Tussaud en 1959 ¢omme quelque chose

de plus qu'une exposition.(xxx 3 XXXIU)II disait qué c'était une Insti=-.

v

tution., C'est en tant qu'institution que des gens &omme Thackeray,

Mayhew, Alexandre Dumas, Thamas Hood et Hardy s’y référalent.

KO

s
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Le mufée brila en 1925 mais les .moules, la garde-robe et ébﬁ des

N

467 statues furent sauvés. On morcella les espaces et on en fit un

grand cinéha, un restaurant chic et l'é&posit!on ne dfspégait désormals

)

que d'un-espace réduit. Le Musée Tussaud perdait petit 3 petit de sa
réputation et ne devingaqu’un endroit de curiosité. En 1947, 1'édifice
fut bombard¢, mais la collection fut épérgnée, Dans les années '60, le

cinéma et la t&jévision combindrent leurs efforts pour réconciller et

rapprocher-lo¥sir et €ducation, Le Musée Tussaud pi?ftta.de cette nou=

a

velle tendance puisque son but premier étalt de divertir en éduquané.
Le public commenga alors 8§ redécouvrir le Musée Tussaud sur cette nou-
velle basé. En 1970, le musée organisa une tpu?néé en. Hollande avec
un contenu entidrement dl%férent et obtint un succs sans précéﬁenia
En 1972, le Grand Hall fut reconstruit et on construislt-de“nouveaux

studios sur la terrasse, lan Nairn écrivait dans le Sunday Times:

9

“La frontidre ent?e la fiction et la réa-~,
1ité a-disparu,.. Les sculptures de clre
agissent comme un catalyseurggntre vous
- et les autres visiteurs et en ‘font une .
expérience qui peut 8tre un simple, loisir,
de }'lnstruction sérieyse ou un grand art'. s

-
.

, .
" Quelques contemporains préoccupés-par la cire

[N

4y ¢

A partir de W fin du 19e sidcle, de nombreux artistes "Flirtent"

avec la cire. Aucun artiste, cependant, 3 part Medardo Rosso (1858-

1920)$§?ne‘fait une vrate production en cire continue. Bar[z; tani=

-

malier fit de nombreuses maquettes en clre. Citons Eml:llo Greco, Man-

7
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20, Marini et Nino Franchina qui, tous, ont fait des maquettes qu'ils °

ont lalssées en cire, Une constatatlon importante: tous ces sculpteurs
sont ftaliens, Ce nlest pas un hasard. 11 ne faut pas oubller que‘le
bronze, en ltalie, est un matériau frés familier aux sculét;urs, et‘que
le bronze & cire eerdue e;t celul qui coﬁte le moins cher et qui exige.
na;urellement, que 1'on travailie la cire, .Donc; nombre de sculpteurs
italiens sontttrés familiarisés avec ce matériau, Av;nk eﬁx Tl yeut
Degas (1834-1917)F et Bannard (1867-1939). Degas nous a laissé sa céld-
bre ballerine, avec un vrai tutu en tissu, toute en cire. Je pense per-
sonéellement que Degassxxxv)qu} fut le premier artiste é habiller de\
tissu une sculpture en cire dans les temps modernes, fut influencé jus=
tement par les poupées deé&jre habillées qui &taient tré&s en vogue 5
1'époque et aussi par la photoéraphie qui lui donna le gofit d’'un grand
réalisme, Elle date d'environ 1880. Rodin nous laissa aussi quelques
sculptures de pét?t format dont le portralt de Mme Russell, On-comprend
1 'engouement possible de Rodin pour la clre puisqué ce matérlau se rap=
proche énotyément au niveau de sa translutidité de l'a]bétre dont {1

était trés friand et dans lequel 11 réalisa quelques trés belles sculp-

tures. |1 ne faut-pas oublier aussi que Rodin était en contact fré= .

quent avec son contemporain Medardo Rosso qui réalisa de nombreuses

sculptures en cire, et/que, peut-&tre, il en sublt une certaine [nfluen-

s

' Ceo -

rd
1)
AY

- Rosso est trés important non seulement parce qu’{l réallsa la plus
grande partje de sa production en ciré, mais aussi parce qu'il fait

sortir la §culptu;é/sur cire de la marginalité dans laquelle elle étalt
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enfermée, pulsque c'est le seul sculpteur en histolre de 1'art dont la |

production en cire est absolument allgnée sur les mouvements d'art con-

teﬁporalns, alors que tous les sculpteurs (8 part detla Renaiss;nce ol

1'on réalisait des maquettes en ptre) qui travalillaient sur cire réali-

saieng des oeuvres qui n‘évatent rien & voir aQec la production de leufs

contemporains, et qui étaient donc des productlons paralliles,
-

Rosso est né & Turin (Italle) en 1858, |1 vécut la plus grande partle

de sa vie en France, & Paris. Margaret Scolari-Barr dit dans son livre
y

sur Rosso ''qu'il ne faisalt jamais de dessins préparatoires..., |1 mode-
lait(dlrectement la terre, la moulalt, y coulait du pl&tre qu'|! endui-
sait généralement de cire...'" "Quolqu'il ait travalllé enfant domme

tailleur de pierre..., Rosso ne fré Jamals de'scu{pture sur pigrre. 11
ne partagea jamais la croyance de Michel-Apge qui disait '"qu'une forme

devait se dégager d'qne masse pleine'', Margaret Scolari-Barr ajoute:’

D "La sculpture intitulée "L'entremet-

> teuse'' datée de 1883 ORI lGalle-
ria d'Arte Moderna, Rome) est non
seulement la premiére sculpture en L
cire de Rosso, mais elle est la seule
sculpture en cire connue son &po~
que, 11 n'y avalt.aucun précédent
au 19¢ si&cle, Les "inventions' de
Canova, souvent sl proches du travall
de Rosso étaient en plStre ou en
terre~cuite, les statuettes poly=-
chromes des créches napolitaines ou K
sicilliennes é&talent ‘en terre-cuite
ou en bois. Les contemporains de
Rmasso ne sculptalent qu'en plerre
pu en bMpnze, On suppose que Rosso,
pour cette sculpture, alors qu'T)
1a coulait en cltre pour falre le

. bronze &-cire~perdue, s'arr8ta net

- et apprécia la cire comme mé&dium
définitif, car elle rendalt & la per-

(XXXVI a XXXIX)
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fection la transparence exsangue et
les chalrs flasques de la face de la
viellle femme,,,"

. . x
J'aimeral, pour terminer mon exposé, faire quelques commentaires

sur les déclarations de Margar&t Scolari-Barr.

*
o

Tout d'abord, 11 ne falt pas oublier que 'L'entremetteuse" H'est

pas la premiére sculpture sur cire connue de son époque. Alors que

cette sculpture date de‘1883, la ballerine de Degas date de 1880, L’in+

novation certaine dont on peut Yalre crédit & Rosso est qu'il st peut-
gtre le premier de son époque 8 donner 8 la clire un coloris et une
texture rendant "3 la perfectjon la transparence exsangue et les chair§

flasques de la face de la viellle femme''(sic). Et encore, on peut aller

.

/

plus loin en disant que les statues des Zfsées de cire (pour autant qu’on
les tonsid&re comme des oeuvres d'art, ce qul n'était pas le cas 2 1'é-

poque, ni peut-8tre ajourd'hui encore!) qui ont précédé la création de

"L'entremetteuse"; recherchent uqJ#éallsme encore plus grand puisque
cheveux,,soprcils et cils sont ajoutés aux visages et que les visages
sont maquillés pour donner un aspect d;s plus vivants Adux personnages.,
Rosso nig*pertainement pas ignoté l'existence des musées de clre, Par
ail{eurs, je pense qu'il est faux de dire qu'il n'y avait aucun précé-
dent au 19e si&cle. Elle compare les‘sculptures de Rosso avec‘des
statuettes de crlches napolitailnes, Peht*qp consldérer ces statuettes
comme™ des sculptures? SI nous, restons au méme niveau de comparalson,

on peut dire qu'au 19e si&cle {1 y avalt profusion de poupées de clre,

on .peut dire aussi qu'd cette époque les musées de cire étalent en

i
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13 .

plein dévelop;)ement... Enfin, Margaret Scolari-Barr dit ''qu'il modelait
) .

&irectement la terre, la moulalt, y coulalt du plétre qu'il enduisait
généralement de.;ire“. Je suls d'accord avec la description 43 ce pro=~
cessus car, si |'on observe attentivement la texture et la finition de ,.
ses sculptures, on s'apergoit que' tous les modelés sont fondus les uns
dans les autres et cet effet ne peut Etre créé qu'en passant de la clre
sur une sculpturé finie, car la cire atténue les détalls de texture,

Ce qui me falt aussi pencher 3 accepter ce procédé‘technique, c'est que

les sculptures de Medardo Rosso sont toutes craquelées, Les craquelures

¥

_ viennent du fait que la cire, lorsqu'elle refroidit, se rétracte. En

tous cas, au crédit de Medardo Rosso, disons qu'il est certainement le
. , ‘
premier sculpteur 8 avoir adopté une telle technique pour réaliser ses

sculptures en cire,

p
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. QUELQUES RECETTES ET COMPOSITIONS DE CIRES A TRAVERS LES SIECLES

¥

i1 ne faut surtout pas confondre: certaines recettes furent fal-

v
AR 4

tes dans le but de réaliser une cire trés fallésble afin de modeler Ja
ci;e pour-ensuite en faire un bronze 3 IL cire~-perdue, D'autres recet-
tes, plus rares, concernent les sculptures en cire permanﬁ:te. Un fait
est certain, c'est que tous les alliages de cire sont gffféreﬁts et sont
le résultat de recherches individuelles et d'expériences empirigques. Il
n'existe donc pas la recette idéale. L'étude la plus récente que nous

)Uo)

connaissions (1967 et qui porte sur des oeuvres réalisées en cire

pour des sculptures permanentes est dOe au Dr J.S, Mills et A Miss J,

Plesters qui regurent comme t3che de la National Gallery de Londres d'a-
nalyser 10 échantillons dé sculptures. Les techniques modernes utilf-
sant 1'absorption spectométrique par 1'infra~rouge a rendu possible
d'examiner min;tieusenent des échantillons de cire sans les endommage}L
Donc, 7 échantillons venaignt d'une sculpture Intitulée "Time and Death'
de G.G. Zumbo {17e sidcle), un d'une sculpture de Peter Rowe (1808), un
d'une sculpture de Edwin Lyon, et un d'une oeuvre d'un sculpteur anonyme
,du‘ISe sidcle, 1ls examinBrent les é&chantillons par spectfoscopie
d'infra-rouge; microscopie et tests chimiques:

. le matériad de base des 10 &chantillons était de Ejre d'abellles;

. aucun échantillon ne comprenait de la paraffineou une autre clire;
. les échantillons de Zumbo comprenaient une quantité appreciéble de
résine natureile;

. on a découvert des traces d’oxyde de plomb;

].
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. divers pigments pour la colqr:‘ntion: résine de cuiyre pourq”t, sulf%fé

de mercure pour&ro‘uge, carbonate de cuivre pour bleu.
A

Toujours en cire permanenta, citons les recettes de clre des musées

o

de c}re et particuliérement celles du Musée Tussaud: la cire se composz
. de trois parts de cire d'abeilles raffinée et une part de cire du Japon,
. et de quelques fragments de viellle cire pour en re'l'wforcer la couleur.

Quelques pigments sont ajoutés en proportions et en couleurs différentes

pour atteindre le ton de base de la personne 8§ représenter.

-

Giogio Vasari (!5]1-]5}&)'(”)nous dit que:

"... du gras animal mélangé 4 la cire d'a-
beilles la rend plus souple, de la térében- .
thine lui donne de la ténacité et le noirx
animal lul donne Y'aspect noir et de la
'congistance... Quant & celul qui veut
donner &8 sa cire une autre couleur il peut
y ajouter de la terre de sienne, du ver-
millon et du rouge de plomb pour obtenir
du rouge, du vert de gris pour obtenir du
vert, de la, poudre blanche de plomb pour
obtenir du blanc'..

Et Archibald Billing a‘}ﬁjte dé 1 'oxyde de zinc ou du Bismuth (Blanc es- /
pagnol) pour obten_ir un beau blanc. (A souligner l’tmp‘)ortance du blanc
puisqu'd 1'époque on utilisalt une cire d'abeille d'aspect jaune d'or, -
alors qu'aqjourd'hul de nomllareuseS cires synthétiques sont blanches aln- '

si que la cire du Japon, pas encore uti)isée avant le début du 20e sié&-

cle).

/
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Altération de la cire

Etant donné le collt élevé de la cire d’abe%”es, de nombreux manu-
facturiers l'altérer;t soit avec de la paraffine soit avec des cires mi~
nérales tel 1'Ozokérite, des cires veéjétales comme la Carnau'ba, la cire
du Japon et la cire de Chine. A§ec des poudres minérales telles le Kao-

lin, 1'ocre, la crate, le sulphate de Baryum, le plétre et méme 1'amidon.
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DIVERSES TECH ' DES SCULPTURES EN C
PERMANENTE

Comme préambule, 11 faut tout de sul te, et avant de parler des

techniques, parler un peu des caractéristiques de la cire qui en font
un matériel spécifique:

. La cireest fragile: sa fragilité augmente avec une baisse de tempé-
rature,

. La cire est cassante: elle est d'autant plus cassante que son degré

de fusion est &levé,

» La cire est malléable: quand elle est-malléable elle est moins cas~

sante,\ . , RN

-

!

o La cire est colorable,
. La cire se travaille seulement avec des pigments gras.
. L'agent séparateur entre la cire et le plStre et autres matérlaux est

-~

1'eau, ,

o La cire peut s'enflammer 4 1'&tat d'ébullition, & -

. L:fn cire se rétracte au refroidissement contrairement au pl8tre qul
gonfle, | '

. La cire a une densité plus 1égé€re & 1'état fluid\e qu'a 1'é&tat solide,

. La cire peut toujours et en tout temps .se retravailler & chaud,

~« ha cire peut se sculpter, .

4

. La ci}'e,geut semodeler, .

. La cire peut se couler.

- -

. La cire, exposée & 1a lumidre du jour ou tungsten, Jaunlt avec le

temps, mais le jaunissement est ralent! par le néon,

-4
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. Les pigments opérent dans la cire un phénoméne de gravitation et ont
tendance A aller vers le fond, car plus denses que la cire.
. la clre colorée, 8 cause de la grav[t%ﬁ:n des pigments, est trés dlf-

fiecihle 4 retoucher car i1 est Impossible de retrouver les m@mes cou-
™

[

leurs.

Je citerais, maintenant, quatre techniques dtffé&rentes de réallisa-~

tion de sculptures en cire permanente:

o

Samuel Percy et ses portralts polychrames;

~ ¢

les modeles anatomiques du mysée de La Specola;
les personnages du Musée de cire Mme Tussaud;

ma te;:hn ique personﬁel le.

H
;T

Samuel Pe rcx“z)

Sculpteur anglais spécialisé dans les portralts et niédal‘Hons au
18e siécle, i1 &tait préoccupé par la polychromie ‘des divers &1éments

du portrait: cheveux, chemise, jabot, veston, peau, etc. En prenant

comme exemple le por:g:ralt de Herbert Mackworth auV & A Museum de Lon- -

dres, on ls'éperqc\it qu'il procéda de la fagon sulvante: {1 moula en

" platre un modelage préliminaire. 11 en tira un premier exemplaire qu'i)

découpa en morceaux d'apr@s les éléments du portrait,
ce qu1 était peau de ce qui étalt cheveux ou hablilement, etc.y puis Il
coula autant d’épreuves qutil y avait d'¢léments différents, par exem-

ple une épreuvé couleur chair pour la peau', une épreuve. couleur blanche

-

-

1 sépdra donc B

N

‘

Y

/
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pour la chemise, etc, puls i1 découpa chaque &lément comme son modéle

' ' o

initial et les souda ensemble.
v Q

K v

(4)

Les modéles anatomiques du Musée de La Specora

cains n'ont rienjinventé)) 11 y avait les spécialistes du systémener'- R

pes de sculp;teurs pendant deux si8cles qui devaient rencontrer des com-
mandes de plusieurs facultés de médecine de toute 1'Europe et en-parti-

culier 1'Autriche, 1'Angleterres;—tlitalie, ta France, Ils.étaient donc’
\ el

tréds bien structurés et avaient one technique tr8s avancée et méme - falt

étonnant - i1s avaient fait une division du travail avec chaque spécla-

¢ >

liste s'occupant du champ de ses connaissances seulement. (Les améri- .

o, B
veux, ceux des visc8res, ceux des os, etc,,., les techniques variaient
N kel -~ oW

3

suivant la taille des anatomies: piqs elle était pétite, plus le pro~

cessus était délicat. : ~

\ S

Pour les grands mod&les, on se basait sur les dissections réali-

. sées par un anatomiste et on s'aidait aussi de nombreux dessins de 1i-

3

'vres scientifiques, (et pri‘néipalement des dessins de Paolo Mascagni).

dn réalisait d'abord L}n prem!er moddle 'en terre que l'on moulait en

pldtre, On gralssaitele moule, on le séchalt, on le refermait puis on
y .coulait une premidre couche mince de cire se rapprochant le plus pos-
sible de la couleur désirée: Jaundtre si c'était la peau, rouge sombre

pour le foie, etc... L'épaisseur de cette couche dépendait de 13 gran-

deur du moddle. Une deuxiéme couche &talt ajoutée, puls une trolsiéme

Le Musée de La Specola abrita de trés nombreux sculpteurs et &qui+ - —-—— - - &
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pour les grandes pidces. Pour les grandes pléces- délicates comme les

viscBres et le thorax, il fallait s'assurer d'une grande solidité: on

9 v

laissalt ouvert l'arri@re de 1a pl&ce et une fois la cire refroldie, on

rempl issait la cavité de filasse imprégnhée de cire, Dans le cas de pou-
mons, foies, estomacs et reins, on les sculptait séparément et on les
rassemb lait par la suite en les soudant 3 chaud & 1a base de la cire.

1
Les mod&les grandeur nature en pied, qu’ils fussent couchés ou debout,
contenaient tous une grmatﬂre de fer suivant le mouvement du corps.
Cette_a.rmature'était entourée de fllasse imprégnée de cire afinque la
scul‘pture pui';se s'y retenir sans glisser. On coulait la sculpture en
\plusieurs éléments (téte: membres, etc...) qui étaient rassemblés par
la suite, Les stries des muscles étaient faits 3 la f~in,' mais’ précé~

daient les nerfs, le systéme lymphatique et les vaisseaux sanguins, °Les

vaisseaux lymphatiques avec leur apparence noueuse é&talent réallsés dans

"du fil de soie trempé dans de la cire chaude., Les détails les plus pré-

cis étaient peints & la main. Les os'étaient faits de cire contenant
de la ""Glider's chalk'" et des pigments. Quand on avait besoin d'une
fine membrane transparente, on coulait de la cire ti@de sur une table
de marbre chauffée et on 1'étirait ave;: un rouleau, Quand le modéle
Qtait fini, on le recouvrait d’une couche de copal pour le protéger,
Pour les pidces plus délicates et plus petites, la méthode ét;it un pe¥®
différente: ‘”la méme chose pour le modelage, le moulage, le graissage”
du moule; mais .on laissait le moule ouvert et on travaa‘lla_l*t°§ur les
différentes pi&ces séparément de la fagon suivante: on appliqualt une

premi®re couche avec un pinceau aux longs poils organiques et Souples.

“
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avec une cire 3 1a température du corps, jusqu'd I'obtentlion d'une é-

v

paisseur d'environ lmm, On passait alors une deuxidme couche plus é-
paisse composée d*un mélange.de cire d'abeille et de cire végétale (ré-
sine collophane) 4 une temp&rature un peu plus basse et d'une couleur di f-

]
férente. A ce moment on fermait le moule, en laissant une ouverture pour

y couler une couche encre’'un peu plus épaisse. On ouvrait ensuite le

moule et corrigeait les imperfections avec un outil ti&de.

(6) (7).

Les personnages. du Musée de cire de Madame Tussaud

<

La technique de ce musée, plus\récent, est tré; différente. La pre~
n;iére Etape consin;te 3 prenc'ire des Informations: articles, photos,
films si le personnage est mort, et en plus, s'il est wivant, de vérl-
tables mesures de tout et tr&s détaill1é, Trois mols sont nécessalres
pour compléter l'inf;:)rmation d'un personnage! On échantillonne les che=
veux et les yeux, on prend note des habillements, des attitudes, des
postures préférées, des manies , On décide alors de la position finale
du personnage., . Or; constrult une armature et on construit le personnage

en-entier 8 1a terre en se référant constament aux mesures, Dans ce
‘ Y

o

musée on ne moule jamais un visage d'aprés nature, mais on moule sou-
vent les mains, et on/\“eé'coule en cire pleine. Ensuite on fait un

moule de 12 pilces en plitre de la t8te ainsi qué du cou et de la nais-

3

sance 'des épaules, On coule la cire dans le moule assemblé et préala-\

blemeént saturé d'eau chaude, Quand une épaisseur d'un deml pouce s'est

q

solidifiée , on retire la cire excédante qui est encore assez liquide.

a
o
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La cire consiste de trois parties de cire d'abel) les raffinée et d'une

a

partie‘de cire duJapon 2 laquelle on ajoute quelques fragments de s

»

vieille cire pour rehausser la ¢

leur. Des pigments sont mélang;és, a

-

// cette cire en couleurs et propgrtions di Fférentes, dépendarrz;ne'nt de 1a
e
d couleu} de \la peay

Personnage « t Te reste du corps sauf les mains

est coulé en résine et fibre de vexws’et le moule & creux perdu est alors

- cass€ pour faire ressortir le corps et est jeté, On garde cependant le
moule de la t€te, car comme la cire Jaunit avec le temps, on refalt la’
téte tous les 6 ou 10 ans, Avant la découverte de la résine, les corps
étaient faits soit de cuir rembourré de fibres vég€tales ou de tissu, .

" avec une armature de bois, et les culsses et les jambes étalent sculp~
o

tées du bois. Ensuite, on flxe les,yeux en creusant dans le masque 1a
/ place qui leur'revient, Ces yeux so};\faits de verre par M. Hass, ma—

nufa;:turier spécialisé & Lond;'e;,s, qui les Fait sur mesure. On les fixe

de 1'intérieur de la tBte. Lles cheveux, vrais cheveux Humeins, sont

fixés un 3 un (veh,',ou’i) sur tous les bords de la masse chz;Velue et au

cehtre on fixe une perruque. Lles cils, sburcils, moustaches sont monté&s \

pail part pol!.. Avant d'assembler et d*habiller le modéle, on maquille B
le visage. Seul le sculpteuren titre est habilité pour cette délicate
opération, On colore 3 1 'aquarelle} et on utilise aussi du fard de par-

fumerie. Tous les deux ans on lave ﬁ

a téte au savon, onfalt un sham-

pooing aux cheveux et on re-maquille,

, e

Ma technique personnelle ”

{1 y a de nombreuses années que j'al commencé 3 travalller lacire.

- ' o
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Ce fut lors de mon Tong et lointaln séjour & Rome que je dégouvris Ta .

N
cire que presque tous les sculpteurs utilisaient alors 3ulsqqe la ten-

. . . . ;
dance de la sculpture &tait plutdt organique et les’formes conséquemment

tondes et souples et puisque le bronze, longue tradition de’ 1'époque &

I4 .
trugque, était & un prix trds'abordable. Etant donné-que je travaillals

dans le but de faire des scu'lptures én bronze (coulées & la cire-perdue)
. : ,

je travaillais & 1'époque une clre tids malléable. =

a

N
Aujourd'hui et depuis que j'utilise la cire comme un matériau per-
A . Q
manent de sculpture, mop optique, mes recettes et mes méthodes ont chan-
. a : L

gé. Alors que la technique de la cire malléable est trds connue &t a

Eté mise 3 1'&preuve pendant de longs si&cles, la technique de la cire

permanente est absolument inconnue. Tous mes procédé€s sont des décou-

vertes empiriques car aucun livre ne traite du travail de la cire comme

"

médium permanent. Alors que les exigences de la cire~perdue sont trés
restreintes (puisque la seule fualité qu'on exige de cette cire est

qu'elle soit souple et trés malléable!) j'ai d@, dans mon cas, résoudre

3

des probl'émes majeurs: dureté de la cire, fragilité, moulage et noyau,

"

coloration, conservation, transport, etc...

4/ ’ - ‘ 7

Si Jje veux conserver ma cire, il faut qu'elle al't un haut degré de

fusion, i1 faut donc qu'elle soit dure, Jtal Iongtemp}cherché une clre

qui répondait A cette nécessité, Je 1'al trouvée (Voir plus loin), Ma-

=

°

technique devait donc changer: je ne,ouvais plus modeler, je devals -

désormai\s' sculpter ou couler, Etant modeleur de na.ture', )'a! décidé de

.
PN

<
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modeler mes ‘formes dans la terre, puis de fakre un moule traditionnel :
en platre (3 crux perdu ou & places suivant les besoins) ou en latex.

Le moule f‘;ini, je re;tire la terre et le nettoie. Ensuite, je le sature
d'eau et le laisse pendant deux heures dans une casserole d.'eau"presque

bouillante, Cette opération est tra@s importante car un moule saturé

permet 3 la cire de ne pas durcir trop vite, de ne pas se rétracter au-

_tant qu'elle le ferait au contact d'une paroi froide, permet 1'applica-

tion de plusieurs couches successives qui se fondent ensemble et permet
3 la cire de se séparer facilement du moule., En attendant, je fais

chauffer ma cire dans un bain-marie, La recette de ma cire est la

suivanlte:(m) :
Cire microcristalkl’ine (Microsere 5906 de International waxes) 60%
Paraffine¥raffinée (1255 de International waxes) < 35%
Cire d'abeilles rafﬂnéel ‘ 5%
Pigments ;

(Voir données teshniques de ces cires plus loin).

A\

L'ordre dans lequel je mélange ces é&léments est important, car celul qui

a le plus bas degré de fusion doit &tre en dessous. Donc, dans 1'ordre:
paraffine, cire d'abeilles et Microcristalline., Une fois que le mélange

a fondu et donne un espdce de blanc translucide (ne \Zamais laisser bouil~-
t
1ir car 1'ébullition en alt&re la composition chimique et 1'aspect phy~-

*

sique et il vy é-risque d'{ncendiel) je divise mon mélange que je verse . ‘

dans une dizaine de boTtes de conserve. J'ajoute dans chacune une pro=

portion différente de pigments gras différents et je fais des essals

\
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jquu'é 1'obtention des couleurs et nuances désirées. Ces essais sont
tréds importants car, & cause d'une gravitation des pigments vers le bas
et a cause du refroidissement qul assombrit la couleur, on doit &tre

" I 4

prudents.

Je retire alors le moule de 1'eau et je le laisse égoutter car il

doit Btre saturé mais seulement humide sinon 1'eau prendrait la place

de la cire, Pendant ce temps, j'étudie ma méthode de coulage polychrome,
ma polychromie n'étant pas une gamme de couleurs séparées, mais plutdt

un fondu de couleurs. Pour obtenir cet effet, je circonscris au stylo
feutre dans le moule les grandes zones de couleurs, Ensu}te, je chauffe
mes cires & un degré prds de l'ébullition afin qu'elles soient trés

fluides et, avec des pinceaux soupies de différentes grandeurs et 8‘

~

\
dement de trds fines couches de diverses couleurs, Ces tr&s fines cou~

poils organiques je passe tré&s lestement, tré&s habilement z}/trés rapi-.
ches se superposent parfois et donnent 3 ces endroits . une couleur inter-
} f
médiaire, alors qu'aux endroits ol elles ne se superposent pas elles

donnent la couleur de base. Aprés plusieurs ceuches, je choisis une

couleur de fond et je la coule 3 une température moyenne en Eémuant et

4
4

en enl;vant 1'excédent afin d'obtenir une épalsseur égale de 1 3 2cm.
Je nettoie alors tous les bords de toutes les piéc;s du moule que je re-
ferme et j'y coule une épaisseur égale d'environ lcm de cire hlanche,
Je laisse durcir pendant un temps plus ou moins long dépendant de la

grandeur de la sculpture et me prépare 8 faire yn noyau,

Jusqu'd présent, j'ai expérimenté quatre types de noyaux: on peut

faire des noyaux en appliquant des bandes pariscraft 8 V'intérieur du

0
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moyle si 1louverture est‘asSez“grande. Ce procédé ne s'applique qu'aux
sculptures de petit et moyen,format car si ce noyau a l'avantage d'Etre
souple et de ne pas faire d'expanslon,\il a\]e désavant;ge d'étre fra-

gile. !l est intéressant aux sculptﬁfes bien fixééﬁ. Le d;uxiéme noyau
qui s'applique aux grandes piéces est un noyad}:ﬁ plétre renforcé de fl-
lasse de chanvre ou de toile de jute trempée dans le platré ég renforcé
d'upe armature si nécessairé.\ 11 sera toujours creux. Le défaut .de ce
noyau est que le pl8tre, ayant tendance 3 l'expansion, risque de faire

craquer la cire, Le troisiéme noyau qui s'applique aux sculptures-de

. . .
moyennes et petites dimensions et qui seront bien fixées par®lassuite,

est un rehforcement réalisé avec de la toile de jute trempée dans de la

. cire et appliqué par plusieurs couches superposées irrégulirement (2 3

v

4 couches), Enfin, le noyau que j'ai découvert et qui me semble effi-
cace pour toutes circonstances et toutés dimensions est le suivant: je
prépare une certaine quant}té de polyurethéne (50%-A et 50%-B, réf,: )
une fois préparée je la laisse commencer & catalyser,\c'est~a—dfre a
changer de couleur et je la verse rapldement & 1‘intérieur du moule, 1|1
faudra fixer une armature en métal 2 [fintérleur du moule si la sculptu~

re est de grande dimension. L'avantage de ce noyau est qu'il n'exerce '

aucune pression sur la cire, |l est aussi tr8s résistant et tr&s léger,

Pendant que le polyurethane catalyse, je vals un peu parler des pétltes

sculptures en cire., Je les coule géﬂéralenﬁnt en plein, d'une seule

couleur de base uniforme se rapprochant de la telnte dominante requise.

Je les retire du moule d'une fabon tradi'tionnelle et la ture finale

est travalillée a posteriori'par app/}cétion au plnceau dé\ ouleurs acry-
I 2 ¢

-
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Tiques ou de cires colorées qul sont fondues et égallségs avec une spa-
tule tiéde. Bon, voici que-le polyuréthane a catalysé et il est temps'
\\\\ de démouler., Le démoulage est une opégation trés facile car la cire,
| ayant effectué un‘retrait, le moule s'ouvre trés faci!ement'par pression
sur les parois, Cependant, i1 faut malnfenant nettoyer la sculpture car
1'8me du pl8tre s'est déposée sur sa surface. Je me sers de savon 3
valsselle liquide dé]ayé dans de 1'eau (1/10) et 1'applique en faisant
,,,,, \NN,NAQouSSer abondamment avec un blaireau, Pdfs, je’Ja rince 8 l'eau froide

la-sdche avec une peau de chamois et lalsse reposer pendant une demi-

heure afin que 1'eau qui stagneralt dans les petits pores s'évapore.

S

C'est maintenant le moment de la finition qui comprend trois étapes:

tout d'abord il faut enlever les bavures et les joints créé; par les Lm;

perfections de moulage. Pour ce faire je proc&de avec un exacto. Puis,

c'est la phase des retouches q&and la forme est imprééise ou a des man-
s

ques; je chauffe alors le pot de cire de la partie & retoucher et j'ap-

\

plique la cire colorée & 1'aide d'un pinceau puis J'égalise & 1'aide du

plat d'une spatule tidde., Si des effets'ipéctaux de texture sont exigés,

Jje les réalise‘aJ pinceau avec ;e la cire chaude.  Ad niveau de la cou-
leqr, i1 arrive parfois q;e les éolori; ﬁoulés ne répondent pa; A ce que
j'espérais. Alors, je fais chauffer des cires colorées et Je les appli-
que pour rectifier ce qui me déplaTt, puis j'égalise et les fals fondre
avec une spatule tidde ou jé gratte avec un exacto, St Jj'al besoin de
préciser un'détail'(car ma méthode donne des couleurs approximatives) Je

le peins soft: avec de 1'aquarelle (effet transpare oit avec de lfa‘

crylique (effet opaque). Si je veux réaliser un oeill, par exemple, je

LN,



38

—

travaille par réserve: je creuse la partie correspondant au blanc et

je remplis ensuite avec de la cire blanche trés tléﬁe afin qu'’elle ne
fasse pas fondre la cire voisine et qu'elle ne sy mélange pas et alnsi,
de suite péur Ta pupille et 1'iris. La dernidre étaﬁe consiste 2 lustrer
la cire avec un chiffon de laine. Pour la fixation, Je creuse au dos

et je coule du pl8tre dans le noyau de polyuréthane et Ity enfonce mon

boulon avant que le platre ne prenri®, "

3, 3

Etat actuel de ma recherche

. / \\\,///ﬂ
Ce qui me préoccupe le plus actuellement au niveau technique, une
fois le probléme du noyau résolu, c'est la consistance de la cire., On
vient de lancer sur le marché une toute nouvelle cire appelée Polywax
AN

2000. (Bareco,. Tulsa, Oklahoma, USA). Elle a un trés haut dé@ré de fu-

sion: 275°F. et sa pénétration d'aiguille & 77°F. est de NP = 1. Ce
1

dernier indice prouve que, si elle est trés résistante au ramollissehent,

elle est, par contre extrémement cassante., Je compte faire des essals.

*

Mais, je me penche'parajlélement sur la possibilité de mélanger ma cire

3 de la collophane (produit végétal utilisé par les luthiers pour la -~
A

fabrication de violons) qui, d'aprds des experts, pourrait renforcer 1a

cire tout en élevant son degré de fusion,

| -

¢

(15)06) ),
~

Les outils utilisés

4n

f'avantage de la cire est qu'elle ne nécessite que tr&s peu d'équi=

pement et une place relativement restreinte. ‘Cependant on a besoin de ~

.

!
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. . .
quelques outils de base pour travalller. Ce sont:

. extincteur: en cas de feu;

couteau de cuisine, Rocker knife, fil de nylon: pour couper les blocs
de cire;
une masse en bois: pour briser les blocs;
. -4

diyers outils en métal (de chirurgie ou de dentistes) ou en ivoire:

© sy . o . ~
pour travallLer la cire et principalement la graver ou en nettoyer les
imperfections;
exacto: pour gratter; .

diverses spatules (plates, bombées, larges, &troltes, dures et molles):

pour travailler la texture;

un chalumeau ou une torche: pour égaliser les surfaces;

une trés grande chaudiére: pour faire chauffer le moule et le saturer
d'eau; . "
plusieurs casseroles de différents formats:. pour fabriquer la cire;
de tfés1nombre;ses boTt;s de conserve de difféﬁgnts formats: pour les
coﬁleurs;

blaireau: pour nettoyer la sculpture;

plusieurs pinceau;'de différents formats avec des poils organiques:
paur retouches et texture; . L

gants isolants: pour &viten de se briler;)

deux ou trois réchauds 3 rhéostat: pour chauffer la cire;

. bicarbonate de soude: pour &teindre un feu éventuel;

peau de chamois: pour sécher la sculpture; (\

plusieurs guenilles en laine:* pour lustrer,

(
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Je nettoie les instruments 3 1'eau boulllante puis les frotte & 1'essen-

0

4 ce térébenthine et les essuie bien,

o

N

Nettoyagé de la cire({;Lcommandé par M. V.J. Murrell, spéciéliste de la
- restauration au V § A Museum de Londres)

Les solvants sont d'une utilisation délicate et parfois dangereuse
pour nettoyer ‘les cires.‘ On peut procéder sans danger avec une so]ugion
d'eau distillée et de 2% 'de Lissaqu\brossée délicatement sur la cire,
puls rincer & 1'eau distillée. {t'ammoniaque diluée est aussi trés effi-

cace, mais il faut &viter de 1'employer en solution car, 3 cause de-la

saponification de la cire, il peut se produire un effet de blanchiement.,

> »
On peut aussi masser la surface de la cire 8 1'aide dé beurre ordinaire

(formule tras ancienne), cela nettoie sans ramollir la cire. Mais le
beurre dépose une fine pellicule graisseuse sur la cire qui attire de
la poussi@re. Mais cette pellicule peut &tre enlevée avec un lavage

’

au méthanol., Evitér de nettoyer & 1'essence thérébenthlne,&efi laisse
un dép8t brun sur la cire, Seuls des solvants tr8s volatiles peuvent
&tre employés tvec prudence en faisant un essai préalable. Ce sont le

. chloroforme, toludne, Xyl&ne et naphta. Le chloroforme est le plus

utilisé, mais, 3 cause de sa toxicité, i1 est reconmandé de travailler

e _.W,,? RN

dans des endroits bien ventilés, ' o




DONNEES TECHNIQUES DE LA MICROCRISTALLINE
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Typical Properties - Cire & couleur

*

r.

1M.L. Grade Number Microsere 5906
B Hardening
W
Drop Melting Point: (ASTM D127) gr. ' 187/193 (blanche)
. C. 85/90
Congealing Point: (ASTM D938) zF. 180/185
. - c. 80785
Needle Penetrgtion: (ASTM Dl32]) .
. 5 C. 6/9 -
32 C. 10/14
Kinematic Viscosity: (ASTM thS)
centistokes 98.9°. 14/17
Cglour Saybolt:
{ASTM D156) White grade + 10
(ASTM D1500) Amber grade N/A \
(ASTM D1500) Brown grade 4,0/8.0 %
Odour: ({ASTM D1833) ]‘
Laminating Strength: grams per inch --
Flash Point C.0.C. (minimum)  °C. 260/280
Specific Gravity: "
(solid) 25 °c. , 0.940
(liqgid) 80 c. " 0.799
(Viquid) 100%. 0.784

Packaging:

For further information, cofftact:

Ontario and Maritimes

{nternational Waxes Limited,

50 Salome Drive,
Agincourt, Ontario, MIS 2A8
(k16) 293~4151
Telex 065-25338

Quebec

101b, slabs on 601b, cartons or 20001b. cgvered.pa lets.

Western Canada

International Waxes Limited,
Sun Life Building, Suite 825,
Montreal, Quebec, H3B 2V6
(514) 871-1495

Telex 05-24379

\

Tees and Persse
Limited, Regina,
Saskatchewan,
Saskatoon, Ed-
monton, Calg.
Vancouver,
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DONNEES TECHN-1QUES DE LA paRar (N H M)
. Typical Propertles \N
) ' ) ) -
. ' I.W.L. Grade Number 1255 '
Melting Point (ASTH D87)  OF. AMP 150/155
OF. ASTH 147/152
C. ASTH 6h/66 ,
Needle Penetration (ASTM D1321) 2530. 10/ 14
— ' 32°¢. 18/22
v 38°Cn 30./1'0 ’ Q
) 43°C. . 45760
5%, 60/85
Kinematic Viscosity (ASTM Di45) o - ;
Centistokes 98,9°C, 6,0/6.5
Colour-Saybolt (ASTM DI56) ) 28
Odour (ASTM D1833) Maximum 1
0il Content (ASTM D721) Maximum 1%
Picking Point (ASTM D1465) ) 110
Blocking Point (ASTM D1465) 115
Flash Point €.0.C. Minimum °C. . 230
Speci fic Gravity  25°C. (Solid} 0.921
80°C. (Liquid) 0.778
100%¢. (Liquid) 0.771 .
_ﬁi AT *

Packaging: 101b, slabs in 601b. cartons or 20001b. covered pallets,

. For further information, contact: |dem page 41,
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MON OPINION SUR LA CIRE POLYCHROME COMME MEDIUM PERMANENT EN SCULPTURE

¢

La ciyg(:st 1'enfant terrible de la sculpture. Matériau insoumis,
sauvage, inaliénable, original allant jusqu'a 1'anarchie, ii a été pris

-

en considération par des honnes‘ayant en commun le goQt d'un certajn réa-
1lisme allant parfois - et méme soﬁvant - jusqu'au morbide, par des(§r~\
tistes inspirés ne se soumettant nullement aux grands mouvements sécuri=
sants de l'art. Chacun, dans un mouvement d’'individualisme a nié, ignoré,
ce que son prédécesseur lui Iéguait‘au niveau technique et ce fut pour

chacun une lutte désespérée pour trouver d'une fagon empirique le maté-

riau précis'qui répondrait le mieux A ses propres aspirations!

Mais avant éé conclure, allon; un peu plus en profondeur pour re-
connaftre "I 'idiosyncrasie'' propre 8 la cire. Les deux &léments qui, §
mon avis, ca;actérisent le plus ce matériau comme médium permanent en
sculpture sont sa MARGINALITE dans le mouvement artistique et son aspect

o

SPORADIQUE. . ' -

”

Sporadique, Pourquoi? Il m'est assez dfffisile de répondre & cette
question. A l'extréme, je éeFais tengé de supposer que‘]’utfligation de
la cire ne fut p;s un phénoméne spo;;dique, mais continu., Les seules
oeu?res qui nous sont parvenues ont d@ braver les sli&8cles avec beaucoup plus
de force que les oeuvres tgaditionnellemenf admises comme ceuvres d'art,
car, il ne faut pas oublier AUe la majeure partie de ce qui a été créé

en cire nlétait pas”coﬁgidéré comme des ceuvres d'art, comme j'en parle-

rai .plus tard. Donc, ces oeuvres, abaissées & un niveau inférieur, ont,




oo o

°

by

4 mon avis, été perdues, détruites et n'ont laissé que peu de traces, ’
Imaginons un fait qué j'ai appris avec stupeur en“préparant cette thése
et que j'ai découvert comme un falt divers dans un hebdomadaire fran- .
gais: 11 existe au musée de 1’'Université de Vienne plus de DEUX MILLE =
MODELES ANATOMIQUES EN C{RE GRANDEUR NATURE, et il existe au Guy's Hos-
pital de Londres plus de TROIS CENT CIRES ANATOM | QUES ET MEDICALES,U.”
qui toutes ‘n'attendent que d'&tre reconnues comme oceuvres d'art et d'é-
tre diffusées parmi le public! Je citeéai aussi les ingopbrab1es girgs
anatomiques du musée de La Specola 3 Florencesh&ue seuls visiteﬁt quel=~ "~
ques jeunes étudianfs en ﬁédecine, alors que ce sont des chefs~d'oeuvre!-
11 ne fauf‘pa;rouﬁgier que c'est grice & quelques personnes conscientes
de leurs valeurs que ces oceuvres ont pd traverser les sié&cles et parve-
nig 8 nous, sinon on n;en aurait m@me pas entendu parler, corme des oeu-
vres qui ont été détruites! 11 ne faut pas oublier que la cire était un
méaium fragile et qu'ii ne pouvait p;s se conserver comm; le bronze!
On sait par des écrits (de.Gioglo Vasari en part;culief) que de nombreu-
ses Mmaquettes aKaient été réalisées 8 la Renaissance ﬁais on §alt aujour=
\\d'ﬁui qu'elles sont détruites. 11 se pou}ralt donc que ce manque de

continuité ne s6it pas justifié. .

Le phénomdne de marginalité, lul, est plus facile & analyser, car

i1 suffit de faire une analyse comparative rapide de ce qui se faisalt

a

parakl&lement dans les arts dits traditionnels, Dans 1'Antiquité, la

o

cire "commémorait'" et avait une notion de souvenir liée 8 un certaln

pouvoir magique tandis que les arts célébrafent !'homme & 1’image des

o

dieux ou les dleux a.1'image de 1'homme... Au Moyen-Age, }'art de la

°

-
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cire s'alignait sur les croyanc;s popula[fes~(nmgiq_noire, ex-votos, mas=-
ques funéraires, etc...) téndls que les b8tisseurs de cathédrales cons- |
truisaient des envolfes mystiques de fol éo]lectiye. A la~Renalss§ﬁce§
la cire s'aligne sur le "grand art" et l'aide 3 se déve]oppér.‘ Clest
| '&re des maquettes en c;re qui permetéént,facilement d'étudier T'anato-
mie ou de faire, défaire et refaire des compositions que fes artistes
.soumettaient aux méci8nes pour leur approbation., Au XVile et XVllle sid-
cles, alors que 1'art se développe d'une fagon grandi.lPoquenbe et néo~
«classiques se déroulant dans de grands paysages ou dans des‘Qilles an-
tiques, ou & travers des scénés mythologiques, grivoises ou de "chinol-.

N

series', la cire se préoccupe d'une paft de réaliser des camées, des

°

portraits“de petites tailles (médaillons) donc d'une expression trds in-
“timiste (3 part F, Pieri qui fait des bas-reliefs de sc&nes m;thologl-
ques dans un esprit tr8s proche de ses contemporains) et d'autre part

- de se rapprocher d; la scieﬁée 3 laquelie elle fait une merveilleuse’
contribution, exemplaire, qui perpétueulg tradition de Léonard de Vinci,
en réalisant des milliers de moddles anatomiques qul permirent 8§ la méde-
cine de p}ogresser au prix de nuits passées auprds de cadavres puants
et en décomposition. vG.G. ZUMBO, art{ste proéminent de son éﬁaéﬂé}\{éa-l
lisa des oeuvres d'art d'apr&s ses &tudes anatomiques. Citons les plu;
céiébres: la peste, la syphilis, le Temps et la Mort. Le professeur =
Cagnetta, spécialiste de Zumbo dit:'“Devant 1'image du cadavre décomposé -
symbole supréme de la mort de I’ﬁomme“- la seule issue de )

Zumbo fut 1'adoption d'une technique et d'une analyse au service de la

sclence anatomique naissante" au 18¢ et 19e si@cle. La cire cherche 3

-
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divertir. On crée des poupées de cire et dés}pusées de.cire. On sent
13 le défi lancé 3 la photographie naissanté*bz, plus avant; 1'annonce
méme de la naissance de la photographie. Car, quoi de plus réaliste que

ces personnages en cire, imités de 1'homme 3 s'y méprendre. Les scénes

présentées aussi sont des environnements qui “annoncent, & travers la

photo, deux siécles plus tard, la natssance d'une certaine tendance de la

. sculpture contemporaine. Un George Segal(xL & XL

.

cesseur spirituel des musées de cire, ainsi qu'un De Andrea(xL‘v & xuvi)

dont les-personnages hyperréalistes descendent directement des musées de

cire avec une teinte sociale américaine. Ne parlons pas des Mark Prent
(XLvie 3t

d
et de son prédécesseur aménicain Edward Kelinholtz

i

Duane Hanson. A la fin du 19e sidcle et au début du 20e siécle, la sculp-

ture sur cire s'assagit et se conforme aux normes de 1'art bo%{geois, et,

a mon avis,.perd de son originalité, -

Maintenant que nous sommes au courant de la margjnalité et de 1fou~
. bli dont sont victimes la quasi totalité des oeuvres en ci}é, je pense
qu’il est grand temps de se pencher sur toute cette production, qu}, si

elle ‘'est trés marginale, n'en est pas moins originale. Le grand obsta-
cle 3 surmonter consiste 8 élargir notre concept 'du champ de ce qu'est

1'ART. Les crit@res sur lesquels nous basons notre évaluation qualita-

tive doivent &tre élargis. Les sculptures des musées de cire doivent

_accéder 3 l'art, Comme pour la photo, le réalisme exige un point de
-vue, un choix.. Et les musées de cire font ce choix et ngxaE;;;Lde vers ’

laquelle ils tendent en transcende le contenu. Pourquoi un Di Andrea

aurait-il droit au titre d'artiste alors que le sombre artiste qui réa-
™

4
AN

n'est-il pas le suc-

ainsi que

’




lisa les sculptures de ces musées n'est pas considéré comme tel? Est-ce
N

1'opportunité du moment qui le consacra ou cette fameuse machi%e publici-

’

taige qui monte des artistes pour en extirper le jus et leur permettre

o

de se suicider de plus haut sans espoir d'en réchapper? Pou}quoijces mer-
veilleux modeles anétomiques, dont j'ai personnellement admiré une par-

tie au Guy's Hospital de Londres, accumulent-ils la poussiére et sont
° .

simplement considérés comme des curiosités et des tours de force? Je me
9 , 2N
le demande. Pour moi, Il n'y a aucun doute que ces modeéles doivent au-

jourd'hui non seulement &tre.cons.idérés comme des sculptuyes, mais aussi

comme®des ceuvres d'art., Pourquoi }es décorations des chambres d'un

pape réalisées par Raphall qui étaient une commande éu méme titre que

j%s modéles anatomiques sont-elles considérées comme des‘ceu;res d'art,

alors que les modé les neyle sont pas? L'esthétique médicale est-elle ' ¢
placée hiérarchiquement 3 un niveau inférieur? A mon avis cette injus-

tice doit &tre réparée et je pense qu'une.exposition internationale’
itinérante devrait etre/organisée pour révéler au public des chefs~

d'oeuvre inconnus, | °

1

Pour terminer cette étude, voyons' un peu quel est 1'avenir de la - »

cire polychrome en sculpture, ‘

2

I1 faut tout d'abord dire que si la cire n'avait pas &té améliorée

‘ 4
par les découvertes récentes de cires synthétiques possédant des quali-
tés trés intéressantes, ¢l]e aurait eu des difficultés & survivre en

tant que matégiau viable, Rappelons que les cires synthétiques peuvent

8tre renforcées avecide la résine collophane ce qui leur enléve leur
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fragiliteé et on est capable d:obtenlr un degré de fusion allant jusqu'ad *°

270°F. (eh! oui). . Donc les deux défauts majeurs de la cire sont aujour-

]

d'hui éliminés, Celg n'est pas une raison suffisante pour ¢rier victoi-
re. lLacire a principalement'été utilisée pour sa ressemblance avec
1'épiderme humain ou Ié; textures organiques., Or, tous les sculpteurs

ne sont pas forcément préoccupés par cette qualité qui ne rép;nd pas &
lebrs préoccupations. Alors que jusqu'd Rodin, la sculpture se limitait
au bronze, la pierre, la céramique, aujourd‘hui une multitude de maté~

riaux provoquent les sculpteurs qui les choisissent d'aprés Jeurs orien-

sations. |l serait aberrant de voir un sculpteur minimaliste, faisant
des sculptures monumentales pour 1'extérieur, travailler en cirel Par

contre, je verrais trés bien un sculpteur réaliste, surréaliste, hyper- -

”»

réaliste travailler dans ce matériau. Quant 3 mettre des sculptures &

1'extérieur, je verrai, 3 la limite, de grandes sculptures en cire pla-
v . ‘ >4

%

cées ‘dans des cages 3 air climatisé qui pourraient étre le sigﬁal du

[
Al

troisiéme millénaire en présentant un nouveau matériau dans de nouveaux

espaces et d'autres dimensions,

Hélas, par méconnaissance de 1'existence méme de la cire, de ses
X ‘

qualités eé de ses riches possibilités acquises grace 3 la science mo-
X 3.o0F )

derne et tentés par un matériau nouveau, la résine, de nombreux artistes

réalistes se sont lancés 3 corp% perdu dans cette aventure, mals souvent

1
]

ils deviennent p(isonniers de la technologie qui est compliquée et col-

4

~ teuse, Lla ciTre, qui est facile et bon Marché, devrait tenter de nom=-

“ breux sculpteurs qui préféreraient travailler avec dps moyens beaucoup

plus artisanaux, Jamais aucun matériau autre que-la cire ne donnera

n
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une sculpture une texture aussi chaleureuse, aussi satinée, aussi trans-

e
Jucide et n'oublions pas que, lorsque 1'on applique la cl?ﬁ, chaque
couche laisse transparattre la précédente, alors qu'elle atténue la
' . ’ '
couche antérieure. Les couleurs prenqent alors de la profondeur, et
c'est ainsi que !'on sent 1a vie vibrer.., .
2 3
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|

PROPRIETES PHYSIQUES ET CHIMIQUES DE LA CIRE*

[

¥

Les cires sont des esters d'acides gras supérieurs avec des alcools
supérieurs; le terme de cirg comprend toutefois couramment quelques hy-
drocarbures (cires ‘minérales) et des produits synthétiques (cires synthé-

tiques). "

Les cires propremeﬁt dites, dlorigine animale ou végétale, sont
toujours des mélanges d'esters supérieurs avec des h;drocarbures, des
acides gras, des glycérides,—des o&acides, d8s lactones, etc. Les al-
cools supérieurs correspOnJégt seulement en partie aux acides des gly-
cérideé naturels; on trouve des alcools normau; saturés:, aicools céty~
lique, lignocéryliques, cé}ilyque, myricylique, des ramifiés saturés:
carnaubylique, mélissiqu?, etc. En plus des acides g?as les plus ré-
paﬁdﬁs, les cire; contiénqent des acides caractéristiques.é chatne nor-
ma1e saturée: cérotique, laccérique; d;s ramifiés saturés: montaniqug,
mélissiqye; des dibasiques séturés, mohé et duhydrxylés, etc, contenant
‘jusqu'2 30 atomes de EarbOne. Toutes les cires sont caractgfisées par
des indices moyens ou nombres analogue§ ; ceux utilisés pour les grais-

ses (indices de saponification, d'acidité, d'lode, etc.) et en outre par

un’ nombre de rapports (nombre de liaisons ester/indice d'acidité).’

* 1 Le texte qui suit est une traauction simplifiée du texte de M.
HsA. Sturdy, directeur de la Compagnie Poth, Hill et Co. de Lon-
dres, présenté au Second International Congress for Wax Modelling
(Londres, ,1978) , ‘ -

s .
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Les cires animales

@

Cire ou graisse de laine purifiée, appartient aux clres 'animales,

.Elle s'amollit entre 31° et\DhZOC. et présente un indice de saponifica-'

tion entre 82 et 140 et un indice d'iode entfe 15 et‘w; elle contient
en outre 60% d'acides Parmi lesquels des acldes ramifiés caractéristi-
ques (lanocérique) et environ 20% de stéarine. Elle donne facilement

des émulsions stables dans 1'eau et est trés utilisée dans 1'industrie

a

des cosmétiques et des savons.

- e i o e o S oy g o

g )
Est extraite de la t8te de cachalot, son composant prln;:lpal est

- .

o
le palmitate de Dcétyle.,‘ 11 se ramollit entre §1°

et 4906., son indice
de saponification varie entre 121 et 135 et son indice d'iode entre 2,6

et 3,8: insaponifiable, i1 est constitué principalement par de 1'alcool

cétylique.. |1 est essentiellement utilisé dans la fabrication des bou-

gies et ta préparation d'alcool cétyli’que:

-

Elle est naturellement la plus connue et celle utilisée depuis 1*'An-

tiquité. Le processus de production de la cire par les abeilles est mal

0

connu, Cette cire est un composé d'acides gras, d'esters, d'hydrocarbures

et d'alcools. Quelle que soit son origlne, elle se ramillit entre 62°

et 65°C. avec un indice d*acide entre 17 et 22 et un indice dg'saponif{-
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cation entre 87 et 104, La cire raffinée est plus dure et plus cassante
que la cire non raffinée avec un indice d'acide plus élevé et fdit une
émulsion trés stable avec le borax. Cette cire varie considérablement

en dureté par rapport 3 la température. ¢y

La_cire d!insecte chinoise /

----------------------- I

s J
/

Peu utilisée, elle est blanche et se ramollit 3 83°C. et consiste

t

principalement en esters. K

e,

Elle est la seule autre cire d'insecte. Elle est de couleur brune’

a
o

et se ramollit & 75°C,

Cires végétales

La ctre de Carnauba

ity ° ’ ¢
) . S ow . .
Elle est’extraite des feullles d*un palmier, Copernicia cerifera,

originaire du Brésil. Elle fond entre 83° et 91°C.,uson indice de sapo- “

o

nification varie entre 73 et 86 et son indice d'iode entre 7 et 1k,

C'est la cire naturelle la plus dure. Sa couleur varie entre le brun

et le gris suivant son origine et son traitement.

La cire ouricourn . ’ . ) .

"Elle est trés proche de 1a clre de Carnauba, extralte de pa_lmiers

Q
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aussi auBrésil, Elle est aussi de couleur grise. Plus visqueuse que
“ ’ o-

la cire de Carnaubha lorsque §. 1 '6tat liquide. Elle fond entre 79° et

84°C., indice de saponification entre 62 et 85, Elle contient environ

i

60% de cérotate de myricyle. !

La cire de Candelilla ' \

Elle est répandue a la surface des feullles d'une Euphorbiacée ‘
(pedilontus pavonis) répandue dans les zones désertiques du Mexique et'
du Texas; elle fond entre 65° et 690(:., sc;n indice de saponification
varie entre 46 et 66; son indice d'iode "entre 14 et 37. Normz;lement gn
utilisk en mélange avec la parafine, Elle est composée d’'acides gras

libres, d'esters, d'hydrocarbures et d'é1éments résineux et on s'en sert

pour la préparation de rouges & l&vres et crayons de cire, ‘

™~
Nous devons citer des cires. mlneures car trés peu utilisées comme

la cire Esparto, la cire de la canne & sucre, la'cire du Japon qui est _
un glycéride extrajte d'une bale qui°s'e ramollit & la tempé&rature du
corps. En la mélangeant 4 lacire d'abeilles, on s'e'n"sert pour modeler,
mais elle a le déf\auL de s'assombrir et de s'oxyder avec le temps, Ci=

\ tons les cires extraites du riz et de la raffla. Pour terminer avec les

' °

cires végétales, titons la cire de Balanophora, la cire de Langsdorfia

hypogea, la cire de curcas, la cire d'ocotilla, D'autres cires peuvent

=Ty

P e

Létre extraites du latex des plantes, coome la cire du figuier et la cire

b

de 1'arbre & tait.

:
i

=
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Les cires minérales o oe o

Elles sont au nombre d'une douzaine et parml celles-ci les plus im~ .

portantes sont:

1 LS

1'ozocerite: qui fut trds employée jusqu'd 1'introduction des cires mi=-

=

crocrystallines (dérivées de 1!industrie du pétrole) . A l'extraction,
elle se présente sous une couleur noire et se trouve dans des gisements
- trds étroits et le processus d'extraction est le méme que celui du char-

bon quoique plus primitif. Elle se ramollit entre 70° et 80°C. Elle

l

est un mélange d'hydrocarbures parafiniques et cycliques., L'ozocérite

donne la cérésine par purification @ chaud (entre 120%t 1930°c.) par

V'acide sulfurique. A l'état naturel, on |'employait pour prendre des

2

. impress ions de pi&ces et de médéi]l?s.

la_cérésine dérivée directement de 1'ozocérite, une fois purifiée et mé~

langée 3 de la parafine, elle a une couleur blanc-doré et se ramollit
i

Ed

“ entre 65° et 80°C.

o

la_cire_de_montagne est de composition. analogue & la cire d'abeilles et

on l'ext;'alt par un mélange d'alcool et de benzine de dépbts de lignite

en Allemagne de 1'Est, Son extraction se fait & tr8s haute température
\ ?

(250°C.) et sous pression (50kgf/cm2, lkgf/cmz = 0,98 bar). C'est une

\ ' cire de couleur trés brune. Elle est dure et cassante et contlen%ne

grande proportion de résines et d'esters, Sa couleur sombre limite ses
possibilités d'utilisation. Cependant, elle ‘forme la base d'un certéin

type de cires dites modifiées. Elle se ramoilit & 72°C., indice d'ac&de

o
Ll




de 80, et: mélangée & 1'acide stéarique sous forme de .ses sels sodium

et de plomb elle constitue les cires employées dans 1'industrie de 1'en-

/ w
registrement de son.

Les cires synthétiques )

Grice a l'industrie pétroliére, nous avons aujourd*hui une vaste
production de cires parafines et microcrystallines dont la production
dépasse de trés loin la production de toutes les autres cires réunies.

Alors que la paraffine est extraite du p&trole brut par distillation,

v .

la microcristalline est extraite par séparation sélective de solvant.

’

Elle est disponible en plusieurs degrés de ramollissement allant

de_lo3° 367°C. Elle va en durcissant Jusqu's 60° }nais devient plus molle

.aux degrés supérieurs. Elle a une apparence crystalline. '

Elle est aussi disponible en plusiqur;;,degrés de fusion allant de
60° a 85°c., sa couleur varie de blanc & brun. La cire microcrystalline
qui se ramollit 3 60°C. est ‘bei.ge, ressémble ala cirg'd’abeilles et est
si malléable qu'elle sé\modé’le avec facilité..u Certains tra‘itements de

ces cires peuveht les amener 8 des degrés de ramollissement de 95° a

115%¢;
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Toutes les cires précitées peuvent se mélanger ensemble dans n' im-

porte quelles proportions. |1 peut cependant arriver une certaine sé~

paration des résines ou asphaltes quand on mélange la cire de montagne "

avec la paraffine ou la cire du Japon avec la paraffine mais 1'ajout

d'acide stéarique minimise ce sédiment,

Quelques cires synthétiques du type amide basées sur des acides
gras, se ramollissent au-dessus de 140°¢, et peuvent ainsi é&lever subs=

tantiellement le degré de ramollissement d’une autre cire quand elles

sont mélangée\s ‘Y celle=ci.

N'oublions pas de signaler que le degré de ramollissement de mélan-
ges est intermédiaire entre les degréé de ses constituants et proportion=

nel aux quantités mélangées.

!
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