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L'expérience du peintre Henri Michaux
Essai d'herméneutique

Claude Henri Blin, Ph.D.
Concordia University, 1985

his dissertation deals with an examinatiop of what is
called ért experience in the class-room.act%vities in Art
Education by an analysis of ghe painter genri Mi;haux's ex;
perience.

Art Edqgation declares that student's g}perience is one
of its obﬁectives without truly understanding what experien-
ce .implies. Professional writings confirm that the meaning
of the phenomena "art experience" needs to be clarified for
the sake of pedagégical'coherence.

The experience of Michaux is reached by an interpreta-
tion of his writings, or hermeneutical analysis. The study
of Michaux's texts stresses the value'and the impOﬁtance of
the experience as access to an undersdanding of the arts, of
the world and of oneself within the art practige itself.
Tﬁé essay in hermeneutics is preceded by two studies. In
reviewing philosophical concepts, the first one aims to a

definition of experience and justify the existential heideg-

’ gerian concept adopted in the analysis of Michaux's writings.

The second study is a presentation of Gadamer's philosophi-

cal hermeneutics, developing Heidegger's thought within the
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interpretation process, It introduces the hermeneutical
essay.
Finaly, implications for Art Education are drawn out
from the data released in the essay. ! :
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RESUME

L'expérience du peintre Henri Michaux
Essai d'herméneutique

-

a

Claude genri Blin, Ph.D.
Concordia University, 1985
Cette dissertation examine ce gqui est appelé& expérience
de 1l'art dans les activités de l'atelier en Enseignement des
Arts a partir d'une analyse de l;expérience du peintre Henri
Michaux. '

L'Enseignement des Arts consid&re que 1'expérience de

1'étudiant fait partie de ses objectifs sans véritablement

'

comprendre ce qu'elle est. Les écrits professionnels confir-

ment que le sens du phénom&ne "expérience de l'art" a besoin

d'éclaircissement pour le bénéfice de la cohérence pé&dagogi-

.que.

L'expérience de Michaux est rejointe par une interpré-
tation de ses écrits, ou analyse herméneutique. L'étude.des
textes de Michaux met 1l'accent sur la valeur et 1'importance

de l"expérience comme accés & la compréhension des arts, du

monde et de soi-méme, au sein de l'expérience elle-méme,

L'essai d'herméneutique est précédé par deux 8tudes. En con—'

sidérant les concepts philosophiques, la premi&re &tude vise
une définition de 1'expérience et justifie le concept exis-
tentiel heideggerien retenu pour l'analyse des écrits de

Michaux. La seconde étude est une présentation de 1'hermé-
v
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neutique i:hilosophique‘ de Gadamer qui prolonge la pensée de
Heiciegger dans le ph&nomé&ne d'in’terprétatibn. Elle sert
d'introduction a 1'essai d'herméneutique. ’

\ | Finalement, les implications pour i'Enseignement des
A;'ts sont &tudifes A partir des donn&es fournies parl’ essai.

»
%

-
~ .
e .
f
v ¢
p
- *
v %
3
( » }
{
J .
N ’ n
> ¢ l/ '
( .
Rt
s
" A\
- _’ L 3
. ,1 T N
y . , . ,
. . .
N \
2 Al -
.
‘
. > ’
. . N i
)’/
! [y
' : ¥
}
|
]
. "1
' i
. ’
* -
o
» R L £y
A he
N
hY
. . v 3 ’ 1
2R . '
> : vi
A

.

TS 8 A 4 Gl st i b B X 4 b e YA




-
A

 —

!

|
Table des‘matiéres

{ ' - | Pages

A
s

Introduction ........iiiiiiiiiiiieiiiteaanaan I
. Chapitre f . J

ﬂﬁ'exp?rience et l'enseiénement des arts -,,,.. '6

A. Contexte gé&néral :....................... 6

-

B. Contexte théorique e II . ‘
¥ 9 b

C. L’herméneutique et la_reéherche en
éducation artistique’ .........ii.000a000. 7 IS

o
I

D. Contexte social ...............ﬁ....,.... I7

¢ ¢ M

E. Contexte &Aucatif .......evveveevonnnnnns I8

I3

’

Notes~ D S S 25
R | : . !
Chapitre II ; ' :

¢

L'expérience et eitecei ettt e e 32 N
A. L'expérience etla connaissance ....j..... 33
B. . L'expérieAEe:etla phénoménologie
existentiel{e Ceec i e cecettta e taeneensas 38
. Husserl et les pfécurseurs ......;..... 39 2
.’Expérience et exfstence et eraseseeene 46 :
e c. = L'expérience et lal"non-différentiation W
) ésthétique” ... ...ttt inennnnns, 53,
. D. L'expérience dans la recherche ,..,...... * 5%

NOteS co-"ouooooto-t.-c-0.000-..-0-‘-00--0-.- 58




s

Chapitre III

L'expérience dans une approche
herméneutique ........%..... .o

A. L'expérience et 1'herméneutique ....'

B. L'univers herméneutique de

C. L'expérience‘de 1'interpréte

. Ce que vise l'interpréte

. Le dialogue e

. L'interprétation comme écrit .......

NOteS ..eceveccceersccasonncnscoes

Chapitre IV

LY

L'expérience d'Henri Michaux .

A. Saisir Michaux .....cccce.

L I A

i
Gadamer .

* o 0 0 0s 00 eao0

e e 00 e 000

. Sens de l'expérience de Michaux

et valeur de 1'expérience
Michaux ........

. Articulation de 1)/essai

B. Essai d'herméneutique des &
de Michaux ........ ceenses

. Premidre partie ........
. Seconde partie .........

NOteS .. civecesnososonsncnnsse

Chapitre V

A

pour

4 e 000 a0
H

crits

e e s 00000
3
® s e s 0 0ss oo
>

b ® 89 0 v e s

Implications de l'essai d'herméneutique

sur l'expé&rience de Michaux pou
1l'enseignement des arts -......

A.. Implications philosophiques

r

LRI IS S

a s 20

e e s

« o v o
o

LI S A Y

I
0 e

8 8 s

..

CRCIE Y

3

> e 000

B. 'Implications p&dagogiques des

attitudes et comportements

C. Implications p&dagogiques des aspects

structurels de 1l'expérience

" viii

»

2

¢ o e o0 0000 Pa0 o0

¢
i

Pages

66
66
69
72

73

74
76
79

83

86

90
90
106

I24

I53
I56

I63

I70




+ 3 M ”;’ )
“i\\"
’ < .
N . 1 \]
‘ NOtES cvrivrvatedsrecacncssssresananosecsssns
[
CONClUSION  tutiuieeetnnssoronsococnenancanonns
. . ’
v NOLES +.reeeertvnsunotnsssvonossostonssscosancas
' ) IS X R / .
. ;
//
/ 1
.

Bibliographie des sources citéés
dans 1'étude /

/
’

/
A. Ecrits d'Henri MichauX /ieeveceeesecenoons

/
.
* @

B. Ecrits sur Henri'Micnauk e e e

s e 00 0 s 0

J . ;
. C. Ouvrages et‘articles en philosophie
et en &ducation artistique

A}

@ s 8 68 ¢ 060000 pe

O

ix

Pages
180

191

‘195

196

198

198

it £

- g

£ et

S e bl 3 g Aot e s 4 bt i

LR

“

Bt SR

r e

£




Introduction

La recherche constitue un examen de ce qui,.dans ‘la
pratique des ateliers d'arts plastiques, est appelé 'texpé—
rience de l'art ", en procédant 3 une analyse de l'expé -
rience d'Hgnri Michaux, peintre gt écrivain de renommée din-
ternationale. La recherche s'impose du fait que l'éhsei—

gnement des arts inscrit 1l'expérience des &tudiants comme

un objectif pédagogique mais ne semble pas en comprendre

toujours le sens. A force d'observer ce gui se passe dans-
les Ateliers et d'&tudier les &crits professionnels qﬁi
abor?ent le sujet "expérience", nous décoﬁvrohs que la p&-
daéogie tient rarement compte de la valeur de cet objectif
eﬁ de ce qu'il implique. La confusion qui r&gne & propos
de l'expérience de l'art a besoin d'étre levée pour com-
prendre le sens de ce qui est recherché par la pratique ar-
tistique en atelier.

Pour conduire notre objectif 3 terme, nous interro-
geons l'expérience d'un artiste visuel en le choisissant‘a ‘
1l'extérieur du syst@me éducatif pour bénéficier d'une source
d'information gui puisse remettre en questién les attitudes
vis—a;Qis de 1'eXpé&rience dans l'eﬁseignement des arts. Le

peintre Henri Michaux n'est pas un &ducateur. Il nous in-

I@
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téresse'éour-sa'prodigieuse expérience et 1'importance que
celle—éi tient dans ses &crits. Ayant débuté sa ??rriére
d'&crivain en mille neuf cent vingt-deux, .il est demeuré

jusqu'd sa mort, en automne mille neuf cent quatre-vingt-
]

quatre, le peintre occidental contemporain de langue fran-

gaise le plus publié. L'oeuvre écrite de Michaux consti5 .

tue une documentation extr@mement rYiche sur ce gqu'est 1l'ex- \
A

périence d'un homme qui peint et qui dessine. Pour attein-
k]

dre l'expérience du peintre Michaux 3 travers 'ses écrits,
\ > -
et de 13, en tirer les implications pédagogiques, nous pro-

cédons a une interprétation. y
- / ., 4~

Pour réaliser cette interprétation, 1l'herméneutique

L
- Y

philosophique de Gadamer fournit un guide précieux a notre
* . ) .

démarche. L'herméneutique gadam&rienne prolonge la penség' .

de Heidegger dont elle épouse les vues sur la situation de

3

1'homme, étre-la-jeté-dans-le-monde,dont la compré&hension
est le mode méme d'exister. De la fami;iarisation avec la

pensée herméneutique,_npous découvrons qu'interpréter et
4 .

Y
>

comprendre ne sont pas deux aspects successifs d'un méme
phénoméne mais les faces inséparables de notre situation,

de notre existence comme projet, de notre orientation vers

un futur. Pour clarifier la notion d'expérience dont nous
avons besoin, nous faisons appel 3 la phénoménologie exis-
v by °

tentielle de Heidegger. Celle-xci offre une vision éynémique

de l'expérience .et contraste avéc les philosopﬁies qui, pré-

’ .

céde@ment, érigegient leurs théories de I'expérience en : .

fonction des syst@mes de connaissance qu'elles défendaient,

v
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et dort 1‘*homme &tait, souvent, 1'élément le moins préoc-

Al .

cupant. Comme toute’ phénoménologie, elle s'intéresse d'a-

bord @ 1'homme et appfoqhe le probléme expérientiel sous
-«
l'angle tout & fait nouveau du sens que l'expérience a pour y

~ \ .

lui. L'expérience et l1l'apparition du sens dans l'interpré- /

tation du vécu, c'est 3 dire sa compréhension, sont indis- \

- ~—

sociables.

A

» A .
L'essai d'herméneutique occupe la place centrale dans

la recherche. En lui, se trouve rassemblé ce que les tex- *
. .
tes de Michaux ont d'important & nous apprendre sur 1'expé- Ve
. ,

rience.” Eh nous appuyant sur lé&s points saillants de 1'es-

sai,’ les implications pé&dagogiques repré&sentent les mesures .
’ ' L .
[a)

que nous’ pouvons envisager de prendre en ‘comprenant le .sens ,

et la portée de 1'expérience de 1l'art. *

Nous pouyvons maint&nant formuler 1'objectif précis de
\ .
notre rechexshe. Cet essé% vise & clarifier le sens et dé- o

gager les imp%?bations QQ la conpréhension de l'expériénce
de 1l'art pour~l'enseignemen€ des arts blqﬁtiqdes en procé- ) wt

dant & L‘interﬁnétqpién de l'expérience du peintre Henri

.

" Michaux 3 partir & ‘'ses écrits. C N

- . P

Pour atteindre le but que nous nous fixons, la recher-
che est qonduiﬁe conformément du-plan qui suit.
Le‘premier chapitre identifie la situation de confusion
gui entoure la notion d'exp?rience dans la p&dagogie des
arts plastiques afin de mieux comprendre 1'importance des  * -
objectifs poursuivis et les s£ratégies eméldy?es pour les

atteindre. If situe le probl2me que souldve, la compréhen- ‘
. . O -

+




comme:Ie phénomé&ne d'ouverture d ce qu'il vit et non comme

‘des activités d'atelier et le sewoir intrinsgque aux arts

.

sion de l'expérience dans les contextes social et &ducatif
en particulier. '
Dans le deuxiéme chapitre, nous porton;‘la‘Question de .
1l'expérience aupreés de la philosophie afin de comprendre
comment le concept d'expérience s'est dégagé des approches
explicatives des théor}es de la connaissance pour s'inté-
resser'au sens.
Le troisi&me chapitre familiarise.- avec la pensée de
Gadamer et explique de quelle fagon 1l'analyse herméneutique
de l‘écrit permet d'accéder 3 la signification de 1'expé-
rien;e que nous transmettent les textes grice au langage C
qui lie l'horizon de 1'artiste et celui de}l'interpréte. o

-

Le quatri@me chapitre est consacré 3 l'essai d'inter- ° “

prétation de 1'expérience du peintre Henri Michaux & partir

~de l'ensemble de ses écrits. Ce travail d'interprétation

~
a

met en relief le rdle de la pensée hermé&neutique dans la
recherche en &ducation artistique. !

Dans le dernier chapitre, nous étudions les implica-
tions de 1'interprétation de l'expérience 5; Michaux pour
l'enseignement des arts plasfiques. Ces implications in- '
citen!‘a considérer 1l'expérience de }'étﬁﬁiang avec l'art

un outil desmédiation entre lui et son apprentissage. Il

ressort de la recherche que les significations & afttendre

plastiques n'apparaissent qu'au sein des activités vécues ‘
A 4

comme exgq;ience. Aussi bien au nid‘au de la philosopﬁie

P,
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g¥e de celui de la pédagogie, les implications conf@rent &

1'expérience.un rdle crucial.

Ly

Au cours des’ années d'enseignement nous avons remarqué

que le formalisme des-méthodolodies éc}ipse souvent ce qu'il
Yy a de vivant et de si?nificatif‘au- coeur de la pédagogie.
La présente ‘recherche essaye de conserver sa place au "qqa-
lita&;f" 1 Qui'n'égt pas seulement la caractéristique du

domaine artistique dont pous nous occupons mais aussi celle
‘du‘langage’qui convient éour décrire 1'expérience. Nous:*

évons cherché 3 ce que cette intention ne se concrétise\pas

au détriment de la rigueur.

s
.

1 Au cours de cette réchg;che, nous utilisons "quali-
tatif" comme un substantif dans le sens oll Kenneth' Beittel
1'emploie iorsqp'il traite du probl&me de la deécription du“
phénom&ne artistique dans "Qualitative Description of the

Qualitative", Actes de la recherche en &ducation artistique,

(Montréal: Université Concordia, 2 (1978), p.91-113.




Chapitre I ' L

L'expériencé et 1'enseignement des arts :
. [ ’

-

N 4

.

1 +

A. Contexte général

'
v

On peut trouver paradoxal d'associer Henri Michaux &:

.

qne,rechérche en enseignement desAarfs. En effet, Michaux,

B

*

A
écriayain, ‘en vient & s'intéresser au dessin pour 1'excellente

- A ©

raison, & ses yeux, que, ne poss&dant aucune connaissance
a [ I .

théorique ou pratique deq{grts plastiques; il doit pouvoir

~'s"ex;:n:imer*ét se découvrir plus directement et authentique-

ment dans le mode visuel qu'd travers le carcan de, ré&gles

v b

et de'codes de l'hé&ritage langagier. On pourra doﬁc se de-

mander pour,qpellé raison' un homme qui n'a jamais voulu ap-

et qui n'a jamais enseign&, peut nous aider J résoudre un

prendre autrement que de lui-méme 'le dessin et la peinture,.
. B F n .

-

probléme qui concérne 1'&ducation artistique.

Pour cette recherche qui ‘vise l'expérience de laart,

.

Michaux apparait comme une personne reSsougce appropriée, .-

&tant donné la place que son expérﬂenc; occupe dans.1'en-

%

‘ N l o [ 1 i
semble de son oeuvte &crite. - Certes,/+1'expérience de
Michaux ne se limite pas 3 la pratiqué de la peinture; elle

. i

-
.

v

déborde sur son exp&rience du monde. '‘L'artiste, &crit D. "
| . . » 3 .
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-

» . lation ®e ce qu'il a vécu. C'est pourguoi nous nous propo-

)

Madenfort, 2 ne se demande pas comment le monde est

Pour lui, le monde n'est pas. un monde de choses. C'

donné.’

est un

monde d'expériences vécues. Son travail est'l'incarngtion

4

du monde phénoménal\ Mais qui appelle-t-on "l'artiste" ?

Dans les recherches de K. Beittel,3 “1'artiste
tudiant qui, dans 1'atelier-laboratoire, est traité

comme un professionnel. A plus forte raison, et en

-tout biais entre les objectifs 'que l'on vise et les

est 1'é-
et perqu
évitant

concepts

de l'enseignement des arts que nous voulons précisément
1

clarifier, nous considérons comme artiSte le professionnel
¥

reconnu internationalement comme tel par ses pairs et par

la critique. Les écrits sur Henri Michaux relé&vent

particuliérement vaste qgue tient, dans ses ouvrages,

sons d'interroger Henri Michaux pour &clairer notre

N

la place

la re-

compré-.

- ! . - .
hension dé 1l'expérience par une analyse herm&neutique de

-son oeuvre. °

D'aprés les objectifs de l'enseignement, 1'é&tudiant

est censé atteindre l'expérience et apprendre par 1'expé-

Y

rience, et les &crits de Michaux constituent une source

d'informations extrémement richeF sur ce qu'est l'expé-

rience pour l'homme qui peint et qui dessine. L'importance

de l'expérience dans l'enseignement des arts a été depuis

longtemps soulignée dans les écrits de Collingwood, 4

&
De-~

5 C s
wey et Lowenfeld 6 parmi bien d'autres auteurs. Les

€écrits professionnels font continuellement ré&fé&rence

-

a

l'expérience. Cependant, les situations pédagoéiques ob-

4




servées personnellement depuis une quinzaine d'années font

‘e

planer une doute sur le sens accordé au phénoméne "expé-.
‘rience”. Nous nous apercevons que 1l'enseignement qui pré-

conise l'objectif expérientiel et affirme la nécessité des

P

activités d'atelier ne comprend pad toujours le lien & é&-

tablir entre cet objectif et la production artistique.
En/cherchant d comprendre, en aimant trouver un sens a

ce que nous faisons, nous nous demandons fréquemmént aussi

guel sens 1l'étudiant trouve & son activizé en arts plasti- ,;?

ques, et si ce sens est en rapport avec ce éue visent les

pratiques. Par exemple, en examinant des expositions de

travaux d'étudiants, nous ressentons l'authenticité et 1la_

signification vivante de certaines osuvres en méme temps

que l'artificialité et la banalité qui abondent dans d'au-

tres. Nous faisons ais@ment ndtre la constatation de R.

Dorethy: -"Certainly, by high school, much art is more tech-

nically correct than expressively meaningfull, yet, expres- .

sion is held to be a key component of the visual arts.".7

En regardant travailler les étudiants, nous cobservons que
leur attention au jeu des formes et des couleurs qui enva-
hissent leurs feuilles se.fait moins intense avec les an-
nées. Nous nous demandons si l'acte de créer ne finit pas
par étre vidé de sa signification. Certes, les images ont °
toujours un sens, et elles racontent souvent quelque chose
qui a de 1l'importance pour leurs auteurs. Mais il ne semble

pas que, de la rencontre prolongée avec le langggE\ articu-

lier du domaine visuel, 1'&tudiant manifeste une abti ude

‘



croissante 3 signifier en usant de moyens spécifiques aux
arts plastiques. Pourtant, nous nous attendrions & ce que
son activité créatrice révéle 1'établissement de rela-
tions entre ses propres intentions et les &léments qualita-
tifs du langage pictéral. Nous pouvons alors nous demander
si l'enseignement des_arts réussit toujours a ouvrir et
sensibiliser 1'étudiant & ce langage qu'i% considére comme
primordial & déveldpper. Or, 1'étudiant ne peu£ se servir
de ce langage que s'il en comprend le sens et l'efficaéité.
Quels gue soient la variété'et le nombre des techniqués

-

gue 1'&tudiant est invité i rencontrer, les manipulations

d'outils et de médiums peuvent ne conduire qu'a l'identifi-
cation de régles ou de principes permettant de peindre ou

de ‘dessiner en tenant compte de conventions. Il est alors
abusif de parler d'expérience a propos de ces pratiques, et

de langage particulier a propos de ce qui est retenu par

5

1'étudiant qui ne vit pas l'expérience et ne pergoit pas

2

d'autre sens 3 l'enseignement des arts plastiques que celui

attaché 3 la communication verbale. L'enseignant cherche a
ce que 1l'expérience de ses &tudiants ait un sens. June K.
McFee s'interroge: "What kind of art experience will have
meaning for this particular group of children?" 8 L'expé-
rience en arts n'a de sens, affirme Maxine Greene, qu'en
&tant réellement vécue:

Aesthetic experiences ... involYe us as existing

beingg in pursuit of meanings. ‘They involve us as

historical beings born into social reality - they ;

.must therefore be lived within the contexts of
what we have constituted as our world.?2

- .
%ﬁ:&@y T e WL
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L'éléve qui ne fait pas l'expérience des &léments du lan-
gage dont il se sert est obligé de faire des choix arbi-
%;airesi en suivant les ré&gles apprises, choix privés de
signification, aveugles 3 toute relation‘expressive, émo-
tive ou affective avec lé matériau et la forme sensible,
demeurant seulement attaché& aux apparences. Ainsi que le
note J. Smoke, 10 Vun abime sépare les 8léments techniques
et les princlpes de réalisétion d'un objet appelé& piéce
d'art de la significationf;ffective, des valeurs culturel-
’les, des sentiments intuitifs et des émotions. L'art
n'existe et, comme 1l'apprentissage de l'art, n'a de sens
gu'en présence des deux cOtés de l'ab%me. Pourtant, l'en-
Cseignement de l'art ne semble pas totalement dépourvu de
moyené pour prévenir leur séparation. 11 D&s que 1l'étu-
diant est porté, d tenir compte de modéles, 1l'écoute de sa
propre expérience est affaiblie au profit de résultats ras-
suraﬁts et conformes aux idées regues. Comme l'a fait re-
marquer Beittel, il suffit qu'un observateur participant
ailde un &étudiant 3@ se souvenir de ce qu'il a vécu lors de
l'acte créatif en lui présentant des diaéositives des Eétapes

4,

de son travail, pour qu'il prenne conscience de 1'importance”
wde cette expérience, et réinvestisse plus d'attention et ,
fasse davantage preuve de sensibilité en procédant & ses

choix ultérieurs dans les créations suivantes.

Le savoir-faire technique qui semble la caractéristique

P

dominante dans les oeuvres de beaucoup d'étudiants pourrait

€tre dii & ce que leur capacité d'expérience n'est pas re-

L



portée dans le 1a§gage pictural. 1Ils sont alors contraints
d décrire ou illustrer ce qu';ls sont émpéchés d'exprimte
par leur impossiglité d comprendre }e langage qu'iis utili-
sent. Lorsqu'eile est privée de son potentiel de révéla-
tion, 1'activité artistique et les travaux gui sont réa-
lisés perdent une-grande partie de leur signification.
Peut-on faire reprendre 3 1'étudiant constience de son
expérience? Beittel souligne que sans sa base expérien- |

13

tielle 1'idée méme 4'art perd toute crédibilité. Il

s'inquigte de ée qgue cette expérience gui lui parait indis-
sociable d'une pratiqge artistique signifiante ne soit pas
1'objet d'une attention pour le rdle et la place qu'elle
‘devrait avoir dans les programmes de l'enseignement de 1l'art.
C'est en raison de 1l'importance de cette dimension expérien-
tielle dont semble dépendre, a la fois,la signification de ce
qui doit &tre transmis par 1'enseignant et de ce qui est

exprimé par l'étudiant que nous interrogerons l'expé&rience

de Michaux.

B. Conteite théorique

Les écrits de Michaux intéressent 1l'enseignement des
arts dans les pratiques d'atelier parce quils peuvent nous
permettre de prendre connaisgance de l'expérience qui en-
toure tous les aspects de la création de l'artiste. DEé-
voiler la signification de l'expérience pour l'artiste a

partir de ses écrits ne peut se faire qu'ad condition de dis-~

poser d'une conception claire de 1'expérience. Pour ne pas

1

I

£

= ';;k;iﬁ;;;fm"a%éé: . ’ .
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s
a

engager la re@ierche sur l'efpérience de l'art a partir des
bases fluctuantes contradictoires du langage commun, nous
sommes amené - cerner le probléme expérientiel en nous ap-
puyant sur les cqpceptions philosophiques dont nous nous
sentons héritier plutdt qu'd partir directement de 1'étude

14

de 1l'expérience par Dewey dans Art as Experience dont

nous trouvons l'approche insatisfaisante.
Afin d'édifier une théorie de 1l'art qui ne doive rien
aux préjugés des théories esthétiques qui isolent 1l'art, la

création et son appréciation dans un monde totalement coupé

‘ij:;ﬁe la vie quotidienne, Dewey a voulu affirmer, au contraire,

gu'un lien unit ces deux mondes au niveau de l'expérience
humaine. Pour ce faiée, 8cartant les démarches philosophi-
ques antérieures, Dewey fait 1l'analyse des expériences pre-
miéres de 1'homme. D'ap¥&s lui, l'expérience se développe
dans la résolution des tensions auxquelles 1l'homme est sou-
mis et aboutit a un équilibre harmonieux et provisoire avec
l'environnement. d

\ Nous ‘considérons que 1'approche de 1'expérience humaine
paf Dewey constitue un biais explicatif utile pour asseo;r
une théorie dedl'art mais condamne 1'é&tude de 1'expérience
‘de 1'artiste a se calquer sur une recherche d'équilibre qui,
d'Mprés ldi, représente le modéle de l'expérience humaine
authent;que. Le raffinement de la pénsée de Dewey se heurée
34 la rusticité de i'hypothése behavioriste assez super-

ficielle. Par souci de pragmatisme et de clarté, Dewey est

amené, en particulier, & n'admettre comme véritable expé-

o

R B g BB -
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~
.o~

rience qu'un‘phénoméne qui présente structure et support lui
conférant une unité qui le différencie des expériences plus
banales de la &ie quotidienne.

. Prendre l'ariiste comme source d'informations pour re- !

trouver le sens de l'expérience de l'art ne constitue donc /
. B A

. 4

pas une innovation. Cependant, cette recherche se distingue L

~

de celle de Dewey, par exemple, en ce qu'elle ne vise pas &

. A
asseoir une théorie de l'art,mais vise une compréhension de o

1'expérience de l'artiste;ae fagon a contiibuer a clarifier //
le phénomé&ne de l'exgééience de l'art .pour l'enseignemept

des arts. Elle s'en distingue également en ce qu'elle ne
s'échafaude l?asléur une explication de l‘expérieﬁce. Finé; Lo
lement, elle aborde 1l'expérience de l'ért en passaﬁt pPar une

interprétation des écrits de l'artiste. . - B

La philosophie de Heidegger 16 nous éclaire sur le mou-

@ -
vement de compréhénsion associ& a la notion contemporaine

1
-

d'expérience retenue pour i@entifier celle de l'artiste: -
Michaux. Nous attachons une grande importance a mettre en
valeur sa conception de l'expé;ienée plus avant dans la re-
cherche, car ‘son approche du phénoméne se prolonge dans ia '

17

. pensée de Gadamer dont il fut le maitre. Or, c'est &

1'herméneutique philosophique de Gadamer que nous référons
dans cette recherche d'interpré&tation.

En appeler principalement 3 Heideéger,et d Gadamer pour ' S
cerner la notion d'expérience et‘iqterpréter celle de Michaux '

est révélateur des vues que nous avons du monde. En tant : B4

que chercheur en art, nous privilégions la pensée ph&noméno-
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logique qui &pouse les multiples perspectives complémen-
taires de ce qui est pergu, afin d'en comprendre le sens,
3 la pensée empirique lin&aire qui classe, exﬁlique et gé-
néralise. Comme le fait remarquer A.J. Newman, une pensée

abstraite serait particuli&rement déplacée dans une étude

s .

sur l'expériem€e qui témoigne de notre croyance dans
T
1'homme: 2

The zeal for abstraction from experience and ana-
lysis of that experience beneath familiar rubrics,
tends to impoverish human condition in that we are
robbed of those satisfactions which attend the im-
‘'mediate apprehensive of experimental qualities.l8

’L'érientation de la recherche vers la signification de 1'ex-
périenqe pour 1'homme tel qu'il est, jeté dans le monde
souliggéAIa perspective existentielle adoptée. La démarché
est marquée par une triple-orientation: phénoménologique,
dans la mesure ol la recherche de signification de 1'expé&-
rience l'emporte sur l'intention explicative; existentielle

puisqu' elle saisit le ph&nom@ne expérientiel .en ce qu'il

concerne 1'homme dans sa situatign d'étre-jeté-dans-le-mon-
19

-

de-en-quéte-de-lui-méme; et herméneutique en se servant
de l'interprétatiqg/dés écrits de Michaux comme mode d'accés
a 1l'expérience.

== ’ ’ -

= Malgré la place gqu'elle tient continuellement dans la
Qynamique de 1'atelier d'arts plastiques comme dans les &pi- -

sodes de la vie quotidienne, l'iﬁterpréthtion n'est pas
X p

sans soulever des réticences par rapport 3 la confiance & 2

oy

lui accorder quand on se sert d'elle pour accéder & un sa-

voir. Revalorisant la faculté de compréhension de 1'homme,
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Gadamer propose une herméneutique philosophique qui place
1'interprétation 3 la base de la compréhension ;la plus
nalve comme la plus élaborée- de laquelle l'homme tire des
raisons et le mouvement d'une existence portée ;ers un con-
tinuel dévoilement de sens. En reconnaissant que 1l'inter-

prétation est indissociablement constitutive de la compré&-

hension humaine, les &crits de Gadamer mettent l'accent sur

“les conditidns et les attitudes qui &l&vent le travail de

1l'interpréte au niveau d'un mode d'investigation fiable
dans le domaine des sciences humaines. L'expérience tire
sa signification de 1'attenti6h de la c9nscience d& un vécu.
Derrié&re la lecture du sens immé&diat des mots, l'interpré&te
accé&de au sens profond de ce que l'auteur veut dire. Les
recherches en &ducation artistique faisant appel e;sentiel—

lement 3 1l'herméneutique &tant rares, et les possibilités de

1'hermé&neutique prometteuses pour les chercheurs, la présen-

-

tation des bases philosophiques et des attitudes adoptées

lors de la mise en oeuvre de notre essai s'impose pour com-

prendre les exigences de notre démarche. Cette présentation

£

fera 1'objet du troisi&me chapitre.

C. L'herméneutique et la recherche en &ducation artistique

L'herméneutique a fait son entrée dans la recherche en

éducation artistique en 1973 avec la présentation de travaux®

de K. Beittel. Dans les recherches qu'il a conduites avec
ses assisﬁants, il a voulu accéder 38 ce que 1'Etudiant vit

intérieurement dans 1l'immédiat de son expérience, en inter-

?

.
. i et 4 -
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brétant'les notgs et les enregistrements recueillis au
cours d'entrevues qui alternent avec les séances de peiﬁ—
ture, et en poursuivant le courant de conscience qui accom-
pagne les moments d'activité créatrice. Le monde privé;ée
l'artiste, constate-t-il, est unmbﬁde inattendu de percep-
tions et de signific:’:ations.l21

En 1974, 1'herméneutjque philosophique guide la recher-

che de M. Wilson qui concerne l'art qui se crée 3 1'école

en 1'interprétant d'un point de vue culturel, extérieur &
22 23 '

-
3

1'école. En 1976, J. Novosel fait ﬁorter son travail -

-
e

4a' interprétat%gn sur l'expérience créatrice partagée entre

.1'aftiste etir‘@bservateur et qui conduit & la fu51on entre

-

les traditions de deux personnes. L' hermeneuthue gadamé—
rienne est &galement derrigre l'enquéte menée par G. Rosine

en 1979, pour approcher le mode d'@tre spéculatif de 1l'ceuvxe

d'art. 24

v

associée au travail d'interpré&tation de C. Brooks qui part

de sa transcription des souvenirs de sa propre expérience

de l'ar ressurgls a la vue,de ses dessins d enfant 25 Ci~-

tons a% f; le travail de M. Stokrocki, en 1981, sur 1a des-

On retrouve &galement, en 1981, l'herméneutique

criptiof et 1 interprétation 4' unAenv1ronnement dans 1'en-

seignement de l'art. 26 Parmi la dizaine de recherches

-

consistantes 3 caract@re herméneutique, nommons encore

f
celles de P. Geopoulog en 1980 27

et de L. Jordan en 1981 28
qui traitent toutes deux d'expériences qu'ils partagent.
. Les bases philosophiques et le travail d'analyse de la

présente recherche ‘sont tourn&s vers la compréhgnsion du

e
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sens profond de 1'expérience de Michaux pour arriver i sai-

’ sir ce que cette expérience, a travers ses é&crits,.a d'im-

Y]

-

portant 3 nous apprendre sur l'expérience dé l'art. Nous

. - , n ¢ L
'nous apercevrons que l'interprétation aura livré beaucoup

plus qu'on né'pouvait l'imaginer en l'entreprenant.’

En soi, la recherche herméneutique '‘est une expérience

- enrichissante pour le chercheur qui ne peut d'avance stoir

s'il va véritablement rencontrer dans un texte des visées

7

nouvelles utiles avant d'avoir mené son travail en profon-
, P

deur. - Elle trouve . sa pleine justificdtion par les retom-

v

'

N bées dont l'enseignement des arts peut bénéficier. Ces im- ) %

. . ‘ ) ~ , .
plications se concrétisent par une remise en question des

. . croyances sur lesquelles 1l'enseignement des arts s'appuie

¥

) * " et des méthodés qu'il utjlise. Qu'elle soit celle de l'ar-

tiste oﬁ”de l'étudiantﬁgg'exgérience rejoint l'enseignant.

Elle participe de la découverte du sens de ce qui se passe, ) i

Ty

. en nous, devant nous, lorsque nous acceptons de plongér,dans

*1'8yEnement de la classe.

D. 'Contexte social

4

Si nous devions caractériser le vingti@me si&cle finis-
3

¢ . - “, 5

sant par certaines fébons d'gporder l'existence, nous pour-

. fionﬁ peut-étre‘le placgr assez justement sous' le signe de

; l'expérience. 11 semble que 1'homme d'aujourd'hui peut '
£ . Lfairp l'expérience\de‘tout: du. bureau, d'une qhqte, d'un

produit d'entretien, .du éhﬁmage, du Sexe.l;\Etant donqé la

»

-

fréquence et la facilifé avec;laéuelle on parle‘dé 1'expé-

3
LY

¢+
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riencg, il semble qus~}e terme ne devrait pas soulever de
pro%léme de éompréhension. Il en pose pourtant car la va-
riété des:significations et de 1l'importance gue chacun lpi
accorde font de l'expérience un mot passe-partout. Notre
culture invite 3 satisfaire par l'ekpérience heureuse et
1@oulopreuse noére soif de connaitre, de se connaitre, 4'é-
largir notre ‘horizon, de nous débarrasser d®s tabous, d'as-

souvir nos désirs... Parlant d'expériences, les générations

précédentes faisaient référence.d l'acquit de leur vie pro-

fessionnelle ou d une manipulation scientifique, plus rare-

ment;é des événements de leur vie privée, affective ou so-

ciale. . . N

'

En contraste avec le conformisme du passé, 1l'expérience

~

dans la conversation actuelle affirme un droit & la liberté

individuelle de goliter 3 tout ce qui se pré@sente au cours

t

de l'existence. En dehors des milieux scientifiques ol

l'expérience a toujours désigné& une opération dans laéuelle

»
-~

le chercheur se tient & 1'&cart, le terme se rapporte t';'qujours
d un phénomé&ne qui arfivé 3 quelqu'un, auquel‘il a peut-&tre
pris part qu‘qui 1'a margué au point de pouvoir en parler.
Les exp;;ssions “évoir‘une expérience", "faire l:expérience

de" ou "faire une eXpérience" restent souvent utilisés

comme synonymes.

.

“ '

E. Contexte &ducatif
Le syst@me &ducatif repose essentiellement sur la trans-

mission de méthodes, proc&dés ou habilet&s, avec la perspec-

.
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tive d'une adaptaﬁion de l'enseigné au contexte socio-é&co-
nomigue loréqu'il sera en age de gagner sa vie. L'expé-
rience du monde qui est vécue par tout individu dans son
milieu socio-familial entre en conflit avec l'expériencé
valorisée par le syst®me &éducatif qui reldve des principes
de connaissance @#acte de la science. Néanmoins, l:expé—

‘rience est introduite en France, dans les écoles primaires

en tant qhe méthode ' pédagogique et, y demeure longtemps sus-

& t

pecte sous 1'appellation d'"&cole moderne", inspirée par la

méthode active de Célestin Freinet. 23 En Amérique, 1'"éco-

le progressiste"inspirée’pa} les &crits de Dewwey recon-
nait &galement le vécu de l'enfant comme partie intégraﬁte
du proceésus d'apprentissage. Le simple crédo dans la pa-
role du maitre n'est pius le mode exclUsﬁf dg l'enseigne-
ment. L'é&tudiant faif phyéiquement, sem;oriellement et é-
motivement l;expérience de ce qu'i1 app£end. On attache &
expérience le sens d'un apprentissage intériorisé par 1l'im- O
plication de 1'étudiant dans la compréhension de .ce qu'il
découv£e par contrasté avec un épprentissage oll, seule, la
mémoire intellectuelle est sollicitée. ‘

| A 1'intérieur du s;stéme éducatif, le terme expérience
a gagné l'eqfeignément'des arts Qﬂ‘la familiarisation avec
les phénoménes visuels féig 1argemént appel 3 l'équipement
sensoriel de 1l'@tre humain. Nous sommes heureusement loin o
d'une époque oll le cours de dessin dé&pendait d'une(philoso- \
phie de l'enseignement se souciant moins du développement

du potentiel de 1'individu que des besoins de l'industrie.ao

i

L]
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Maintenant, le passé mémorisé de 1"enfant, appelé aussi ex-
périence, entre en considération dans l'enseignement des -

arts. plastiques grdce a la pénétration progressive des tra-

. . 1 B
vaux de Piaget sur le développement mental defl'enfant.g

Les chercheurs en éducation artistique tiénnent compte de
ses dé&couvertes et de l1l'influence du vécu sur la produc- . , ’
tion artistique. Aux Etats-Unis, Lowenfeld déclare: "The

process of drawing, painting, or constructing is. & complex*

a

one in which the child brings together diverse elements of ) :

his experience to make'a new and meaningfull whole.“'32

Pour Lowenfeld, non seulement le dé&veloppement mental.de .

.

l'enfant dépend de la relation riche et variée qu'il entre-

tient avec son environnement -chaque &cole, du jardin d'én-
. ‘ .
fant au secondaire, devrait encourager chaque jeune a s'i-

dentifier "avec son expérience- mais la relation entre l'ar-

tiste et son environnement constitue les ingrédients fonda-

'
H ‘ it

menta:r d'une expérience créative en art. Ainsi se trouve A
exprimée 1'exigence d'un rapprochement entre un-vécu per- - -° :

sonnel du sujet et les pratiques pé&dagogiques de 1'enseigne- -

\

.ment des arts. . . v

En tant qu'activité d'atelier, l'enseignement des arts

. .
’

a évolué,en maintenant un certain contraste avec 1l'enseigne-. -

-

ment des sciences, en;valorisant ce qui constitue le vécu in-
dividuel, en encourageant la liberté& d'expression, le tra-- '

vail 8 contenu et motivation personnels et en proclamant

)

1'unicité de la création visuelle. Les souvenirs de 1'étu- o

A}

diant, ses &motions, sa,sensibilit& sont sollicités-gomme “y
+ ' N "

’

.
P . R
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les éléments naturels qui conférent son sens et son authen-
\ticité a-la création Qe 1'image. Si le programme exige des
connaissances de niveau technique , la pédagogte fait en
so£te que la transmission de ces connaissances s'effectue
par des tra§aux et des exercices, afin que 1'é&tudiant décou-~
vre par la pratiqﬁe ce qu'on n'oéerait lui imposer par une
démbpsfration magistrale. L'exé&cution de ces travaux porte
souvént l'enseignant a croire que les &tudiants ont fait
1l'expérience des notions ou des problé&mes qu'il leur a fait
rencontrer. En quelque sorte, le terme expérience occupe
beaucoup de place a 1'école; d'une part il est question

d'expériences pédagogiques organisées par le systdme d'é&du-

" cation; de 1'autre, de l'expérience vécue de 1'étudiant, sur

laquelle la pédagogie se centre. 33 ' .

Le terme expérience sert & désigner, & la fois, la no-
tion que 1l'étudiant rehcontre, la méthode qu'il subit et le
résultat qu'on en attend. La notion'd'expérience finit par

désigner tant de choses différentes, sur tant de plans,

qu'elle en devient insaisissable. Les écrits professionnels,

"“.ne contribuent pas toujours 3 plus de clarté. 34

. ‘Par rapport & l'ensemble du syst&me d'éducation, 1'en=-

', .seignement des arts, qui avait pris ses distances & propos

“de l'expérience, a noué, depuis, de nouvelles attaches avec

1 .
le modéle scientifique en s'installant 3 l'universit&. En

accordant aux étudiants en arts visuels et d ceux qui se di-
rigent vers son enseignement un droit & des baccalauréats,

)

des maltrises et des doctorats, l'université a placé les arts

:
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dans la zone d'influence de la tradition scientifiéue. A,
Beaulieu—Green remarque: "Pour é&viter 1'iné§itable confu-
sion qu'aurdit été& une 'science artistique', l'art est en-
tré dans la file scigptifique par l'accolade 'art' et 're-

35 . - .
" Les recouvrements continuent & se produire

cherche'.
entre les différents sens accordés au terme expérience dans
1'enseignement des arts. La pratique de 1'investigation et
de la transformation des{faits en généralisation incite les
enseignants en arts a percevoir la classe comme un labora-
toire permanent d'observakion, un lieu d'expérience, ol
“ i

sont notés les phénoménes qui s'y d8roulent afin d'amélio-
rer 1l'atteinte de leurs objectifs.

En méme temps que l'expérience pédagogique qu'il con-
duit dans l'atelier de l'école, l'enseignant en art, qui est
également un artiste professionnel, a conscience de son exjxi
périénce d'artiste associée & une recherche. Ainsi que l'é;
crit S. Lemerisse: "Chaque individu qui choisit les modes ‘
de production et d'expression spécifiques aux arts plasti-
ques s'inscrit dans un systéme intimement 1ié & un processus

36

de recherche." A propos de ce rapprochement entre l'art

et la recherche dans 1l'expérience, nous notons les réserves
de H. Gagné: "Pour que la recherche en art prenne tout son

sens, elle doit d'abord &tre 1l'art de la recherche, un voir

dans sa dimension la plus sensible et la plus généreuse."3?

‘8i la recherche peut perdre son sens, l'expé&rience également

et Gagné.poursuit: "Le faire seul a ses limites et le faire

pour le fdire n'a pas de bon sens."

\
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Le terme expérience associé aux différentes approches
de la recherche en arts plastiques semble en conflit avec
la dimension d'ouverture & l'imprévisible de phénomé&nés ap-
pelés expériences et pergus bqr l'artiste comme 1'inté&-
gration d'un f;irg 3 une situation intimement vécue et qui
porte en elle-méme son sens. Ces ﬁh;g;ples fagons de con-
cevoir 1'expérience dans le domaine des arts contribuent &
voiler le terme d'encore plus de myétére. Nous nous aperce-
vons que l'é&lucidation de la notion d'expérience, dans la
mesure oll nous affirmons qu'elle joue un rdle pour l'ar-
tiste comme pour 1'é@&tudiant dans.leﬁrs différents ateliers,
renvoie a la quéstion du sens d'"avoir une expérience". En
d'autres termes, cerner l'expériénce qui importe pour 1l'ar-
tiste comme pour l'étudiant en art revient 3 considérer

qu'avoir ou vivre une expérience doit posséder un sens et a

élucider ce sens.

lIl ressort de ce premier chapitre que, dani le contexte
g€néral de 1'éducation artistique oﬁ, du moins, dans le dis-
cours qu'elle tient, 1'expérience est considérée comme -cen-
trale. Cette situation souligne 1'importance d'un essai de
compréﬁension de’ 1'expérience et la pegtinence'd'une hermé-
neutique de Michaux. En effet, nous avons noté les diffi-
cultés causées par 1l'utilisation du terme expérience avec de
nombreuses acceptions. La multiplicité des phénoménes qua-

lifi8s d'expérience au sein méme de l'enseignement des arts

ne permet pas de répondre avec cohérence 3 1l'objectif expé&-
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rientielle des programmes. L'&lucidation du sens de l'ex-
périence de l'art constitue, nous le rappelons, le premier
objectif de cette recherche et nous envisageons de 1l'at-

teindre en interrogeant l'exp&rience du peintre Michaux &

travers ses écrits. Le second objectif consiste a tirer de

1l'analyse herméneutique de ces &crits les implications pour'

”

l'enseignement des arts. Mais, pour mener & bien notre re-
cherche sur l'expérience de l'art et ses implications, nous
devons disposer d'abo;d d'une concept&on claire de ce qu'est
1l'expérience. La prochaine &tape de notre travail consiste
d dégager de la philosophie 1la concepé&on dont nous avons
besoin pour identifier ce qui relé&ve du phénoméne "expé-

rience" lors de l'analyse herméneutiqué des écrits de

Michaux.

[ .
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Notes
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1

Les titres rassemblés dans la bibliographie d'Henri!' | o

Michaux donnent une idée de la variété des angles sous les-

R

quels cet artiste a &té confronté au monde. On trouvera
1 " »

| .
une bibliographie critique exhaustive dans Henri Michaux

kParis: Les Cahiers de l'Herne, 8, 1966). Ses peintures

ont été& présentées largement en France, dont il a fait son |
péys d'adoption, mais aussi en Europe, en Amérique et en

Orient. Une &tude chronologique des expositions de Michaux

a 6té réalisée en 1977 pour le catalogue de_l'egpositgon de

ses oeuvres au Cen%;e National des Arts Georges Pompidou et

au Musée d'Art Contemporain de Montréal.

°

2 Duke -Madenfort, "Our Humanity and the Arts: Dance,

Painting, Opera", Art Education, 29 (8) (1976), p.8-14.

3 Dans les recherches de K. Beittel 1'é&tudiant obser-

\
vé est toujours appelé "the artist", méme s'il n'a aucune .

pratique des arts visuels. ' )

. L
. s

4 R.G. Collingwood, The principles of Art (New-York:

" Oxford University Press, 1975).

5

2
q
{
&
3
i
e

John Dewey, Art as Experience (New-York: Putman's

& Son, Paragon Books, 1979.

3 6 Viktor Lowenfeld & W. Lambert Brittain, Creative

and Mental Growth (New-York: Macmillan & Co., 1975).
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Rex Dorethy, "Problems and Priorities for Research
A

in the Visual Arts", Review of Research in Visual Art E8u-

Il

cation , 13 (Winter 198l1), p.48-54.
B June King McFee, Preparation for Art (San Fran-

cisco: Wadsworth Publishing Co. 1961).

? Maxine Greene, "Tﬁe-Artistic—Aesthetic and Curri-

culum", Curriculum Inquiry, & (1976-1977), p.293. Nous li-

»

sons "aesthetic experience" comme "experience" dans la ci-

tation de M. Greene. ) ) ‘ '

-

Tous les mots soulignés correspondent a des mots' souli-
gnés ou en italique dans les ouvrages d'oll ils sont extraits.

10 jerry Smoke, "Metaphor in Art Education: some Hei-

deggerian Origins", Visual Arts Research, 16 (Fall 1982),

9

p.68.

11 On peut mentionner, par exemple, les tentatives du

mouvement de 1'Aesthetic Education pour développer 1'ensem-—
ble du potentiel sensoriel de l'enfant de faéon synesthé-
sique. Les efforts de l'Aesthetié Education dont M.Bark;n
est le porte-parole, s'arrétent en fait, 13 ol ils s'exer-
cent, & un dge oll le clavier de la sensibilité aux qualités

du visible est encore tr&s vulnérable. L'histoire de ce

mouvement a &té &tudié par Robert Parker dans The Develop-

ment of Aesthetic Education as a Curriculum Model in the

Structure of Art Education, Doctoral dissertation, University

of Iowa (1977).
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12 Ce phénoméne est décrit de fagon qualitative dans
les comptes rendus de recherches men&ées dans les laboratoi-
res d'arts élastiques de 1l'Université& de Pennsylvanie -

voir: Kenneth R. Beittel, Alternatives for Art Education

Research (Dubuque, Iowa: Wm.C. Brown Co., Publishers, 1973).

13 Beittel, préface p.VII. , .

14

Dewey, Art as Experience.

15 Dewey &crit:

An impression cannot lead to expression save when
it is thrown into commotion, turmeoil. Unless there
is compression, nothing is expressed. The turmoil
marks the place where inner impulse and contact
with the environmedt, in fact or in idea, meet and
create a ferment. Art as Experience, p.66.

Cherchant une bases solide pour traiter de 1'exp&rience de
l'art & 1'élémentaire, le comité& de rédaction du National

' Art Education Association écrit 3 propos de cette déclara-~
4
tion de Dewey:
As usefull as this is in indicating criteria for an
experience, it has remained sufficiently vague in
its details, rendering it a rather dull instrument
for critical analysis. More specific delineation
of the component of an experience, an art experience,
is called for.

Art Education: Elementary, NAEA (Washington 1972), p.138.

16 Martin Heidegger, L'étre et le temps (Paris: Gal-

limard, 1964).
17

»

Voir Bibliographie & Gadamer, H.G.

18

H
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%

A.J. Newman, "Aesthetic Perception and Human Under-

standing", Studies in Art Education, 14 (1) (Fall 1972), p.3
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19 Cette existentialité de 1'&tre ainsi formulée par

M. Heideggdr, a &té 1'objet d'une anaiyse détaillée par A.

de Waelhens dans La philosophie de Martin Heidegger (Lou-

vain: Publications de 1'Université& de Louvain, 1942).

’ 20 LeI:s affinités entre la phénoménologie existen-
tielle et 1l'herméneutique pour la recherche en é&ducation
artistique sont soulignées par Harold Pearse dans "Phenome-

. logy and Art Education Research: Probing the Myste;‘ious

> without Mysti\tication“, Canadian Review of Art Education

Research, 10°'(1983) . p.4-12.

2l peittel, p.125.
\ .
22 Marjorie Wilson, Passage—through-Communitas: an

Interpretive Analysis of Inculturation in Art Education,

Doctoral dissertation, The Pennsylvania State University,
(1981).

23 Joan Novosel, The Structural Existentiality of

‘Arting : Inquiry into the Nature of the Creative Process,

Doctoral dissertat.ion, The Pennsylvania State University,
{1976).

24 Gary Rosine, The Speculative Mode of Being in t\hg

Work of Art, Doctoral dissertation, The Pennsylvania State

Universit)}, (1979). .

25 Cathy A. Brooks, The Meaning of Childhood Art Expe-

: o i

riences: a Dialectical Hermeneutic, Doctoral dissertation, J

- ‘ ‘ k1

The Pennsylvania State University, (1980). é’
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26 Mary Stokrocki, Spheres of Meaning: a Qualitative

Description and Interpretation of an Art Learning Environ-

ment, Doctoral dissertation, The Pennsylvania State Univer-
sity, (1981). &

27

Peter Geopoulos, Potting as a Phenomenon: Movement

~

and Choice Stimulate Transformations, Doctoral disserta-

tion, The Pennsylvania State University, (1980).-

28 Laurence Jordan, On the Journey of Claying, Docto-

ral dissertation, The Pennsylvania State University, (1980).

23 La pensée de Célestin Freinet a &té diffusée no-

tamment dans L'Education, revue qu'il dirigeait aux Editions
de 1'&cole Moderne 3 Cannes. Sa compagne, Elise Freinet, a
publié les recherches qu'il avait menées avec sa méthode

naturelle dans L'apprentissage du dessin, (Vervi’ers.: Mara-

bout, 1975). '

, 30 Les régions des Etats-Unis les plus industriali-

sées offraient dans les éci)le.s des cours de de;sin organisés
selon les méthodes et les objectifs gui avaient &té& rodés en
Angleterre pour préparer les &tudiants 3 dessiner des moda-
les de textile ou d'ameublemeni.:‘. Pour connaitre une de ces

méthodes, voir: Walter Smith, Freehand Drawing (Boston:

James Osgood & Co., 1875).

31 Les travaux de ce spécialiste de la psychologie gé-

nétigue sur les diff&rentes étapés du développement intel;-

lectuel des enfants ont permis d'approfondir notre connais-
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.

sance sur les palliers successifs de transformation de

leurs dessins. On trouvera une bibliographie tr&s compléte .

-~

”ae se$ recherches a la fin de 1l'ouvrage de Jean Piaget, Mes
Idées (Paris: Denod&l-Gonthier, 1977). - Soh impact sur ?
'l;enseignement des arts est important. Se reférer pour ce-
13 3 Kenneth Lansing "The Research of J. Piaget and its im-

plications for Art Education in the Elementary Tevel", Stu-

3
dies in Art Education, 7 (2)(1965), p.33.

32 yiktor Lowenfeld & W. Lambert Brittain, Creative ’

’

-«

and Mental Growth, p.5.

33 par son oeuvre, Carl Rogers a cortribué 3 contrer

les tendances pédagogiques ignorantes des attentes et des
ihtéréts profonds de l'étudiant en particulier dans Le dé-

veloppement de la personne (Paris: Dunod, 1966).

34

.

sual Education®, Rila Delisi, en début ‘d'article, ‘parle im-

Par exemple, aprés le &}tre: "An Experiment in Vi-

médiatement d'expérience dans: Al Hurwitz, Progrdms of Pro-

mise: Art in the School (New-York: Harcourt, Brace, Jova-

novich Ino., 1972), p.103. )

35 Andrée Beaulieu-Green, "La recherche? Sport de

l'esprit?", Cahiers des arts visuels au Qué&bec, 16 (hiver

.

1983)1 p.7. v ”‘7
36

1

Suzanne Lemerisse, "Problématique de la recherche,
I > ) J ' .
création en milieu universitaire®, Cahiers des Arts Visuels'

au Québec, 16 (biver 1983),°p.11.
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wChapitre 11

L'expérience
“

Pour mener 1'enguéte sur l'expérience de l'artiste qui
doit nous &clairer sur le sens de l'e#périence de 1l'art de
1'étudiant, nous convenons que la premiére tdche a remplir
consiste a identifiér les phénomé&nes désignés par le terme
"expééience" dans la suite de 1'&tude. Cette &tape est n&-
cessa}re,,autant pour rgconnaitre ce’'qui reléve de l;expé-
rience dans les &crits de Michaux que pouryEraiter de l'ex-
périence de 1'&tudiant. Par deld leurs di%ﬁgrénces de si-
' ;uations et dé contenu, l'expérience de l‘arfiste et celle
de 1l'étudiant doivent appartenir 3 un méme groupe de phéno-
m&nes pour que l'on puisse tirer de l1l'analyse de l'expé-
rience d'Henri Michaux des implicatiohs pertinentes 3 une
pédagééie tenant compte de 1'expérience de 1'&tudiant. Nous
croyons que les difficult&s créées par la contradicti;n et
1'imprécision que nous rencontrons dans les discéurs de
1;enseignement des arts proviennent; en grande partie, des
th&ories incompatibles sur 1l'expérience é&tablies par ies

philosophies empiristes et idéalistes. Ceiles-ci nous par-

viennent simultanément &t indiff&rencifes dans le lénqage

2
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/tiable. Pour un homme de science, l'expérience est un phé-

N . Y 33

commun. En remontant jﬁsqu'a ces philosophies, nous vou~
loﬁ; identifier leurs conceptions divergentes sur 1'homme
et mettre en relief ia nouvelle maniére de traiter le pro-
bleéme de 1l'expérience, inaugurée par la phénoménologie ex-
istentielle avec la question du sens de 1'expérience pour
1'homme. Ayan£ réussi a cerner la conception de 1'expé-
rience sur laquelle s'appuie l'essai d'herméneutique, cen-
éral 3 la recherche, noué pouvons expliquer pourquoi cette
recherche n'utilise pas le terme "expérience esthétiqve"

qui est souvent considéré& comme appropri& pour dé&signer
.

l'expérience de 1l'art.

A. L'expérience et la connaissance
Qu'est ce que l'expérience? Au niveau du langage quo- ;
tidien le terme évoque des phénomé&nes qui dépendent de con-

"textes qui ne présentent pas de dénominateur comdﬁ§ identi-

oA

[

noméne qui est reproductible 2 l'infini;avéc le méme résul-

tat, dans legquel sa subjectivité n'a pas de placg. Pour le

mystique, elle est un phénom&ne intérieur incommunicable,

&
>

Pour un blessé&, 1l'expérience peut désigner la douleur qu'il
.a subie, indépendamment de sa’volonté en recevant un cohp.
Pour un professionnel, l'expérience peut dé€sigmer ce qu'il
a appris dans 1l'exercice de son métier, et qu'il qensidére
comme transmissible. Peut-on prendre le terme expérience
dans l'ensemble de ces sens ou dans un seul gquand on pagl

-

de l'artiste?




*

Pour voir émerger une réponse satisfaisante, nous al- <

lons essayer de saisir le sens dans lequel il est possible,

a -

'8 notre &poque, de cerner 1'expérience,en remontant aux cli-

vages des traditions empiristes et idéalistes. Suivant F.

- e

Alguig, 1 nous désignons schématiquement par empirisme la
philosophie pour laquelle la réalité reléve exclusivement
du concret, des objets matériels qui nous sont r&vélés par

nos organes sensoriels; et par idéalisme la philosophie qui

place toute la réalité du cb6té des idées.

Pour l'empirisme, 1'homme est le fruit d'une expérience

qui explique tout, m@me son esprit qu'il compare @ une cire,

N A

molle sur laquelle s'impriment les lois de 1'Univers. Pour
l'empirisme, la passivité de la-conscienge est totale.

Alquié& écrit: . ]

L'esprit- ne possé&de aucune spontanéité, aucune véri-
table initiative: réceptif et passif, il regoit tout
du dehors. Il n'y a donc que du donné, l'esprit est
le miroir, ou l'effet de la Nature. On retrouve ici
les images célébres de la "cire molle" sur laquelle

viennent s'imprimer les empreintes des choses, de la
"table rase" sur laquelle le Monde inscrit ses lois.?

L'homme est ce que: font de lui. ses expériences. Position

des .encyclopédistes, cette vision du monde se réduit aux

f

données par des sensatidéns. Elle n'explique cependant pas

de fagon satisfaisante le passage & une connaissance. Les

& . 1l ~ - . .
empiristes eux-mé&mes découvrent que les limites de la sen-

sation reculent sans cesse et que, sans concept, sans mé-

moire, sans attente, sans passé& qui, lui, n'est pas donné&,

-

le monde se r&duit 3 une perception immédiate sans possibi-

3

1ité de construction d'une expérience & 1'autre. L'empi~
: p

)

y.
N
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riste Hume, parle alors de Eendances, d'intentions, d'habi- :

'fudes.et de disbositions qui vont permettre 4'é&tablir un
principe de causalité entre les phénoménes dont on fait
l:expériencé et d'expliquer la perception de la continuité,
1'impression de permanence des, objets, la perception directe
de 1la formé: 1l'expérience des structures.4 Mais, 1l'empi-
risme veut 3 tout prix éviter le dualisme objet-sujet. Or,
poursuit Alquié:

la condition de validité de 1'empirisme se découvre
ainsi, paradoxalement, dans un sujet distinct a la

N fois de nos sensations et de nos tendances, c'est

3 dire, précisément, dans ce que l'empirisme nie
avec le plus de vigueur.?> ,

Il lui faut placer les constructjons de son esprit au ni-
veau d'une conscience elle-méme construite par les données
de l'expérience. Sinon, gﬁﬁgirait un moi, qui ne peut étre
‘en méme temps donné et source de la continuité et permet-
trait d'introduire un au-deld de l'expérience, de lui con-
férer une portée et un sens différents.’ Finalement, pour
sortir des difficultés nouvelles engendrées par une théorie
qui veut ‘faire découler toutés les connaissances de 1'expé-
rience, Hume invoque 1'hypothése mé&taphysique d'une "harmo-

w 6

nie préétablie. Le dualisme est évité& en méme temps que

1'homme de l'empirisme conserve le statut d'objet.

Alors que, dans l'empirisme, le sujet est renié en tant .

s

gu'esprit autonome, Alqui& nous rappelle qu'a 1l'inverse

-

"1'idéalisme s'attache 3@ montrer gu'il est tout, que sa suf-

fisance est complé@te, que toute existence se raméne 3 lui."7

I1 n'aurait pas besoin de 1l'expérience pour exister., Elle:

[N
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[

le géne plutdt. L'esprit humain est autonome. Si une cir—
taine expérience est admise, elle se situe dans une«fgghe
de pensée '‘platonicienne au niveau "de l'opinion, de la doxa,

de la technique routiniére,” 8 lesquelles ne peuvent €tre

dépassées qu'avec leur reprise par l'intellect. L'expé-

rience n'est qu'un moment primitif du savoir. Ce qui est
d'abord pergu comme subi, exté&rieur & la pensée, ne peut
étre considéré& comme le réel qu'une fois pris en charge par
l'esprit qui rendra compte lui—méme du sensible.

Alquié fait remarquer encore que pour l'idéalisme, le
contenu sensible de l'expérience, le donné ...

pour étre aussi, en son essence, ramené au sujet,

n'est pas en son contenu, réduit & la raison. Il

demeure expérimenté, non logique, et subi.  Aussi

faut-il, pour expliquer ces caractéres, supposer
derriére lui une réalité qui nous affecte.

Comment réduire l'extériorité? Exg;iquer 1'accord
entre la régularité des phénoménes et la‘nécessité des lois
des sciences de la nature en partant des seules lois ration-
nelles? Une doctrine rationnelle se doit de tout éouvoir
justifier. Pour Berkeley, 1l'énigme se résout dans la re-
connaissance d'une "volonté divine" qui s'exprime dans un
monde intelligible, mais dont 1'homme n'apprend que petit &

petit & déchiffrer le langage. 10

L'explication semble re-
lever d'un opportunisme proche de celui de 1'harmonie pré-
établie de l'empirisme. Pour l‘idéglisme, tel gue nous
1'avons schématiquement présenté, 1'expérience représente
plutdt un embarras que souligne l'argument de la volonté

divine, argument suspect dans un syst2me qui met, par ail-

oy, PR’
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leurs, l'esprit de.l'homme d& l'origine de tout.

Ces deux approches de l'expérience par l'empirisme et
1'idéalisme qui veulent absolument griger un systéme de la
connaissance nous laissent i;satisfait. Les zones obscures
que soulé&vent, pour les diff&rentes philosophies, le pro-
bléme de 1'expérience vis-3-vis de la connaissance ressor-

11 de la détermination du philo-

tent, d'apré&s Paule Levert,
sophe d'atteindre un Absolu: pensée absolue, savoir abso\u.
Penser cet absolu met.en éviaence 1'inadéquation de la pen:
sée & cet Absolu. L'activité de la conscience, irré&ductible
d celle de la raison, est pergue comme dirigée uniquement
vers l'inte;ligibilité dans le réel. P. Levert é&crit:

La reiativité, la multiplicité; les limitations et

les contradictions de 1l'expérience ne peuvent ap-

paraitre en effet, qu'en foriction d'une exigence

d'unité, ou d'une idée de 1'Absolu qui ne reléve

pas de l'expérience. 12 '

Les efforts de l'empirisme et de 1'idé&alisme, soit
pour expliquer tout le savoir de 1l'expérience, soit po;r
expliquer toute expérience par l'esprit, sont mis en diffi-
culté au moment ol le vécu du phénom@ne doit rendre compte
de l'objectivité& de la connaissance, 3 la rencontre de 1l'in-
tériorité du sujet pour 1'un et de 1l'extériorité de 1l'objet
pQur 1l'autre, ‘

La connaissance scientifique se soucie également d'ob-
jectivité en s'appuyant sur 1'expérience. Elle &vite 1'é-
cueil de la rencontre du sujet et de 1l'objet en remplacant

“un monde ol les choses sont données en leur rapport avec

nous, par un monde ol elles seraient pensées dans leur rap-

3
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port entre elles." 13 Levinas note gque "La science sauve-
garde l'extériorité absolue de 1'homme en plagant le savant
en dehors de la réélité qu'il é&tudie." 14

Dans l'expérience scientifique, tout est construit,
rien n'est donné, rien n'est immédiat, tout est solidaire
d'un systéme de concepts soigneusement €laboré et éprouvé.15
Cette expériénce est étrangére a celle de notre propos qui
vise l'expé;ience humaine, enracinée dans son expérience
premiére que Bachelard, 16 dans son 8pistémologie, associe
a8 une "erreur premiére" pour mieux marquer l'irréductibi-
lité des deux formes d'expérience. Si l1'homme de science a
une e#périence, il doit se garder de la laisser interférer
avec l'expérience qui, pour la distinguer de ce que'nous
visons comme objectif, serait mieux désignée par le terme
"expérimentation".

B. L'expérience et la phénoménologie existentielle

Dans l'avant propos a son ouvrage intitulé& Pour 1'homme,

Mikel Dufrenne débute par ces lignes:

Cet essai se propose d'évoquer l'anti-humanisme
propre d@ la philosophie contemporaine, et de dé-
fendre contre elle 1'idée d'une philosophie qui
aurait le souci de 1'homme. 17

Mouniet pergoit é&galement 1'homme menacé par la philosophie

et la science: .

Il semble, en effet, que les philosophes se soient
ingéniés, en accord avec les savants, 3 vider le
monde de la présence de l'homme .... Non contents
d'y oublier 1'homme, ils s'y sentaient génés par
l'existence méme...




39

A 1'opposé de ce eourant, la phénoménologie marque
1'abandon de la spéculation pour un retour aux choses elles-
mémes et les philosophies de l'existence issues de la pen-
sée husserlienne, et pour lesquelles l'homme importe, repla-

[3 . > - »
cent l'expérience aﬁ/g;émler rang des préoccupations.

1

a

. Husserl et les précurseurs
Nous prenons la phénoménologie dans son sens husserlien
dont Jean T. Desanti nous donne la définition suivante:

Husserl désigne par 13 sa propre philosophie, dont
il espérait faire une science rigoureuse: une des-
cription de l'expérience dans laquelle est mise en
oeuvre la nature de la conscience de pouvoir se
saisir elle-méme et de pouvoir saisir ses objets
dans une évidence apodictique.l® )

Il convient naturellement de faire une nuance au niveau
des fins entre l'expérience du phénoménologue, qui vise &

comprendre le phénomé&ne de conscience comme tel, et 1'expé-

Ny

rience dont 1'homme tire le sens sans avoir 3 se demander
, 20 =
pourquoi elle en a un. Lorsque nous aurons d&gagé de ce

chapitre la notion d'expérience, nous apercevrons que ces

deux expériences ne différent qﬁe par 1l'exigence du philo-~ #
sophe et non par leur nature. Ce qui est particuliérgment
nouveau comme le fait remarquer Merleau-Ponty, c'est que la
phénoménologie est... ae

l'essai d'une descriptipn directe de notre expé-
rience telle qu'elle e et sans aucun &gard 3 sa
genése psychologique et aux explications causales
que le savant, 1l'historien ou le sociologue peu-
vent en fournir.21l

'

Une des particularités de la phé&noménologie réside

v
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dans son objectif qui se situe au niveau des significations
du vécu. Il s'agit moins d'expliquer que de comprendre la

signification de son expérience, cette expérience dont il

-

est solidaire, & laquelle il a‘la possibilité de s'ouvrir
et gqu'il a la liberté de refuser sans pouvoir toutefois
1'ignorer. Au cours de sa propre expérience phénoménolo-
gique, le philosophe se place de fagon tré&s exigeante au
niveau du vécu pour constater que l'objet n'est pas plus

dans la conscience qu'en dehors d'elle. Le ph&noménologue

-

tend, dit Levinas "3 saisir le sens des objets en les re-

plagant dans les intentions oli ils se constituent et en les

-

saisissant ainsi 3 leurs origines dans l'esprit, dans 1'é-

vidence." 22 Desanti d&finit cette intentionalité& comme "le

caract®re essentiel 4 toute conscience d'étre toujours o-

" 23

rientée vers un objet, présent ou possible. En ce sens,

la réalité des choses n'est que leur réalité intentionnelle
et peu importe que l'objet de la conscience soit effecti-

vement une chose ou une idée abstraite. Levinas fait re-
s

marquer que "la notion d'intentionalité est une protestation

contre un idéalisme gui veut absorber les choses dans la

24

conscience." ‘La conscience que l'empirisme objective ,

pour nier 1'@tre du sujet et dont 1'idéalisme se sert pour
nier la réalité objective revient au centre du débat..
Levinas poursuit:
La conscience ne saurait &tre considérée comme une
réalité pure et simple. Toute sa spiritualité ré-
side dans le sens qu'elle pense. Elle vise et tend

3 quelque chose...les notions de tendre et de viser
sont empruntées 3 la pensée qui en tant que pensée
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a un sens, c'est-d-dire pense guelgue chose. L'ex-

tériorité de ce quelque chose est commandée par

l'int&riorité du sens. Et cette dialectique d4'in-

tériorité et d'extériorité détermine la notion méme .
de 1'esprit.25

La phénoménologie affirme que'l'expérience, en tant que phé-
nomé&ne de conscience, fait se rejoindre dans cette extério-

rité et cette intériorité les deux aspects propres au vécui, .
. v

* o
~

la passivité nécessaire d l'accueil et l1l'activité gui saisit
le quelque chose. A la différence de 1'id€alisme pour" qui
l'esprit 'ne connait que ses propres étaté, rien au monde,

1

pour Husserl, ne saurait étre &tranger au sujet qui est ou-

vert 3 tout. 26

Le contact méme avec les choses eét leur in-
tellection. Sans cela l'objet ne saurait affecier la pensée,
ne saurait lui devenir intérieur et la notion méme d'inté-
riorité resterait inexpliquée.

Aborder l'expérience pour la comprendre et non pour ex-—
pliquer la connaissance souligne un changement .dans ia fagon
de poser les problémes dont Husserl est redevable 3 Kant. i

D'apré&s Alquié, Kant affirme qu' "il faut accepter la condi-

tion humaine, et renoncer aux ambitions de dé&duction tota - B

w 27 :
le " comme & la connaissance de l'objet en soi par 1l'expé- .

‘rience. 28 Chez Kant, ces aspects passifs et actifs de
l'expérience revétent les formes de réceptivité de 1'intui-

tion sensible et de 1'activité& spontan&e de l'entendement. '
Husserl est redevable 3@ Descartes des perspectives nouvelles W

sur le sujet et le genre de questions qu'il pose sur le fait \ 3

d'8tre, le sens d'exister, de penser le monde, 1l'autonomie
&
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du sujet. Husserl retient de Kant gue les idées ne peuvent
8tre tenues que pour des actes de l'esprit et que la con-
naisSﬁnce effective ne se réduit jamais a recevoir en nous

ce qui est extérieur. Il en retient €galement que ...
le sens d'une notion n'est pas épuisé lorsque les
é€léments qu'elle contient sont analysés avec clarté
" et distinction. En dehors de son contenu, le con-
cept posséde une "signification objective", une
prétention 3 l'existence que E'analyse directe du
concept ne saurait découvrir. 9

.. . )
Par Kant est aussi introduite cette notion de forme "a

v

priori" de la sensibilité&. L'universalité et la nécessité

des jugements ne sauraient s'expliquer par la réception par

[ 4
l'esprit des seules données sensibles. Entre le donné

constaté'qui constitue le monde objectif et le sujet qui,
IS
lui, se pense et ne saurait étre expérimenté&, s'é&tablit une

w

opposition. Dans cette opposition du sujet et de l'objet,

Kant pose le sujet "comme condition d'intelliqibilité du

30

donné". Nous n'avons plus affaire 3 1l'alternative soit

d'un donné qui fonde le sujet empirique soit d'un esprit

-

qui crée son propre donné. La prétention-a la suffisénce
de l'expérience purement sensible dans la constitution de

toute connaissance disparait et le sujet, par la conscience,

C A . )
est lui-méme toujours atteint comme condition a\priori de

31

l'expérience, d'oll son primat sur l'objet. Levinas écrit

gue "La conscience, pour Husserl, c'est le phénomé&ne méme

+

du sens. Elle ne pése pas comme réalité, elle signifie par

w 32

1l'intention qu'elle contient. Et Ricoeur ajoute & cette

description: "Il est désormais possible de dire .'ce que' la

-

A
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A
. , , . » 33
coniscience-vit, en disant 'ce qu' elle vise."

Ftudions alors les relations entre:- la conscience et

3

1'expérience sensible. L'expérience est toujours enracinée

dans la perception d'une sensation ou d'une idée méme 3 un

niveau préconceptuel. L'unité de notre &tre est sans arrét

sollicitée par les perceptions, méme si nous n'y prétons

-~
-

pas attention. L'attention & une de ces perceptions peut
raviver la mémoire du vécu de toutes les autres. Ey écrit

dans son analyse de la conscience: "Le vécu est ... l'absoluy

34

de 1l'expérience, qu'elle soit pergue ou non." Par expé-

rience du sujet, il entend 1' "expérience sensible qui 1'af-

fecte" et qui "ne se constitue jamais comme seulement. sen-

35

sible." Levinas nous aide 3 saisir en quoi 1'expérience
o

-~

sensible ne se réduit pas & un pur phénoméne sensoriel pour
la pensée phénoménale. s

La fagon nouvelle de traiter la sensibilité con-

» siste @ lui conférer dans son obtusité méme, et
dans son &paisseur, une signification, une sagesse
propres et une espéce d'intentionalité. Les sens
ont un sens ... La sensibilité n'est donc pas sim-
pPlement un contenu amorphe, un fait au sens de la
psychologie empiriste. Elle est intentionnelle en
ce qu'elle situe tout contenu et gu'elle se situe
non par rapport 3 des objets mais par rapport 3 soi.
Elle est le point z&ro de la situation, l'origine
du fait m&me de se situer. Les relations pré-pré-
dicatives ou vécues s'accomplissent comme des at-
titudes initiales prisks & partir de ce point zéro.
... Il est diffdcile de ne pas voir dans cette des-

. cription de la sensibilit&, le sensible vécu au

niveau du corps propre dont l'événement fondamental
est dans le fait de se tenir - c'est a dire de se

tenir soi-méme comme le corps qui se tient sur ses
jambes., 36 -

*

Dans l'expérience, le sensible nous parvient dans le

dynamisme de 1'intentionalité de la visBe qui livre le sens.

ey
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Parlant d'exp&rience, nous sentons de plus en plus que: le
. -~ 24
phénomé&ne concerne une transaction avec nous-meme et non pas
. :
avec un objet posé devant nous. Vivre une expérience, avoir

une expérience, c'est faire l'expérience_gg sens du sensi-

37 )

ble. L'expérience sensible a un sens avant méme que le

premier acte ré&flexif de la conscience s'en saisisse. La

¥

conscience est impliquée dans le sens dont est déja dotée

la pegception sénsible. Elle 1'est encore dans 1l'acte de
'p?endrg conscience de 1'expérience et dans la fonction de .
mémoire qui fournit & 1l'actualité dur vécu "ce qu'elle re-

38

qufert encore de passé." Elle l'est finalement par le

ar-e

r8le que tient le langage oll comme le rapporte Ey: "Etre o
. 39

S\

N

conscient c'est se raconter son expérience.' Par cons-

cience nous désignons, comme lui, le fait d'&tre conscient e

et non un objet "conscience™.

°

' Le niveau langagier de l'expérience est affirmé depuis oW

Husserl. Heidegger traduit ainsi la conception de 1l'expé-

'

rience de son .maitre: "... le mouvement dialectique que la

conscience exerce en elle-méme en son savoir aussi bien

v

[ Y
qu'en son objet, dans la mesure ol le nouvel objet vrai

40

Jaillit pour elle." Dans 1'expériencé, on se tromperait

d'envisager la place de *a conscience unigquement au niveau

2

du jeu des facult&s de 1l'esprit sur un donné sensoriel. Ey
précise d'ailleurs que la conscience (&tre conscient) ne se

. définit pas comme les formes supérieures de l'activité in-
L}

tellectuelle ou morale. Ces formes dépendent au contraire
de sa constitution qui, ell@, se place au niveau de'l'éxpé-
. :
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rience d'un vécu parfois inapergu. 41
L'expérience considérée au niveau réflexif et langa-
gier -celle dont on prend conscience- tire son sens dés T

les pgrcéptions du sensible. On ne peut donc parler d'ex-

s

. WD .
périence qu'd propos d'un phénoméne enraciné dans du vécu,
? N

A

dans son propre corps ol la pergeption du monde et de soi
se rencontrent en éx;geant un ﬁsrtain champ qui explique,

dit Merleau-Ponty:
le fait de 1l'eéxpérience sensorielle comme reprise
d'une forme d'existence; et cette reprise implique .
aussi qu'd chaque instant je pense me faire prgsque N
tout entier toucher ou vision, et gue je ne pulsse, '
jamais voir ou toucher sans que ma conscience s'en-
gorge en quelque mesure et perde quelque chose de
'sa disponibilité. 42 , . .

Leslcaractéres passif‘et actif de 1l'expérience relevés
lors de 1"étude schématique de l'empirisme et de 1'idéa-
lisme ne sont pas niés par la ph&noménologie, mais leurs

rapports gpnt changés. La perception sensible représente

¥

.1'aspect passif de ce qui‘arrive, conscience alert&e par un

inattendulforqant une ouverture 3 ce qui se passe en soi.
L'aspect actif est marqué par les différents niveaux de
mise en jeu de la conscience Qui prend conscience dans cette ..

"

absorption dans le vécu. .
Souvent, en raison du caractl@re €trdnger de ce gqui est
au éépart subi et inconnu, l'expérience est gssgciée au
nouveau,jau différent. C'est ignorér gue tout évén;ment,
physigque ou non, d'apparence répétitive' peut &tre, 3 chaque
présent;ﬁion,vécu comme expérience authentique selon le dé—

‘gré de présence investi dans le phénomdne. Seule, une‘démo—

)
*r
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bilisation de l'attention 3 la vie qui est, nous le verrons,

plus loin, une fagon .de se fermer 3 l'existence, confére au

répétitif un caract&re routinier dont on ne fait pas J'ex:

périence et gui en conséquence ne mérite pas ce nom.

. Expérience et existence
* A partir de 1'oeuvre de Husserl, la phenoménoloéle ex-
istentielle "accentue 1l'unité 1ndlssoc1able de 1' expérxende
et de l'existence. D'aprés Levinas, l'expé&rience phénomé-
nologique du philosophe lui-méme constitue pour 1'homme

comme "une manidre d'exister par laquelle 1'homme accomplit

43

sa destinée‘d'esprit.“ D'apr&s Mounier, les ph&noméno-

-~

logues qui s'intéressent a l'existence suspectent les sys-

témes:
La méfiance des systémes d'idées va généralement
de pair, chez les philosophes existentiels, avec
une méfiance pour tous les appareils voués 3 é&-
touffer de la méme manidre la spontanéité et '1'in-
quiétude des existants: Eglises, Etats, partis,
orthodoxies diverses.

L'existence humaine ne peut avoir de systéme. 45 Les phéno-

ménologues se reconnaissent par leur respect d'une approche
qui inéugure la libé&ration de la notion d'expérience.

Levinas déclare qu' "Ils s'accordent pour aborder d'une cer-

2
taine fagon les questions, plutdt que pour adhérer 3 un cer-

" 46

tain nombre de propositions fixes. La phé&noménologie

s'attache au sens du vé€cu, au sens de l'existence humaine.
La ph&noménologie sera vue selon les philosophes comme ",..

w47

la vraie et authentique ontologie ou "la logigye con~

\_.
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créte de l‘étre.“4~8 )

Heidegger, comme Sartre, sont des cog;inuéteurs de la
phénoménologie husserlienne préoccupés par le sens de 1l'ex-
istence. On pourrait gqualifier d'existentialisme "...toute
philosophie qui s'attaque directement i 1'existence humaine
én vue de tirer au clair, mais sur le vif, 1'énigme qu;
1'homme est & lui~-méme", 49 si le terme n'ﬁvait subi ué
glissement dii aux interprétations de la pensée sartrienne.>0
Les philosophies de l'existence font plus que se poser le

probléme de l'homme: c'est celui de 1'é&tre qui convient &

leur dignité, "le probldme de 1'€tre au sens de l'exis-
51

texr", de 1l'8tre de 1l'é&tant qhi s'appelle homme, du Dasein

ou &tre 13 de He}degger, dont "1l'essence réside dans son

existence." 52

Dans l'acception classique, existence signifie le fait
d'étre réellement, d“avoir une existence constatable. Elle
s'oppose & l'essence d'une chose qui n'entraine pas néces-
sairement son existence. Pour les philosophies existen-
tielles, c'est le mode d'étre propre & l'existant humain, &
1'étant particulier qu'est l'homme. C'est sa manidre d'étre
qui le distingue de la manidre d'étre-des choses.

On ne peut décrire l'existence sans disposer au-

paravant d'une conception de 1l'existence. On ne

décrit pas l'existence pour découvrir cette con-

Feption, mais, l'ayant choisie... pour 1' Erouver."53

€crit Mounier gqui a cherché a traduire la pensée de Heideg-

ger que nous suivons. "Existere, /c'est d'abord ‘sortir:

sortir d'un domaine, d'une maison, d'une cachette - _c'est
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54

ensuite et par extension, se montrer." "Un existant est

ainsi un homme qui se heurte i des mysté&res,...d 1l'inté-
. ; A

. ¢~ . . . 55 . . e
rieur de lui-méme, ... qui s'en embarrasse", gqui fait
face 3 des contingences "d'irrationalité pure et d'absur-

dité brutale", >6

.qui se pose des questions. Et Mounier

poursuit: "Quand il [1'homme ] s'éveille é la conscience et
d la vie, il est déja 14, il ne 1'a pas demandé." 37 Dans
la pe;specéive de la pﬁénoménologie existentielle, Beaufret
écrit: "... la conscienceé ne fait gu'un avec sa propre ou-

58

verture au monde et aux autres hommes." L'homme a, & la

fois, le sentiment d'avoir &été jeté& dans le monde -sa dé-
réliction- et néahhoins de pouvoir étre, d'étre son exis-
tenée, ce qui se fait gréce a ug mouvement en‘avant que
Heidegger appellé’"sa transcendance", projet de Bondisse-
ment toujours menacé par un engluement, une chute dans*h

"1'existant brut", dans le "il y a". 39

Selon la pensée Qﬁ Heidegger, "L'existence est une
?

conquéte. 'Etre en lan' est son mode d'étre éssentiel."60

"L'existence,’p'eét donc enfin 1'homme méme en tant qu'il y

n 61

va sans cesse en lui de son étre propre. L'effort né-

céssajire pou maintenir cohé&rente une personnalité en per-
W P
détuelle menace d'effritement est 1'expérience centrale.

Exister, c'est encore "saisir ou manquer ses propres pos-

sibilités." 2

63

"Etre ses possibilités, c'est les’compren-

dre", - écrit Levinas qui, par ailleﬁrs, s'explique en

citant Heidegger:
0

...la compréhension de 1'&tre... est un &vénement
’
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\ -

fondamental ol toute sa destinde est engagée; et 4
'd@8s lors, la différence entre les modes, explicite '
et implicite, de comprendre, n'est pas une simple
différence entre connaissance claire et obscure;
elle concerne 1'étre méme de 1'homme. Le passage
de la compréhension implicite et non-authentique
3 la compréhension explicite et authentique, avec
ses espoirs et ses échics, est le drame de
¥ 1'existence humaine. ©

Et Mounier de dé&clarer: L2 ’
L'existant est continuellement placé non pasg devant
mais dans la possibilité d'opter entre deux modes
de vie. la vie authentique, et la vie inauthentique
gque, malgré certaines nuances, on peut pratigquement

\ confondre avec la quotidienneté. 65

~—

L'éxistant peut sé réfugier dans le monde de 1'"on", de
1l'impersonnel, de la banalité&, du nivellement du nouveau,
du personnel, du secret. Au prix d'une aliénation dans les
choses extérieures, séns désir de participation et de com-
préhension, l'existant inauthentique, rapporte Mounier,
"jouit de‘la quiétude spirituelle", 66
Exister c'est tout autre qhoée que de vivre seulemént

la vie, que d'étre fermé sur soi. C'est étre exposé, dis-
gq

ponible aux influences extérieures, a l'affrontement 67 et

connaitre l'angoisse. Levinas la décrit ainsi; "L'angoisse

est une maniére d'étre oll la non-importance, 1l'insigni-
Al

fiance, le néant de tous les objets intra-mondains devient
" . ;

Alors que, selon Mounier, 1l'ex-

accessible au Dasein."
istence inauthentique stagne "dans une série de présents
figés, opaques et succe®sifs qui jamais ne peuvent consti-
tuer une existenb; ",69 qui ne se' déroulent pas, le souci,
qui'ést la marque de l'existant pour Heidegger, rassemble

en ce dernier les trois caractéres de l'existentialité; de



la facticité et déila'chute. Beaufret rend la description
de' 1'existant, éelon Heidegger, par la formule: &tre-en- ,
avant-de-soi-déja-jeté-dans-un-monde-oili-on-s'est-laissé-

o

accaparer-par-des—-objets-de-rencontre." c'est i dire ..."les

trois moments fondamentaux du temps: avenir, 'passé&, pré-
sent." 70 -
Cette condition prospective de l'existence est &troi-
tement liée & 1'importance que tous les existentialistes
7 - - gl
attachent & la durée. Beaufret remarque:
Jusqu'a Heidegger, la notion du temps &tait insé-
parable de la métaphore d'une sorte d'emboitement
de 1'homme dans un milieu homogé&ne que 1l'on con-
cevait plus ou moins sur le modé&le de 1l'espace. 1
Levinas écrit que, pour Heidegger," le temps n'est pas un
cadre de 1l'existence humaine, mais que, sous sa forme au-
thehtique, la 'temporalisation' du temps est 1l'é&vénement de

la compréhension de 1'@tre." ... "Ce que 1'homme est;, est

en méme temps sa maniére d'é&tre, sa maniére d'étre 13, de
72

et il poursuit: "...le temps c'est
w 73

se 'temporaliser'

1'élan par lequel 1'homme s'inscrit dans 1'étre ...

-

Exister signifie alors appartenir & la dimension du temps.

Du mohde ol il est jeté, 1'homme ne peut prendre
d'autre perspec;ive gue celle qué‘lqi donne sa situation.
I1 n'est pas devant mais dans le monde. Son monde est tou-
jours solidaire de son poiht de vue. Il connalt sa situa-

\

tion par des p;}ses plus globales que celles de la percep-

“tion ou de 1'idée. Sa manidre d'&tre au monde est la pré&-

occupation. Il se préoccupe du monde autant que celui-ci
-



‘tible.

le préoccupe. 74

Il n'y'a pas plus de monde sans sujet que de sujet
sans monde. Mounier écrit: "C'est 1l'homme qui donne au
monde sa signification de monde, qui le soude & lui-méme...

L'homme et le monde sont donnés contemporainement, en rela-

i
75

tion l'un avec l'autre." On comprend alors la vision

indissociable du monde et de l'exister qu'en donne Merleau-

Ponty:
Et dés lors, méme chez Sartre, exister n'est pas
seulement un terme anthropologique: l'existence
dévoile, face @ la liberté, toute nouvelle fiqure
du monde, le monde comme promesse et menace pour
elle, le monde qui lui tend des piéges, la séduit
ou lui céde, non plus le monde plat des objets de
science kantiens mais un passage d'obstacles et
de chemins, enfin le monde que nous 'existons' et
non pas le thédtre de notre connaissance et de
notre libre arbitre.

Exister, c'est avoir fait le choix. La liberté de -
l'homme limitée par sa situation ne peut s'assumer que dans
le choix. Les philoséphies de l'existence concourent a
faire prendre & tout homme conscience de ce qu'il est en-
tigrement reéponsable de.son existence. Ce faisant, elles
placent l'expérience au coeur méme de l'existence qui re-
présente le risque, lé mouvement, le mysté&re, 1'absurdité,
l'affrontement avec 1'inconnu, la menace, la source du ques-
tionnement et le dévoilement de soi et de 1'étre. L'Etre
de 1l'autre, par exemple, représente une expérience irré&duc-
77

Dans l'expérience de l'autre, sa présence, au

lieu de me figer, apparait comme une source de renouvelle-

ment et de création 3 condition, E&csit Mounier, "que j'ac-

y ws. e
oA T,
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cueille la présence d'autrui comme quelque chose dont je ne
‘dispose pas, le regard qu'il pose sur moi ne m'immopilise
pas, mais tout a l'inverse me dérange, m'inqui&te, me remet

w18 A la différence de 1'@tre de 1'ustensile

en question.
gui est d'"&tre-pour", dont le mode d'existence est le ma-

niement, 1l'&@tre de l'humain est un "&tre-avec" dans l'exis-

J
" tence authentique. 73 Il est aussi celui en vue de quoi
les choses existent. "Le Monde n'est rien d'autre que cet.
'en vue de soi-méme' oll le Dasein est engagé dans son
existence ..." 80
La phénoménologie et les philosophies de l'existence

tranchent sur les courants de pensée précé&dents en ce qu'-
elles ont rendu & l'expérience et 3 l'esprit leur liberté
en mettant 1'homme en face de ses responsabilités. La ques-

tion qui se pose n'est plus celle de la possibilité ou de

l'explication de 1'expérience mais de son sens. Dé&sormais,

l'expérience ne se sépare pas de la conditicn humaine
d'exister et elle est inséparable du sens du vécu qui sur-
git dans l'ouverture de l'homme & ce qu'il subit, 3 ce qui
se passe en lui. .

Ayant cerné le phénoméne dont nous avons besoin pour
identifier ce qui reléve de 1'expérience de l'artiste lors-
que nous aborderons les écrits de Michaux, nous sommes en
mesure d'écarter immédiatement une derni@re source de con-
fusion qui, dans le milieu de 1'enseignement des arts, pro-

vient de 1'emploi du terme "exp&rience esthé&tique", soit

LB .

o
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comme synonyme d'expérience de l'art, soit pour dé&signer

une expérience particuliére.

-

C. L'expérience et la "non-différentiation esthétique"

Intentionnellement, 1'étude définit 1l'expérience en se
gardant de mentionner 1'"expérience esthétique" considérée
souvent comme l'expérience méme de l'artiste.81 Entre le
langage commun, celui de 1l'enseignement des artg et le dis-
cours philosophique, le terme "esthétique" est associé par-
fois aux propriétés particuliéres d'un objet, parfois pour
qﬁalifierxre attitude, une perception ou une exp&rience
spécifique.

En esthétique, le;terme "expérience esthétique" est
employé pour désigner ﬁn phénoméne provoquéﬂpar la rencon-
tre avec un objet présentant lui-méme des propriétés remar-
quables .qui influent jusque sur nos habitudes perceptuel-
les, 82 phéqoméhe qui est rendu possible par des attitudes

83

perceptuelles exceptionnelles. M. C. Beardsley définit

ainsi 1'expérience esthétique:

I propose to say that a person is having an aesthe-
tic experience during a particular stretch of time
if and only if the greater part of his mental acti-
vity during that time is united and made intense,
complex and pleasurable by being tied to the form
and qualities of a sensually presented or imagina-
tively intended object on which his primary atten-
tion is concentrated. B84

Si nous considérons l'expérience sous l'angle de la pré-
sence aux perceptions gualitatives qui accompagnent la pri-

se de conscience, nous pouvons dé&signer toute expérience
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par l'adjectif esthétique en se référant aux principes sur
lesquels s'appuie l'Aesthetic Education par exemple. D.
Burton les décrit en ces termes:

Aesthetic awareness is self-awareness. It is the
realization of one's being, one's living exis-
tence, within oneself that constitutes aesthetic
awareness. Aesthetic awareness is an experience
that occurs wholly within the living creature,
the self. Consequently, aesthetic education, i.e.
education toward the development of the awareness
of the self, centers on the living creature, the
self, rather than on art objects or philosophical
aesthetic theories.

The theory of aesthetic education concentrates on
the integral role of the self in aesthetic aware-
ness, and recognizes that art objects and philo-
sophical aesthetic theories as such dre essential-
ly peripheral and incidental to aesthetic aware-
ness. Any object or event is potentially an occa-
sion for aesthetic awareness.

Nous pouvons aussi qualifier\toute expérience d' "estheti-
que" si l'on se référe, simplement, au sens de la racine
grecque "aesphesis" qui met en évidence le jeu de 1'éduipe-
ment sensoriel, annihilé par 1'"anesthé&sie", terme dans le-
quel le "an" souligne la privation de la capacité& de sen-
tir. 86 - .

Les théories esthétiques, remarque Gadamer, se sont
&chafaudées en partant le plus souvent de l'objet d'art, en
le plagant dans un monde d'apparences qui oppose l'art & la
réalité. Gadamer souligne &galement que la discontinuité& de
l'expérience, en marge du déroulement de 1'existence, qui
.ressort de la conception de la conscience esthétique avancée
par les théories esthétiques, est incompatible avec l'attri-
bution de signification & l'expérience qui exige d'@tre rap-

portée au temporel. Pour demeurer "expérience" selon la

[
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définition que nous en avons donnée, l'expérience de l'art
comporte un sens et une vérité que l'abstraction 3@ laquelle
aboutit un concept de conscience esthétique détachée de

87 Etant donné les

toute réalité contredit et neutralise.
objectifs de la recherche, nous considérons comme~ﬂors du
propos de traiter du probl&me de la qualité esthétique -
d'une expé&rience. Nous adoptons le concept de non-diffé-

rentiation esthétique de Gadamer 88 en ce qui a trait au

mouvement de compréhension de l'expérience de l'art.

-

3
D. L'expérience dans la recherche

Nous disposons des &léments principaux qui cernent
1'expérience en tant gqu'ouverture a du sens dans une pers-
pective existentielle. C'est grdce 3 une sensibilisation &
ces caractér@stiques et aux rapports dans l'expérience en-
tre le vBcu intériorisé et le sens que l'homme en retire

pour faire de sa vie une existence que le phénoméné va s'i-
dentifier comme expérience. ’

Dans la rencontre avec les écrits de Michaux, l'expé-
rience doit apparaitre comme conscience du vécu, présence
de soi au monde. Comme l'Ecrit Me;leau—Ponty: "Le monde
est non'pas ce que je pense, mais ce que je vis, je suis
ouvert au monde ..." B9 La pasgivité de l'aspect sensible,
subi, de 1l'expérience qui relie au vécu est d&ja sens comme'

4
perception. La conscience subit avant méme de prendre
conscience qu'elle subit, tout en qualifiant d&ja ce qui

arrive. La signification dépend de. l'intensit& de la pré-

SRR T R B
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sence, de 1'attention 3 la vie, de la volonté de lucidité, ~

de la ré&surgence de l'expérience passée, des désirs. La

signification de l'expérience ne dépend pas de ce qui sem-
ble la provoquer -lfexpérience est toujours expérience dé
quelque chose- mais, de 1'intentionalité attachée 3 ce vé-
cu. L'expérience fait un tout avec sa signification. Pour

-« 03
cela, ele se distingue de ce qui, dans le courant de la vie,

-~

.semble &chapper & 1l'attention. Elle se fait remarquer en
contrastant par ses'qualités avec la‘cgntinuité.des percep-

. tions banales. Elle demeure reliée par l'actualisation de
la mémoire au tout de l'expérience passée.

Y

Dans ce chapitre, nous nous sommes rendu compte des
. Y, .
obstacles qui ont d@i étre franchis pour-sortir 1'expérience

de l'abstraction des syst@&mes qui neﬂs'intéressent d elle
que par rapport & l'élaboration d'une théorie de la connais- ﬁ
sance. Les visions de 1'empirisme et de 1'idéalisme influ- !
-encent toujours, & divers deqgr&s, les idées contemporaines
sur l'expérience sans que l'on apergoive les différentes
conceptions de l'homme qui leur sont rattachées.

L'expérience ne se sé&pare pas de la condition humaine g

d'exister. Elle englobe le dévoilement de soi et de 1'au- <

tre dans l'ouverture 3 ce qui est vécu. Elle rel@ve de la '

-

“
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volonté de 1'&tre & déchiffrer le monde dans lequel il est
jeté. Nous comprenons que c'est en qualifiant d'"expérien-
ces" des ph&noménes sans enracinement profond dans le v&cu

de l'homme que le terme finit par désigner n'importe quels

o,
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apprentissages, conditionnements, ou impressions qui ne dé&-
Bouchent aucunement sur du sens et sur une compré&hension
nouvelle.

La question de 'i'expérierice revient 3 celle du sens de
ce qui se passe ou s'est passé, de ce qui m'arrive. L'ex-
. périence ne réfdre aucunement i un phénoméne que 1l'on a

.

posé€ devant soi. Elle rapporte 3 notre présence au monde.

Elle est interprétation de ce qui nous arrive et trahit no- o
tre intérét pour le futur. On comprend que la vie de cha-

que étre humain ne présente pas continuellement les condi- .

tions propices & 'ime expérienc‘e significative qui a besoin

d'accueil et de prise de conscience du vécu. - “

. :

Progrés.sant vers notre objectif, le sens de 1'expé- e .o

rience de l'art,. nous disposons maintenant des repéJ;es né-
cessaires pour comprendre ce gui reldvera de l'expérience
dans 1e§ ‘textes de Michaux. Cepenéant, ainsi que nous vle

rerr;arquions précédemment, l'expérience concerne le vécu, et
les textes de Michaux sont seulement ce qu‘il~ écrit i pro-

pos de son vécu. Il nous ;:este, alors, a montrer dans le

prochain chapitre comment,dans l'interprétation des textés,

le sens jailli; éu vécu & travers .le texte pour comprendre

sur quelle base repose dans le chapitre 1V, le dévoilement

2

de 1l'expérience de Michaux d'oll sont tir&es les implications

-

par rapport @ l'enseignement des arts. :
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Chapitre III

-

L'expérience.dans une apprache herm&neutique -

Selon le plan- adopté dés 1'introduction.pour atteindre

- N - ‘
le sens de l'expérience de 1l'art en procé&dant & une inter-

~

pré&tation de l'expérieﬁce du peintre Henri Michaux 3 travers

%es écrits, nous avons cerné ce que nous appéions expé-
rience dans cette recherche. Nous développons maintenaﬁt,
dans ce.chapitre, la strafégie‘employée pour dégager le sens
de 1'expé¥ien§e a partir des textes de Michaux, en présen;
tant la pensée gadamérienne qui inspire l'essai d'hermé&neu-
tique réalisée dans le chapitfe suivant. Cette présenta-
tion s'impose pour mettre en valeur le phénom&ne d'inter-
prétation présent dans toute compréhension et expliquer
notre rdole et notre travail comme interpréte.

i .
A. L'expérience et 1'hermé&neutique-

Nous savons, depuis le chapitré précédent, ce gue l'on
ehtend par expérience: un phénoméne’indissoelable du sens
pour celui qui vit 1'&vénément. Nous ne sommes pas pour

+ . 3 K} I3 L]
autant certain de pouvoir saisir une exp&rience réelle, quil

n'‘est pas la ndtre, 3 travers les &crits du peintre. Ne

~
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pouvant vivre que notre propre vie{ nous semblons loin de

_1'expérience d'autrui en disposan: de -ce que nous ﬁourrons,{ )"
3 premi&re vue, considérer seulement comme des témoignages

d'une expérience passée. Les travaux.de Gadamer, prolon-

.geaht dans le domaine de la compréhension la pensée de Hei-

degger qui traite de l'existence comme d'un - projet, fournis-

* sent des arguments qui font de l'interprétatiéﬁ de l'écrit

une'approéhe de 1'expérience de l'autre'toutna fait rigou-

reuse. L'interprétation consiste & mettre en évidence lé

sens profond d'un texte. Elle participe du méme désir de e
compréhension qui caractérise toute l'expérience(humaine. .

-

Pour Gadamer, 1l'interpréte cherche d comprendre le
texte. Comprendre le texte, c'est.éhercher a rejbindre les
sitgnifications visées par celui qui écrit. L'interpré&te %t
l'auteur sont emportés éar le mouvement général de compré-
hension et unis par la tradition portée par le langage.
L'existentialité de 1l'expérience dé€jad mise en relief impli-
que, en méme temps, sa dimension herméneutique. L'@tre hu-
main accomplit son "&tre-13a" par la compréhension qui est
un acge de l'existence essentiellement orienté vers le fu-
tur. Toute l'expériengg humaine baigne dans l'interprétaj
tion. Selon la description du chapitre pré&cédent, 1'expé-
riénce inclut un dévoilement de sens qui, déja, est inter-
prétation par l'intentionalité de la vis€e. L'herméneutique
est la mise en eceuvre du pouvoir propre 3 chaque &tre humain

de saisir ce que veut véritablement dire autrui.

La pensée de Gadamer s'exprime dans trois ouvrages im-
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portants qui ont bénéficié d'une traduction frangaise:

Vérité et méthode, Le probl&me de la conscience historique,

L'art de comprendre. 1 Selon la pensée de Gadamer, notre

existence s'articule sur les événements d'interprétation
gui accompagnent chacune de nés expériences et leur confé-
rent un sens. Cg sens est indissociable d'une penség.
Cette pensée, qui survient en toute expérience, est un lan-
gage éui permet la compréhension, c'est & dire l'interpré-
tation de ce qui a été subi. "Par 'herméneutique', j'en-
tends la th&orie de cette expérience effective qu'est 1la
pensée ", écrit Gadamer. 2 L'herméneutique, dans son ac-
éeptién moderne, est liée aux problémes d'interprétation en
tant qu*8vénement qui souldve la question de la nature de
la compréhension. L'interprétation du texte est un dgs“as—
pects de cette question. Comme pour Heidegger, la connais-
sance est pergue par Gadamer comme la conséquence de la na-
‘ture méme de 1l'étre qui vient & l'existence dans la compré-
hension. "Comprendre n'est pas un mode'de comportement du
sujet parmi d'autres mais le mode d'étre du Dasein lui-mé-

" 3
me.

Cette compréhension provient de 1l'interprétation
qui se produit dans la conscience de chagque homme au moment
de l'expérience. L'interprétation est un &vénement ontolo-
gique. Gadamer voit l'interpfétation prendre place dans

tout ce dont nous faisons 1l'expérience: le monde, soi-méme,

1l'autre, l'histoire, l'art ... Notre expérience se développe

dans un univers véritablement herméneutique et le concept .*°

d'herméneutique désigne la fonction fondamentale de 1l'exis-

.
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1

tence qui la constitue dans sa finitude et son historicité
et qui embrasse, par la-méme, "l'ensemble de l'expérience

du monde que l'homme fait et la pratique qu'il applique &

la vie." 4

"

L'interprétation n'est pas un phénomé&ne qui s'ajoute &

l'expérience. .Elle en fait partie intégrale en tant que b

éompréhension de son sens. 3 Ecrire et interpréter ce qu'é-
crit 1'autre sont deux aspects de cétte quéte de compréhen-
sion qui rapprochent deux expériences huniaines dars le lan-
gage. Ce que dit l'autre 3 travers ses écrits participé du
désir de compréhension qu'il manifeste en &crivant. Com-
prendre ce que dit l'autre, dans le travail de l'interpréie,
répond au besoin d'atteindre ce que cet autre a d'important
d transmettre. '
B. L'univers herméneutique de Gadamer

L'expérience, 1'existence, le monde et la compréhension
n'éxistent que dans une totale inteidépendanée. Ils sont
absolument indissociables dans une perspective qui fait de
l'expérience le mode méme de 1'existence,\§e la compr&hen-
sion le fondement de 1'e¥périence, et du langage la possi;
bilité du monde et de 1'interprétation de son expérience.

‘La comﬁréhension de l'expérience est marquée par la
prise de conscience par l'homme de son historicité&, de sa
finitude. Pour Gadamer, "... la conscience historique est

un mode de la connaissance de soi." 6 Comprendxe n'est ja-

mais un comportement subjectif, mais appartiegt au travail

-
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de l'histoire, autrement dit: "3 1'étre de ce qui vient &
7

~

étre compris." L'homme comprend grdce 3 .son aptitude a
généraliser a pa;tir d'expériences-éﬁi se renforcent. Tant
gu'il festg ouvert 3 l'expé&rience, cette compréhension
n'attend que d'étre réfutd&e par une nouvelle compré&hension
'qui contréﬁiq]la croyance précédente. 8 Si 1'on c¢onsidére
comme expérience, non pas ce qui confirme notre atteﬁte,
mhis ce qui la remetven question, on d&couvre que la véri-

table expé&rience est toujours négative. 3 Elle surgit sur

un fond qéfcroyance passée qu'elle contredit. Elle signi-

fie qu'dh n'avait pas, jusqu'3 présent, vu les choses cor-

rectement. Considérant le mouvement de confrontation qui v

se produit entre les expériences, l'expérience peut &tre T

qualifiée de dialectique. 10, L'étre qui’a pris conscience

&

de son expérience "a acguis un horizon nouveau a 1l'inté-

B
N

.rieur duguel une chose peut prendre pour lui qualité d'ex-
11

SRR

périence. "
Cette expérience du monde qui intervient comme quelque
chosg de neuf, qui perfurbe les attentes, est langage.12
Toute expérience humaine est fondaméntalement langagiére,
historique et dialectique. "Le langage est et demeure le
c;dre immgnse qui coﬁtient a chaque,instant la somme de no- B
tre exp&rience humaine vivante et de l'expérience des

sciences." 13

Selon Gadamer, toute pensée, lieu de dissi-
mulation du langage, est langage, et &tre et pensée s'appar-
tiennent dans la parole. La langue est 3 la fois la condi-

tion positive et le guide de l'expé&rience.
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L'expérience est langagidre. La situation vécue sai-
sit 1'homme au point oll les mots appartiennent plus 3 la

situation qu'd lui-méme. Compréhension et interpré&tation

de l'expérience ne se dissocient pas mais §ont cimentées
par le langage. 14 Le langage estnau centre de l'univers
herméneutique de Gadamer. Pour 1'hoﬁm€, la langue est sa
possibilité d'avoir un monde, 15 Cette dépendance de l'ex-
périence dg monde & 1'é&gard du }angage "ne signifie pas que

ce monde devienne objet de la 1ahgue.“ 16

Par le langage, l'homme appartient & une tradition.
Sa fagon de voir, son idéologie le relient @ un courant qui
permet la compréhension du monde qu'il vit. Ce mbnde, quie
se représente dans p'importe qu'elle tradition, est oﬁvert

& toute compréhension possible, c'est a dire, a toute ex-

17 "Le langage inté:‘

tension de sa propre image du monde.
rieur, la/parole, 1'écrit, l'oeuvre, sont les formes que
1l'expérience humaine emprunte en devenant compréhension.
Ce sont ces férmes qui permettent 3 1'autre d'avoir une en-
trée dans notre expér&ence et réciproquement. '
L'expérience de 1'homme est celle de sa finitude. 18
S'il ne peut pas revenir en arri&re, né€anmoins, le passé le
dispose 3 comprendre 1'actuel. Selon Gadamer, cette histo-
ricit& est la condition de son ouverture au monde comme le
sont également es préjugés. 19 Lorsqu'ils sont identifiés,
cesngrniers n'entachent pas la compréhension de relati -,
visme. 20 |

Le présent se manifeste 3 travers la conscience de la

FIPTURY TR O




tradition dans 1'appartenance au langage. Le mode d'exis-
ter en comprenant rapporte ce gue cette tradition a 3 dire -

dans le présent. De plus, la tradition relie au futur par
1l'intentionalité de la pensée. L'herﬁénéutiﬁye philosophi-

[

que de Gadamer met 1l'accent suy le fait que le sens méme

-~

d'exister se développe 3 partir dy phénomé&ne continuel* d'in~

v, t
terprétation. - :

C. L'expérience de 1'interpréte

Nous affirmons que l'expérience de 1'homme est acces-

sible 3 autrui lorsque nous employons des éxpressions comme ~ y
civilisation ou culture. A ce stade de 1'@tude, nous savons %
égalémeht comment cetge expérience est accessible. La com- ) ‘é
‘préhension‘de sa propre-expérie;ce est le phénoméne fondamemnr g
talyqui détermine le séns de l'existence de 1'homme, gquel . N
gue soit l'objet de cette expérience. L'interprétation éui %

13

opéré cette compréhension par hotrg ;ppartgnance au langage

rend possible, dé/ia méme fagon, la compré&hension de l'ex-‘

périence de 1'autre 3 travers ce qu'il fait, ce qu'il‘dit

et ce qu'il_écéit, qui sont les fagon5~éu‘i; a de manifester .
éqg expérience en comprenant ce gqu'elle veut lu} dire. In-
terprétation et compréhension ne so?t pas deux moments d'un

méme phénomé&ne. Il n'y a pas de qogﬁréhension sans, simul-

tarlément, d‘interprétation. La compr&hensionestpartieipa-

tion 3 la visée commune. Pour Gadamer, les séparer serait

une abstraction. .

Ceéi nous permet de parler maintenant de notre approche

L ST Ti T
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en présence des tex-

&J . N v ..-
de 1'écrit en tant qu'interpré&te qui,

tes, tente d'atteindre ce que veut dire leur auteur: 'Henri

~

Michaux. . & °

Pour rendre le tout de notre exp&rience d'interpréte

~

plus accessible, nous en dissocions trois aspects princi- L

-

paux: ce que vise'l'ﬂgterpréte: la fagon dont l'expérience
est menée -c'est-a-dire le dialogue- et la mani2re de

A

rendre la compréhensiqn des textes -c'est-a-dire la forme

&crite de l'interpré&tation.

& .JCe gue vise l'interpré&te

En se tfouvént face a 1'écrit, 1l'interpré&te a cons- :
cience que ce texte est la manifestation d'un mouvement
créateur, qu'il veut ;ui dire quelque chose, et que la

21

transcription proc&de d'une volont& de durée. Il recon-

naft que;, par le langage, la tradition a quelque chose &

2

slui dire.z- I1 ne cherche pas 2 gdobter un'comporﬁement

.'histpriciqté" en fén;ant de se transporter en imagination

3 1'Spoque et dans’ia situation de 1'&crit, en croyant ain- >
si p;uvoir mieux le comprendre. Il sait que,’par la tradi-. |
tion que’cimenteﬁﬁa participation au langage, son horizon
se fusionne avec celui de 1'auteur.  Mais il ne doﬁt'pisr
non blul:che;char F céﬁpron&re 1'auteur mietix que 1'auteur
lui-mime. L'expérience de 1'interprdte n'est pas aussi des-
tinfe 2} mettre aﬁ jour ies piobllmqq p;ychologiquea de l'av v
tcurf lllc.vié; ce que 1l'auteur y‘ht dire, tout -1mpl:mnnt.‘ - '

Ce - n'est pas non plus 1l'art d'Scrire qui fait 1'objet

o 4

\
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de notre travail herméneutique. L'interprétation vise 1'ap-
propriation productive du contenu expérientiel transmis par

,le texte. "La compréhension est placée entidrement sous

23

l'empire de la chose." Gadamer précise:

Lorsque nous comprenons un texte nous ne nous met-
tons pas 3 la place d'autrui, et il ne s'agit pas

de pénétrer l'activité spirituelle de l'auteur; il
n'est question que de saisir simplement le sens,

la signification, la visé&e de ce qui nous est trans-
mis. ’

L'interpréte vise 2 se faire "médiateur™ entre le texte et

le tout que sous-entend le texte. 25

. . Le dialogue
,L;interpréte adopte nééessairemént‘une atfitude d'ou-
verture, éOndition de toute hefméneutique qui est d'abord
accueil de ce qui est autre. Il n'est bas question de vou-
loir domine& la pensée de 1l'autre mais de recevoir ce qu'il
‘q-a diré.‘ La traéition dans laquelle plongent l'&crit et
l'intéfpréte, caractérisée par la dimension langagidre, fait
‘qﬁe' *sous la fofme‘de 1'&crit, toat ce qui est transmis‘
est contemporain de tout présent."” 26 La conscience qui ren-

! ll 3 g k3 * 3 s : .
_contre l"&crit est une conscience historique qui communique

. en toute liberté& avec la'tradition historique. Pour appren-

dre quelque chose -ce que l'on veut en lisant un t&xte-

la conscience herméneutique doit s'ouvrir au dire, tout en

identifiant ses opinions et ses préjugés{»ce gui permet la

27

‘réceptivité de ce qui est autre. La compréhension se ré>

alise par une ahticipation‘qui‘le corrige au fur et A mesure

-
[
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que 1'interpr3te poursuit son expérience du texte. L'e%pé—
rience herméneutique met en &vidence le rapport circulaire

entre le tout et les parties du texte: "La signification/an—
ticipée par un tout se comprend par les parties, mais c'est

3 la lumidre du tout que les parties revétent leur fonction

28

clarifiante." La sjtuation herméneutique, d&terminée

par les préoccupations dont parle le texte 3 comprendre,

est la condition de sa possibilité de compréhension.29 ‘

= conscience herm&neutique de 1l'interpréte va discer-//
ner ce qui, dans les textes, vaut d'étre &levé au rang de
question. 30 En questionnant les textes, l'interpr@te as-
sume que toute assertion peut &tre comprise comme une ré-
ponse 3 une question. L'exp&rience de 1l'interpr&te se pré-
sente comme Sson éialogue avec un texte qui accéde 3 la pa-
role dans une situation absolument semblable 3 celle qui

‘

existe entre deux interlocuteurs: L'interpr2te &ldve ce

que veut dire] le texte au langage.F

Ouverte {d la tradition, l'exp&rience de l'interpréte
marque sa vofonté de participer au sens. 31 L'interpré&te
est autant éuestionné par le texte que le texte répond 23

son propre questlonnement. qust le.mode d'actualisation

e 1' expérlence de 1' hlst01re a laquelle la conscience est

ouverte que l'on retrouve dans. la fu51on des horizons de la

compréhension, médiation entre le texte et lﬁinterpréte. 32

Cette fusion est l'oeuvre spé&cifique du langage.dans la com-
préhension de 1'interprate qui- "fait que la chose elle-méme

vienne & parler." 33

e
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. L'interprétation comme é&crit
Finalement, l'interpré&te doit porter au langage &crit
sa compréhension du texte. C'est dans la compréhension que

la visée du texte se fait valoir en autant que nous puis-

sions la traduire dans notre langue, que nous puissions la

mettre en rapport avec l'ensemble des vis&es possible dans

4

lesquelles nous nous mouvons quand nous parlons. 34 Ayant

porté le texte au discours dans l'expérience d'interpréta-

.

tion, lui ayant dohné la possibilité& "d'apparaitre dans son
n 35

Ly

étre .différent, ... de manifester sa vérité propre,

nous exprimons notre compréhension avec nos propres paro-

les. %6 Comme iﬂtefpréte, notre expressivité langagid8re

n'aboukit pas 2 créer un deuxi®me sens servant 2 provoquer
J

la compréhension; elle fait intégralement partie de ce qui

est compris, quel gue soit le suréclairage que cette inter
prétation donne au sens.

Parlant de 1'expérience de 1'interpr&te, Gadamer .con-

clut:
- L'expérience herméneutique, en tant qu'eipérience
du sens transmis par la tradition, participe &
1'immédiateté qui de tout temps a caractérisé l'ex- '
périence du beau comme celle de toute 1'&vidence
.de la vérité. 37
L'interprétation, dans la ligne de pensée gadamérienne,
N - 'ne reldve pas de l'application d'une méthode apécifiqhe.

Il n'y a pas de méthode pour comprendre, Nous remarquons
que les quelques chercheurs en &ducation artistique qui ont

:mené des travauk d'interprétq;ion en se réclamant de 1'her-

* ! [
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méneutique gadamérienne ont senti la difficulté que ieur
milieu professionnelvallait éprouver 3 saisir une démarche
qui ne se réclame pas d'une‘méthode. Intréduisaht un ar-
ticle traitant de phénoménologie hermé&neutique, J. Novosel-
Beittel é&crit: "Here hermeneutics and phenomenology combine
into a 'ﬁon-method' method which hold these two concepts

'apart-together in a tensional synthesis.” 38

‘Ce qui est
livré est entidrement dépendant de l'ouygxture de l'inter-
préte au texte, de sa volonté& de participer aux visées com-
munes, de son aptitude 3 saisir dans les mots ce qui est
visé par 1l'autre lorsque'cet autre, dans son E&crit ré;éle

le sens de son expérience, c'est-a-dire, les gquestions 3
[}

l'origine de sa compréhension. '

Le problZme soulevé par la compréhension d'un texte
ne éiffére pas de celui pos& par la compréhension de 1'oceu-
vre‘z'art. Tous_  deux exigent une capacité épéciale gour
leur appréhension. "p'herméneutique‘doit étre défin;é de
fagon qu'elle puisse rendré justice A l'expérience de
l'art", 33 &crit Gadamer pour qui cetpe expérience est le
mod&le qui répond 3 la question de la vérit&. Certes, 1'6E-
crit ne se substitue pas 2 1'immédiateté et A la totalité
du vécu de tout ce que 1'auteur a reasénti dans sa chair et
dans tout ce qui s'est passé dans sa conscience. Comme le
note M. Brisson citant A. Darbon, 1l'expérience dont on prend

conscience n'est déjihplus primitive.40

‘La notion d'expérience que nous avons dégagée au deux-
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}

iéme chapitre a été& utile pour comprenére le travail de
1l'interpréte. Avec les textes, celui-ci vit une expérience -
gui reldve de la méme définition. Les &crits de l'auteur

livrent les questions qui’font de son expérience son mode

.
~
-

de compréhension du ménde a l'interpréte, lui-mémeé ouvert
a sa'propre expérience des textes. En partageant les'vi-
sées”" autres par la tradition véhiculée par le langage, -
1'interpréte atteiﬁt, dans son expérience du texte, 31 la
compréhension du sens de 1'expérience de 1'autre. Dans .
l;interprétation, la tradition di; quelque chose qui syr-
prend 1'interpr&te. La compréhension de l'interpréte se
retrouve dans son propre &crit qui est une fagon de laisser
.la,chosé que le texte a 3 communiquer venir elle-méﬁe a la
parole.

Nous avons expliqué, dans ce chapitre, de quelle manidre
Jde tfavail de l'ihterbréte se déroule et présgnté l'iﬁter-
prétation comme une approche l&gitime dans cette recherche
en &ducation artistique orientée vers l'expérience. ﬁous
pourrons, mainténant, réaliser le travail d'interprétation
des textes de Miéhaux dans le chapitre suivant, laisser
surgir ce qu'ils ont & noﬁs apprendre sur l'exp&rience de
l'értiste, et atteiq&re le premier des deux objectifs de
1'€&tude: clarifier le ,sens de l'expérience de l'art pour
dégager ensuitam danstle dernier chapitre, les implications
de cette compréhension pour 'l'enseignement des arts.

\ .

t
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Hans-Georg Gadamer, Le probl&me de la comscience
historique (Louvain: .Publications de 1'Université de Lou-

vain, 1963.

. Vérité et méthode (Paris:

n

Seuil, 1976). . o ‘ - BN

+ L'art de comprendre (Paris:

Aubier-Montaigne, 1982).
' Ces traductions laissent parfois a désirer. foug VErité et
~méthode, il y a lieu de tenir compte des corrections appor-
tées par Jean-Claude Petit dans: "La traduction frangaige

d'un ouvrage de H.G. Gadamer: 'Warheit und Methode' ".,

Philosophiques, (Louiseville: Revue de la Soci&té de Philo-
. i '

sophie’au Québec, avril 1983) p.153-175.

Dans les notes qui suiyent nous identifions les trois ou-

vrages de Gadamer par leurs initjales respectiQes: PCH, VM

et AC,

2 VM, p.17.

3 VM,Ip.lo. ’ '
e  Ibid.

3 Merleau-Pont& proposé 1l'image suivante: :‘&

Comprendre une phrase ce h'est rien d'autre que
l'accueillir pleinement dans son &tre sonore, ou, |,
comme 6n dit si bien, l'entendre; 1le sens n'ast
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pas sdr elle comme le beurre sur la tartine, comme
une deuxidme couche de "réalité psychique" é&tendue
o sur le son: il est la totalité de ce qui est dit,
_ 1'intégrale de toutes les différentiations de la
» : chaine verbale, il est donné avec les mots chez ceux
! qui ont des oreilles pour entendre.
dans Le visible et l'invisible (Paris: Gallimard, 1964),
.203. ‘
p- " ‘f'q‘ "
6 : .
PCH' p'26¢ ’
' 7w, p.12.
8 .
VM, p.195.
9
VM' p-198- aw
. 10 1pig.- | :
- ) N -
11 yM, p.199.
. - 12 ! ‘

Le probléme de l'ancrage du langage dans le monde
est traité par Gary Rosine selon la pensée éadamérienne.
L'étre du langage, écrit-il, nous articule et nous caracté-
rise comme é€tre humain; c'est la fagon dont nous avons ex-

" istence. The Speculative Mode of Being in the Work of Art

(The Pennsylvania State University, 1979).
b

. ‘ - 13 ac, p.23.

14

L]

Les objections émises sur ce point par E.D. Hirsh
Jr. & prbpos de 1'herméneutique gadamérienne dans Validity

in Interpretation (New-Haven: Yale University Press, 1967),

sont réfutées par David CqQuzen Hoy dans The Critical Circle

(Berkeley: Uniyersiﬁx of California Press, 1968).

15- vM, p.295. L
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16 yM, p.303.
17 yM, p.299.
18 yM, p.203.
19 ac, p.33. , ;
20~ Cg gue fait &galement remarquer Hoy,_p.46.
21 fvu} p.238.
22 VM,. p.207. ° )
.23 ym, p.241. S | N
24 PCH, p-.68.
25 1pia.
o2 gy, p.236.
27 péu, p.75. .
28 pcH, p.66.
23 yM, p.327. "
30 ac, p.3s.
31 ym, p.234.

32 VM, p.225.
‘,33 VM, p.226. On trouve, 3 ce sujet, cette remarque

de Merleau-Ponty: .

Deé méme que 1'intention significative qui a mis en
mouvement la parole d'adtrui n'est pas une pensée’
explicite, mais un certain manque qui cherche i se
combler, de méme la reprise par moi de cette inten-
tion n'est pas une opération de ma pensée, mais une
modulation syhchronique de ma propre exiptence, une
. transformation de mon &tre.
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3 i3
@ . . -
. . «

" Phénoménologie de la perception (Paris: Gallimard, 1976),

p.214.
34 yM, p.243.
'35 ecH, p.75.
36 ac, p.4s. )
o3
37 vM, p.340-341. ’
38 Joan Novosel-Beittel "Where tlie Desirable Becomes

Existential", Journal of the Ca ian Society for Education

' ® through Art, 9 (1979), P;}B‘i;ii “

. . Marcelle Brlsson, Expérlence rellgleuse et expé-
L S A .
rience esthéthpe (Montréal: Presses de 1' Unlver31té de

Montréal, 1974), p.22.
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L'expérience d'Henri Michaux .

"

A. Saisir Michaux .

2

¢ Découvrir le sens de l'expérience de Michaux en.pé&né-

- \/ 3y
trant ses &crits représente une aventure bien plus péril- ) ;
\ . H

adee 4 re

leuse que les ‘soixante titres de son oeuvreL ne permettent
de le deviner. -Chacun d'eux éentraine le lecteur un peu
plus loin au coeur d'un "vaste continent"2 dans lequel la

réalité fusionne avec un imaginaire fantasmagorique.3

3
B T

L'oeuvre engloutit celui qui l‘app{pche en croyant l'in-

b i i e

vestir par la réussite des &crits 3 rendre les difficultés

-

‘de 1'homme divisé qui se'cherche? a disposer de repéres

3

valables dans "un monde d'énigmes",5 en entralnant constam-

ment vers un "lointain intérielir"6 gui se 'substitue au

monde réel.

L'interpréte veut saisir dans l'ceuvre paradoxale

- d'un &crivain pour qui "la prose rend tout ignoble“7 et .

d'un poéte qui pr&tend ne pas savoir faire de poémes,8

_l'exgﬁrience du peintre qui fait ses,pfemiers pas dans les

\
»

arts plastiques 3 vingt-six ans,9 voulant n}appréndre que

de 1u11° et profiter de son non-savoir pour se connaftre -

* )
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-

tout en se libérant des mots.
N&, &levé, instruit dans un milieu et une culture
uniguement du verbal, je peins pour me décondi-
tionner .

Le lecteur dé&couvre que 1l'oceuvre dans laquelle il pé-

" ndtre manifeste une soif incommensurable de compréhension

de soi et du monde, que 1¢&% Ecrits se rapportent 3 la lutte

men€e pour la satisfaire et qu'ils tirent leur substance de

. la description de cette recherche.

J'écris pour me parcourir. Peindre, composer, égrire:
me parcourir. L3 est 1'aventure d'@tre en vie .12
N
Pour Michaux questionner le monde et se remettre en question

13 14

se confondent.”” . L'"étre 3 envahir" est déchiré entre

"cet horrible en dedans en dehors gui est le vrai espace"15

dans 1lequel ée disperse la multiplicité des Moi. gui lui
é&chappent. 16 . u .
Le questionnement 3 la base de la comgréhension .hmnaine
.conduit lfinterpréte des textes de Michaux 3 le suivre sur
le terrain ontologique car 1'expérience de Michaux, qu'il
vise, n'a de sens pour Michaux qui la livre que dans la
mesure ol elle 1'é&claire sur ."son étre.essentiel".”

Il m'est presque impossible 3 présent de douter.
Slirement il doit y avoir autre chose gu'accidents.
J'en ai la quasi-certitude. Il doit y avoir de
l'étre. Moi-méme, il faut assurément que je sois .18
Ce que Michaux rapporte de son. expérience et la fagon
dont il le rapporte incitent —'a sa grande surprise- le

lecteur qui continue 3 s'ouvrir aux textes A se remettre

lui-m8me en question. Les effets de la compréhehsion qui

'exige que l'interpraéte fa‘ siennes au mdins provisoirement

-

”
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les idées avancées par l'autre sont renforcés par la
nature des textes qui demandent au lecteur qui il est. Fina-

lement, c'est l'interpréte qui se sent questionné. En ren-

contrant l'expérience de Michaux il fait face au question-

19 11 se demande alors si son travail

nement qui la jalonne.
qgui dans une large mesure consiste 3 dégager les questions
gue se pose l.auteur (dont les déclarations qui forment le
texte constituent en somme les réponses) n'a pas déja été

r&alisé par Michaux lui-méme?20

C'est rendre hommage au sens de 1'humour et de l'iro-

nie 21 .de Michaux qui lui.-servent & "tenir en' échec les

22 que de penser

puissances environnantes du monde hostile"
gu'il a eu la précaution de dé&jouer Egalement les malé&fices
des commentateurs qui s'empareraient aussi un jour de ses
&crits, en s'en faisant d'avance lui-mémé l'interpréte. |
Certes, les bibliographies des études sous forme d'ar.ticles
ou d'ouvrages sur l'oeuvre é&crite confirment que le terra%n
allait &tre effectivement sé?ieusement explor‘é. Il en est

de méme pour 1l'oeuvre peinte.23 Que ce soit sur le peintre

ou sur l'écrivain, les études sur Michaux abordent, gquelque

soient leurs objectifs, l'expérience de l'artiste qu'il est

impensable de dissocier de .1'ceuvre 3 laquelle elle fournit
souvent la raison d'@tre, quand ce n'est pas aussi les maté-\
riaux et le sujet du récit. Mais ce qui distingue_"notre
Stude c'est qu'elle ne traite ni les &crits ni les oeuvres

peintes en tant que production arq;;.stique. Elle ne voit de

la peinture que 1'expéri"ence qu.e\Michaux nous en livré par

’
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les textes publiés.

L a connaissance d'autres &tudes sur Michaux ne °
rend pas superfluuntravail de compréhension qui s'adresse..
directement aux textes eux-mé€mes pour Ecouter ce qu'ils ont
d dire d'important su} l'expérience. C'est seulement aprés
l'éxpérience avec les textes de 1l'interpréte qﬁe.sont mises
en évidence les idée; particuliéres, les pgnsQes autres et
que parmi l'iaﬁémble sont distinguges celles qu; ont échap-
pé aux recherches précédentes. Le travail herméneutique
prend le risque, sur des é&crits abondamment analysés, de ne
rien apporter de nouveau. Mais il ne perturbe pas l'eii-‘
gence d'ouverture aux textes par l'existence des'integpréJK
tations ayant cours. Plgngeant dans l'expérience, 1'inter-
prétation rencontre les événéments gui ceﬁstituent des
moments dans k'existence de .1'auteur. Il est celui qui
dans le texte agit, subit, se questionne}'Se raconte e£
livre le sens de ce qu'il vit. L'interprétation ne 1l'es-
pionné pas. Elle ne cherche pas d'explicftion 3 son expé-
rience. Elle prend ce que le texte Miwre de son propre
vécu pour en dégager ce qu'il veut dire d'important surg
l'expérience. La regherche du sens de l'expérience inté-
reésse cetteﬁgtqqe et non l'explication des conditionﬁements
inéividuels.” N;us découvrons alors a travers la signifi-
‘cation qu'elle a pour Michaux ce qu'elle a aéﬁbus apﬁreﬁdfei‘

y

|

. Sens de l'expérience 'de Michaux et valeur de
l'expérience pour Michaux

‘s
*

'Les Gcrits de Michaux, gu'ils soient'réci}, journal, .
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poésie, réflexion, essais, documentent sans complaisancg
son vécu, mettant en &vidence l'articulation, la iogique ou
1'incongruité de ses actions ou de ses peﬁsées par rapport
3 leurs mobiles, observant les retombées de sa participation
au monde comme de sa passivité et livrant ce que ces événe-
ments contiennent auk niveaukx sensoriel, visuel et mental.
Le travail d'interprétation rencontre une fresque'd la fois
riche par son contenu, vaste par son &tendue et sensible
par son style sur la relation de Michaux avec les arts.
Mais en plus de livrer des informations pré&cieuses ?ur'
cette expérience, la popursuite du qialogue met en relief la
valeur que Michaux lui accofde.‘ Au deld du besoin indivi:
‘duel de compréhension, l'expérience de Michaux apparait
sous l'angle d'un projet réalisé progressivement et qﬂi
revient a fournir un compte rendu, étape par étépé, sous
des formes variées d'une vie qui sera toufnée vers la com-
préhension. L'enti8re série de ses écrits éffirment'la
possibilité et la valeur de cette expérience. Le diglogue
de l'interpré&te avec les textes aboutit & saisir, en plus
. de tout ce qu'ils disent d'important relativement & 1l'ex-
périence, l'intention de Michaux: montrer 3 quel point
1l'expérience de l'homme pouvait étre accés 3 plus de sens
et & plus de liberté par l'écriture et lés arts plastiques
en relevant le dé&fi de suivre avec attention les &pisodes
dé sa vie et en déposant les témoigéages écrits et visuels

de ce qu'il a vécu qui deviennent son oeuvre.

Lioeuvre affirme la possibilité et la valeur de 1'ex-
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rience en ce qu'en plus de posexr un Autre, “lgfteur impli-

cite de tout écrit, elle est motivée par Mn souci pour

1'Autre qui se lit dans le soin 3 refidre perceptible tout

ce qui peut amener 3 toucher la situation qui la suscite,
e

+

a figurer l'attitude et é&valuer le degré d'attention aux
)\ J .
bouleversements sensoriels et intellectuels qui l'accom- -

pagnent. Ainsi, nous ne pouvons pas.douter qu'elle a bien

»

eu lieu et reconnaissons les effets des retombées de l'ex-
périence dans la constance et la détermination dans 1€

questionnement & travers la succession des écrits.

1

Cette oeuvre est saisie comme repré&sentant sous les
formes de la poésie, de la narration de voyage, du récit

imaginaire, ou de la description systématique de.tranches

—

du vécu( avec le pinceau entre les mains ou la drogue daﬁs
le sang, une défense et illustration de 1l'expérience
humaide’comme le moyen a'accés unigue au sens de 1l'exis-

. tence. L'éxpéfience avec 1leés ar£s visuels aussi bien
qu'avec l'écriture participe ‘é cette volonté de comprendre
en investissant en eux le que}tiohnemqnt’sur i'existence

et en donnant 3 ce questionnement la forme d'une véritable

création. .

[
' Y
d s
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. Articulation de l'essai

Pour hous perme;tré de décrﬁre 1l'expériencde de Michaux
sous ses aspects qualitatifs tout'en livrant l‘ahaijgé'aéﬂ-
l'interprétatioﬁ gque nous en donnons, cet essai.esl com=-

.

posé de deux parties.
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La premiére est consacrée & une interprétation globale

de ce gque les textes révélent sur 1'expérience de 1'artiste.

Elle propose une esquisse condensée d'une expérience qui se

-

déroule sur‘prés d'un demi-sidcle et s'attache & rendre le

sens avec la qualité du phénoméne expérientiel. Des notes

aident 3 suivre 1'interprétation par rapport 3 1'expé&rience

privée de Michaux.
’

La seconde partie de l'essai est cohsacrée d:ranalyser

-

cette interprétation qui fait des textes de Michaux un plai-
. . _

doyer sur la valeur de. l'expérience. R
“ A .

Les textes de Michaux appellent une complicité&. La

maniére-dont ils s'adressent au lecteur exige qu'il agisse

"
\

en té&moin, comprenant ce qui est relaté sans perdre ses

i
/

facultés de jugement. Mais comment analyser cette expé-

rience sans la tuer? Le ton mémeé qui sé dégage du dialogue

-~

avec le texte a .conduit l'interpréte a rendre par la deux-

_ iéme personne du pluriel la "chose" qui enMvient elle-méme

2

a.}é parole pour livrer son sens. Le "vous" a &té adopté
dans la rédaction de. la premi@re partie pour conserver la

proximité qui s'établit par~l'attitude d'accueil au récit

gui permet ﬁd'entendre tout ce qu'il a & dire. Il est

aIOrs impbrﬁant de se r;;péler que c'est le sens du’texte *
qui parle, ;; disant vous, et .non Michaux.
Cette présentation en Heux parties s'est imposée quand

il est devenu &vident gque cet essai d'herméneutique,unique-

. ment dans la forme discursive d'unme analyse,ne ferait que

masquer, par l'enflure du' raisonnement auquel elle entraine
I

'
[
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les qualités, l'intensité&, la rjiche complexité des résur-

-

. gences gqui, dans L'expéfience de Michaux, font appel 3 toutes
les cordes de la sensibilité, & tous les compartiments de
son intelligehce, 3 tous lés qiveaux de la conscience.

—— En, présentant notre essai d'herméneutique de cette
maniéré, nous livrons l'expérience vécue avec les textes
soué la forme gui nous p;rait la mieux adaptée a réndre
compte du sens de l'expérience de Michaux tout en respec-—

tant sa dimension qualitative.

B. Essai d4'herméneutique des &crits' de Michaux

R .
Premiére pasxtie

25

Ne seriez vous pas habité paf 1'angoisse °° dés '1'en-

fance en découvrant que le monde d'incompr&hension et de
\

souffrance auguel vous &tes enchainé est constitué d'étres
“ g N

et de choses figé&s, durs, achevés? Au point de vous de-

mander, comme Michaux: "A chaque si&cle sa messe. Celui-ci,

gu'attend-il pour instituer une grandiose cérémonie du dé&-

26 Dans quel monde voyageons nous? Le vide sur le-’

27

, , got?"
G

S ~ quel il -est bati fait peur. L'8tre est condamn& .3 la dis-

location 28 dans la p‘riscmz9 de la quotidienneté&.

30 au dévoilement de

32

Si vous &tes "attach& @ la vie",

3

, votre étre en péril,, l~von refusez de vous soumettre,

°

o 3T e
Y.

-
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33

.. . . 4 .
de participer 77 ; vous vous dé&solidarisez. 3 "Respirer,

35

c'est déja étre consentant". Vous étes déchiré entre

l'offensive et le repli, l'action et 1l'inaction qui mani-

36

festent les contradictions du moi. Exploitant votre

paresse, vous tentez de neutraliser cette réalité en vous
réfugiant dans le monde libre de l.!'imagination et de la ré-
verie 37 ol l'homme n'éprouve aucune géne, ol les actions
sont vraiment possibles, ol toute chose a l'avantage de
pouvoir se renouveler, de’ se métamorphoser, ‘d'étre imprévi-

sible, impermanent% et en voulant voir "1'impossible mi-

38

racle", c'est 3 dire le passage de vos réves dans la vie.

Ce/mende-lé protége magiquement de la débilitante réalité;

il lib&re de 1'agressivité&, des phantasmes, du sentiment de

limitation et il fournit en plus les armes de 1'humour et

de l'ironie. Il lib&re l‘'attention, les mouvements de la

39 )

vie intérieure dans laquelle on sent l'@tre vibrer.

S

%

Ecoutant vos impulsions, vous pouvez vbyager aussi ré-

40

ellement sur le globe 3 la reéherche d'autre chose, de

t v
la vérité, d'hommes authentiques existant hors dumensonge.

Mais n'est-ce pas encore se condamner 3 étre étranger par-

tout? 42

¢

D'aqtres stratégies?: Essayez donc d'agir par l'gcri—
ture, de dénoncer et combattre la réalité et en méme temps

de saisir ce moyen pour vous questionner, interroger ! Vous

N}

vous rendez compte que vous trahissez votre pensée dans
o« I -
1l'ipappropriation de l'écrit 3 la rendre;43 vous étes alié&ns&
: . . )

i

41



92

H

44 ,

jusque dans "1'immense pré&fabriqué" de la langue. Pogf

parler un langage vrai qui ne dofve rien 3 ce "cadeau em-

poisonné" offert par la culture, il faut arriver 3 une &cri-

ture qui soit "de l'invgntion saisie 3 la gorge et & qui on .
n'a pas donné la belle existence quiluissemblait.promise".d5

. hY
Parmi les moyens qu'offre l'existence pour une guéte 2a s

se parcourir, & décoduvrir, pour comprendre,46 la peinture

47

est une révélation. Elley permet de poursuivre le ques-

48

tionnement sans le "bourgeonnement" de l'écriture "Dans

-

la peinture, le primitif, le primordial mieux se retrouve".

. . "4
"On peut peindre avec deux couleurs (dessiner avec une) . ?

C'est un "Support qui doit moins aux ancétres".so De plus

un non-savoir dans la peinture fait &chapper 3 1'aliénation

que subit celui qui séit les radgles. Mieux Wwaut n'apprendre
s

que de soi. 51

ot

Le risque de l'aventure est de se prendre pouf‘un

peintre et d'oublier sa lutte en s'abandonnant "aux tenta-

tions premiéres", 3 ce qui "fait beau ou 1ntéreésant".52

Pour interroger, se remettre en guestion, il faut préférer
les états de permanente alerte, les situations inconfor- .

tables gui maintiennent l'attention en &veil "“la vie du-

53

rant”, une continuelle acceptation de tous les possibles

‘aussi bien dans l'actior de peindre quand "le nouveau venu"

54

féte "un inattendu de devenir", gu'en toute circonstancg

méme pénible visuellement, sensoriellement et émotivement.55

Les &tres, les objets, le vent et l'eau ne sont-ils pas

i
ey
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déj3 agréablement et douloureusement entrés en vous ? Ne

sentez-vous pas leurs formes, leurs forces, leurs tempéra-

b ’

-
-tures, leurs odeurs, leurs bruits dans votre corps ? N'est-

il pas envahi par tout ce qui émane d'eux ? >6

s '{l est plus facile de "peindre en pauvre"57 gue d'é-

crire en pauvre. N'avoir rien que son corps. Qu'avez-vous

I3

besoin d'autre pour vous lancer & dessiner que de sentir ?

Ne s'agit-il pas avant tout de sai‘sir;?58

sol d'échapper 3 la description de la r&alité extérieure

I1 ne-tieng'qu'a
59

et 4 1'écrasement de son .encombrante finitude en ne faisant

1
A

pas @ nouveau des mots avec la peintq;e, ou avec la ligne,
et pour mieux entrer en relation avec ce que vous avez “de

60 D'ailleurs,

plus précieux, de plus vrai, de plus replié".
une ligne " peut tant pour commencer. Croife en la vie
intérdit de luji imposer d'aboutir. Pouvoir faire en sorte
qu'elle reste libre comme la pensée, qu'elle ne s'enferme
pas, ne s'arréte pas dans la satisfaction d'elle-méme. Elle
n'est pas un objet utilitaire. Quelle émotion de voir cet
étre si fragile qui avance "sans broncher, sans se détod}nen
sans se nouer, sans.a rien se nouer, sans apercevoir d'objet
de péysage, de figure" et de se retenir de mettre cette li-
gne a mort 61 par une mise au point ignorante de ses be-
soins. Rester surpris par la difficulté 3 préserver la vie.
Si l'ceuvre n'est pas vivante, au panier. 62
Détruire le travail est une fagon de rester libre én
ne s'attachant’ pas, d'affirmer sa foi dans le mouvement vers

LY

1'avant, dans la vie qui a besoin d'un futur pour s'épanouir

¢ ~
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"Le probldme de celui qui crée, probl&me sous le probléme

- ‘

de l'oeuvre, c'est peut-&tre -gu'il en ait fiert& ou bien
honte secréte- celui de la renaissance, oiseau phénix re-

naissapt pé&riodiquement, &tonnamment, de ses cend;es et de

son vide". 63

v

4 Provoquer un arrét par un signe, qui n'est pas encore

mouvement, participe aussi d'une menace 3 la vie. Cela
revient d aourrir d'autres menaces comme celles de la guerre

qui paralyse de proche en procﬁe tout ce qui vit librement

. \ . 64 - .
par "son immense continental cocon". Le mieux serait

e . 65
encore de ne pas regarder en arridre.

Vous étes seul. Attendez-vous & ce que personne au-
tour de vous ne vomprenne l'importance de ce que vous

faites. °® ne trahissez pas la vérité de votre démarche

67

" en an&antissant sa signification par une concession a

vous-méme ou aux autres, - !

L]

Pourgquoi chercher davantage a représenter quelgue

chose en particulier avec 1'aquarelle si, &tant "de ceux

68

qui aiment le mouvement" qui caractérise ce qui vit,

pour le plaisir "de faire venir, de faire apparaitre", vous

pouvez assister au cinéma du "petit tas colorant qui seé

" désamoncelle en infimes particules". 63

70

Voyez la conduite

ou de celle qui dérive 71 qui

s'effondre avec les formes dans 1'aquarelle 12 comme elle

rappelle parfois les conduites de la vie ! 73 Par tout ce
¢

qu'elle suggére dans son incomplétude l'aquarelle comble

de la lign§ qui cherche

celui "trop heureux d'é@tre passé de l'autre cdté&, dans

SN

%

ﬁ?'” ’
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1’aguarium, loin du coupant",74 pendant quexla gouache

continue passivement 3 "respecter les intentions:de 1l'au-

75

teur, du respectable auteur". Plus tard, aguerri par les

échecs 3 vouloir réveiller la gouache, vous réussissez 3

la voir vivre. Elle vous entraine alors 3 "aller de l'avant,
|

vivement et sans reprise, le trait dans la pdte colorée,

lég8rement s'y enfongant, avangant comme un soc de charrue

qui ne serait pas du tout lent".76

Vouloir imposer une idée & l'imageﬂ? Vouloir un jour

77

comme Michaux une écriture du non-verbal ? Echecs, €chec,

si le corps ne vit pas ce que la main accomplit. Dans 1'im-
s . 78 . ' ~, 79 .
mobilité, le signe est signal d'arrét. Vous le sentirez
figé, inanimé, incapable d'incarner cette sensation du temps
qui ne cesse de couler "comme un murmure qui ne finit pas,
semblable & la vie, qui est ce gui nous continue, plus im-

portant que toute qualité".80

C'est d'étre prét au défi

que, dans la spontanéité& d'une ré?lique gui devrait faire

la preuve de son impossibilité&, vous découvrez le geste v
vrai. Etre soi-méme dans.le geste, jouir enfin de 1'enva-

81 étre radica-

hissement du corps par le mouvement animal,
lement libéré des formes ;Sensées.82 D'un coup, le signe
est traversé par le courant de la vie,

Arriver & casser la volonté 83 qui blogque l'ouverturg
d 1'aventure picturale;siqon renoncer 3 la possibilité& de

se découvrir dans son témoignage. Accepter l'épreuve. A

/

force de rencontrer et d'étre ouvert aux &checs, ils &clai-

rent progressivement ce qui vous fait obstacle et permettent
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de poursuivre la route avec plﬁS‘de ;>§ueur.
5 1
Il faudrait &tre capable d'oubli ﬁe soi dans les si-

tuations quotidiennes,84 les épisodesjdu travail, étre .
3

-~

disposé }nlassablement a pbursuivre dés essais enllesv%vgnt
A cent lieux de la ligne:sles peintures sur papier noir peu-
vent révéler 1l'importance de la clarté pour unevquéte de
plus de liberté en affrontant dans le surgissement du monde
inquiétant de la feuille métamorphos€e en nuit les effa-

85 ps-

rantes créations jaillissant du lointain des &ges.
couverte de la puissance magique de la couleur, de l'image
auqﬁél l'auteur ouvert et présent succombe -et pergoit de
l'inté&rieur de son travail les attitudes qui bloquent son
cheminement. <

Quand il ,est &vident que téute situation peut contri-
buer & démaQ&uer celui que vous &tes, vous transportez
votre gquestionnement en voyageant. C'est alors gque vous

v

trouvez aussi, peut~étre en Chine, que d'autres cultures
ont réussi dans la‘peinture ce vers quoi\vous aspiriez.
Vous sentez guelque chose qui incarne ce éﬁe vous avez tou-
jours voulu. Pour Michaux ce sont "les t;aits lancés, vol-
tigeants, comme saisis par le mouvement d'une inspiration
soudaine et non pas tfacés prosalquement, laborieusement,
exhaustivement fagon fonctiomiaires".86

C'est la sensation de 1'unité d4'un monde, ol 1'espace
ne sépare pas les hommes et les choses,qui ravive cette

tenace perception gue l'homme se répand dans les murs et

qui ferait demander pourquoi "le meilleur de lui qui est
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hors de lui" ne serait pas "picturalement communicable".87
Comme toute expérience, c'est un envahissément. Il peut
étre profond, "gubmergeant par moments, par longsxm5ments"88
ressurgissant longéemps; &clairant par la paix qui en émane
- les incompréhensions du passé& mais aussi 1l'expérience d'un
besoin, d'uné obligation, de la n&cessité de peihdre plus
intensémen\t.89

Quand vous luttez pomr conquérir votre libert& wvous
évitez toute attache et poSsessibn. La’ peinture, en s'im-
posant comme la vo}e par excellénce pour se parcourir, dé-
couV{ir, §aisir, brandit aveé l'espace de travail et le ma-
tériel la menace du sé&dentarisme. Tragique dilemme de 15
liberté: devoir sacrifier’en grande partie sa liberté& im-
médiate de mouvement 3 celle attendue par la pratique des
arts. De semblables déchiréﬁents dépendent de la valeur
accordée & la conduite de votre recherche et de votre soif
de comprendre en existant. *

Tout ce que cette liberté a dé&jad permis de gagner sur

0
1'ignorance de soi, en se risquant en pleine lucidité 3
laisser rentrer le monde plus profondément en soi90 a mo-
difié votre &tre. Avoir le courage d'écouter ce qui peut
permettre d'accéder 3 plus de compréhension, & commencer par
son corps. .Ce corps est habité par les murs, les objets,
la hature, les autres, la musique, quientrent librement par
la vue, 1'oufe, le toucher, et leurs sensations agréables -

ou horribles et par toutes vos créations mentales. Vous

étes d'autant plus habité par les visages des autres que,

4
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comme Michaux, vous cessez pendant des années de vous tenir

sous vos traits en prenant pour le vOtre celui du premier

venu. 1 Chacun adhére 3 1'un de ses visages. Vous vous

demandez alors: "Comment peut-on avoir un tel sang froid gque

de faire l'exact portrait de quelqu'un et :d€ voir un visage

comme composé& de traits"? 2

Voulant absolument saisir 1'@tre et non 1'apparence
d'un visage vous ne pourrez vous emp&cher de faire surgir

au lieu des traits de contour, le double fluidique que vous

. ~ 9
rencontrez en sondant ce visage "avec sans géne", 3 Vous

voyez que vous ne vous approcheZ de ce que vous attendez

de vie et de signification dans l'activité& picturale que si

-
-

vous vous vautrez dans ce que vous regardez.. Difficile
abandon des\retenues afin d'étre entier dans l'acte 2% gui
doit vous servir 3 comprendre: Se laisser aller & la
"frén&sie, secrdte au début et pareille 3 une éorte d'en-

dosmose, grandissant au fur et & mesure" de la participa-

tion de 1l'homme "s'unissant & la‘joie du travail conqué-
95

-

rant". "L'énormité de la vague qui dé&ferle"... entraine

le coeur d frapper de "grands coups dans la poitrine ... y
jetant de grandes, d'intolérables nappes de joie".96 Etre
entier dans son acte c‘est avoir "palpitations, nausé&es"

en éprouvant en vous, tout en dessinant un combat de boxe,

les coups que vous portez au corps des boxeurs, prenant in-

térieurement &lan pour ces coups qui pourtant n'aboutissent’
L

gu'd des traits de crayon. 7

C'est dans cet engagement de soi dans l'action que les

vm ‘1 ,,‘q";m o o ;?r - 1;:»:,‘5’;41’3"‘?"9':“ -

figh
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attitudes qdi bloquent 1'ouverture 3 l'@tre que vous cher-
- » N
' chez apparaissent. C'est ainsi qu'é&tant submergé par une

douleur qui rend 3@ nouveau la vie abjecte, vous pouvez étre Co

tenté de tout détruire, de vous livrer a un gachis final en

Y

vous abandonnant 3 votre rage, 3 votre détresse.
En &étant profondément soi-méme, vous réalisez parfois .
. 4
par le gdchis, un "triomphe par le ratage méme" s'il vous \

dégage de ce que vous haissez le plus comme "le statique,.

* le figé, le quotidien, le prévu, le’fatal, le satisfait“a98 <%‘

Plus vous détruisez rageusement taches, formes, lignes,

pigments, plus s'incarne sur la surface l'image’de votre
e

-

situation qui vous regarde, comme regardent Michaux ces tétes

désolées "apportant leur misdre 3 elles",99 terriblement

vivantes.
Authenticité. Compréhension. Réaliser qu'il ne sert

d rien de vouloir une peinture qui incarne la liberté de la

100

vie tant que son attitude "faussement calme" contredit s

101

la libération de cette spontanéité | Par un geste vrai

:fqui la réalise par un total engagement du corps et de l'es- <!

prit, vous éprouvez alors un soulagement .des tensions que

les mots n'auraient pu offrir. "Dans ce moment aucune al-

102

liance avec eux n'est concevable". Cette fagon de se

faire des peintures, "par le chemin du d&sordre, de la sau-

"103

vagerie,; de l'annihilation peut ne plus vous quitter

quand elle se trouve bien de son harmonie avec ce’dont votre
- ' vie est chargée. Mais au fur .et A mesure que vous découvrez

davantage en vous ouvrant dans 1'acte de peindre, que de

! .
v
»
L

_—

b
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nouvelles questions jaillissent! D'oll vient ce que vous

voyez ? Quel rapport avec vous ? et pourguoi plus préci-

sément des t&tes encore apparaissent 3 Michaux quand il

104

griffonne machinalement. Ne devrait-on pas dire:"Hommes,

105

regardez-vous dans le papier”, vous en saurez plus que

dans un miroir! DE&ji ‘la présence de 1'homme s'impose quand
J

-

. . . . A =
il n'y a tien de particulier 3 vouloir représenter. L'homme

resurgit dané 1'aquarelle et de méme dans les signes, bon-

dissant, écartelé, gesticulant, directement relié 3 la

. - - 4
danse -intérieute.l0®

Avec le temps, 1'homme curieux devient peintre pris ¢

au pid&ge. ‘'Vous &tes engagé dans un combat qui ne ressemble

a2t o . . ) * /,
en rien aux ¢onduites génées des "premidres sortles“107

quand agissant gvec ce qui se crée comme quelqu'un qui se

"laisse mener",108 vous sentiez petit a'petit que vous pou-

viez vous permettre plus de familiarité. (hand la vie
s'installe, s'ancre, veus ne vous laissez plus uniquement

. . . 1
faire par les médiums. Vous troublez le papier, 109 vous ¢
N . Ny

malmenez les signes, li? ‘vous ‘allez vivement, de l'avant.lll
Conscient de l'imporgdnée de l'dveqtgre'avec la tota-

liéé de la créqﬁion visuelle, vous agirez de sorte qﬁe cette

relatidﬂ ne s?it pas gachée:' Vou§ ne pouvez vous -le per- ’ .

mettre car vous avez un long parcours 3 accomplir ensemble.

YGLS sentez l? nécessité dé traiter ce qui fait la peinture

caomme uﬂ étre.l12 gqui a besoin d'@tre placé .devant des si-

tuationg appropriBes A son épanouissement. Il faut lui

"trouwver son terrain, le terrain pour 1l'exercice d'une vie, :
S 9

- B N o,
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d'une autre vie en instance, d'une nouvelle vie @ accom-

113 Pensez aux épreuves que peut traverser une cou-

114

plir".

leur. Au début la ligne noire livrée & elle-méme. Puis

115

le noir devient "boule de cristal®”. Dans le sillage du

trait il capte la lumiére.116 I1 devient membres, corps,

\ v

silhouettes avec la danse du pinceau.ll7 Puis il devient

. . . .5 11
1'envahisseur qui va franchir les frontiéres . 8
Au début de 1'aventure, vous regardez &tonné, curieux,
le film de ce qui se passe et vous vous retrouvez aprés "

119

guelques années sur des champs de bataille a lutter

contre les forces que vous déchainez.
. a
Ennemi de la facilité&, de 1'habitude, par intérét pour
ce qui vit, toujours différent, en mutation, si vous cher-
chez 3 toujours étre surpris, a8 faire apparaitre, vous chan-
gez de médium avant que l'issue de la relation ne deviepne
prévisible, avant d'avoir toujours le dernier mot: du-déssin

8 1'aguarelle, du lavis 38 l'encre noire, de la plume au

pinceau , du fluide au pdteux et si vous pduvez, du visuel

120 - - . \

-

a l'écriture au visuel.
Cherchant a_se parcourir pour se découvrir 1'homme
s'apergoit q@é”"le déplacement des activit&s créatrices est

un des plus étranges voyage en soi gu'on puisse faire".
"La partie de la téte qui s'y trouvait la‘plus intéressée,
se refroidit"” 1%%:"Etrange émotion. On retrouve le monde

122

par une autre fenétre' comme habité& par plusieurs, de

~

la mé&me fagon qu'on se découvre un homme gauche et un homme

S
4

ﬁ-- ‘ ! .
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droit en pratiquant le piang 123 ou & la suite d'un acci-

3

dent qui vous prive d'un membre.124 Eprouver d'autres fa-

gons d'exister, de concevoir l'espace comme il s'en pré-

sente l'occasion chaqgue jour en passant du sommeil 3 1'é&-

S 125 . . - = -
veil. La conscience de cette présence & son corps®

quelque transformée que soit -son image est une épreuve in-~

trigante. A quoi tient cette .cohésion de ce soi @ travers

toutes les contradictions de 1'@tre ?

< \

—~

-y

Quand vous surveilléz votre esprit depuis tant d'années

.
[y v

qu'il interfére dans la moindre démarche entreprise pour

vous connaitre, vous &tes incrédule 3 relever le défi de la

drogue 3 pouvoir mieux le dt’apiste‘r,lz'6 1‘espionner, que ®

vous ne l'avez'fait!127 Pourtant, celui qu est bien dlspose

i

envers les risques Tevélateurs, les surprises hors du banal
a de. quoi étre shtisfait:.l'envahissementvde~l'espacé visuel
' - '
' - ~ .
‘et mental par la mescaline est aussi violent qu'inattendu,
"y * *

le premier pré&cé&dant toute pensée a un rythme démentiel.
Pénible &preuve que d'utiliser les drogues qui sapent la

volonté, pour traquér son esprit. Pour &tre capable d'ob-

server le deroulement de la pensee, le bombardement des

v

1mages, 11 faut demeurer tout le temps "contre" les, hallu-
{

r

128
cinogénes absorbés, consc1ent que ce sont eux et non

v
.

pas soi qui réalisent les visions. .

o

-C'est 1'intrus installé dans la place qui est respon-

sable des apbaritiohs, du sentiment de présences, de "1'a-

troce expérience dé la perte de soi". 2% Ces "troubles de

i
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1
4

ces:répétitions de formes vibrantes &le-

13
vées au superlatif,131 ce "“véritable, formidable spectacle

132

la composition",130

optiqﬁe" sont infligés plus qu'offerts. Difficiles

moments 3 passer quand on veut garder assez de recul et de

présence 3 ce qui reste de soi, sapé par la foi en la toute

puissance de l'illusion pour avancer dans la connais-

0

sance de son esprit. Entre d'épouvantables traversées de

terreurs démoniaques et des &tats d'indifférenciation, de

"déluges d'inf;ni",'l34 ‘vous découvrez 1l'utilité des bar-

’

rages éle%éé.dans 1'esprit pour pnéserver la stabilité& du

moi et l“incréyqble "effort de 1l'intelligence"” 135

qui est
mis en ceuvre dans la plus modeste opération de l'esprit “

tout au long de l'existence. Mais que pouvez-vous faire

de cet 'infini si vous ne vous.complaisez .pas aussi & une

PRI . s . 136
désensibilisation progressive & la vie normale? Pou-

vez-vous app:écier gu'il vous permette de vous aégager~des

chermins dé la m&diocre condition humaine,avant de les avoir .

Al

totalement parcourus? 137 - o .

¢ o

Cette martyrisante €preuve vous fait connaitre le
L B ’

v

drame de ceux qui vivent définitivement aliénés 3 eux-

mémes, daps l'esprit desquels on entre et on sort, jamais
a %Lgbg}, privés du recul de soi & soi. }38 Pourgquoi ne pas

rendre compte dans le détail de tout ce gui est subit vi-

-

suellement et meéntalement avec les hallucinog&nes qui s'in--

)

-

‘ N
‘s@rent aussi dans cette recherche & se parcourir?

Cela peut se faire pénibleﬁeﬁf‘ "apré&s beaucoup de ra-
s 3

139 . . . . :. v .
car aux premiers traits esquissés des heures

'

tages",

¢

r
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aprés, vous en verrez d'autres "se superposer, zigzaguant, ‘

, ; \ 140
minuscules, nombreux",

"présences ininvité&es, personnages
ou petites~bétes, avant-garde d'une pressante foule en mar-
che"141 toutes animées d'un incroyable mouvement vibratoire
qui wvous ppursuitl Mais il faudra accepter et arriver a se
soumettre aux images trépidantes et brisées qui auront sur-
' “

gi dans votre vision agressée, avec des infinités de petits
traits sans équivalents ni rapport, avec les formes sponta-
nées d'aquarelles ou la force yivante des signes plastiques
qui vous habitent. Aussi &loignées éu'elles de la fixitég,
du connu, des encombrants objets de la réalité quotidienne,
encore plus doté&es d'énergie, de mobilité, entrainées par
le flot de cet "arbre de vie" qui donné tant envie de le

rendre visible. o

Pour documenter ces visions, il faut totalement s'ou-

1]

T &

r
blier et passer outre ses propres goQts si vous avez hor-

reur en particulier de la symétrie, des répétitionsg et des

.

‘dgalités; oublier d'atteindre les sensations colorées qui

142

n'ont pas leur &quivalent en peinture ou de rendre les

'

sensations corporelles de perte de lieu, de mesure et de

poids ou celles d'infini qui sont l'affaire de spécialistes

de 1'art psychédélique.l43

Comme pour toute situation dans laguelle vous vous
144

3

engagez tout entier, une certaine lumi2re se produit.
Vous étes frappé de découvrir apr@s tout ce que vous avez
traversé, la précarité de la santé& mentale qui surgit avec

la conscience de la nature illusoire des images. ‘- Vous &tes

Rl

b
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marqué aussi dans votre trgvail , dans vos attitudes qui se
ressentent des précédents déréglements. N'ayant pas pris
la drogue pour voyager dans un réve, vous avez totalement
éprouvé le paroxysme des sensations visuelles et corporelles.
Leur contraste avec la perception antérieure de soi et du
monde peut exiger alors que, sans lacher le contact avec la
sqgsorialité concrégte du monde mental normal, vous brisiez
encore d'autres contingences pour ouvrir l'acte créateur 3
plus de transcendance.145 .° a .
Dans l'entreprise que vous menez avec les arts plasti-
ques vous ne faites cependant pas gque de vous parcourir, de
découvrir et de saisir. Par votre attitude méme, la pour-
suite de votre recherche constitue un acte de dissidence}AG
Vous dénoncez les servitudes auxguelles se complaisent

147 Vous manifestez un intérét pour

beaucoup d'artistes.
1'homme qui compte bien plus que les problémes théoriques de

1'art autour desquels les mouvements se battent et passe

avant le narcissisme de 1'expression du moi.

Continuant le chemin, vous comprenez que la méfiance
' %

du monde éui vous conduit & d&sobé&ir & ses formes pour

échapper & l'ali&nation, peut rendre en méme temps aveugle

L J

et insensible .3 l.8trangeté& présente dans tout ce qui est

148

banal. Méme si avec le temps votre expérience et votre

sens de 1l'humour invitent &3_plus de détachement, vous pou-
;@

v ez compter encore sur les ressources de 1'&nigmatique

Yo
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peinture pour poursuivre la lutte dans votre besoin de

saisir. 1459

!

i

Seconde partie

T

Les t'exte,s révélent un homme extr@mement conscient, réactif
et vulnérable a ce gu'il vit, qui voit.son &tre s'effriter
&tant donné les moyens disproportionn&s qu'il se sent capa-
ble d'opposer & la puissance nivélante de l'environnement,

-

Par l'attention & son vécu, a8 ce qui se passe en lui gquelle
que soit l'intensité de 1l'action ou ée sa passivité, de son
combat ou de son replis du monde, Michaux tente de sauver
ce dqui reste encore de son étre et reconquérir ce qui lui
échappe, de mieux comprendre}sa situation déchirée entre un
monde inpérieur riche et, vibrant de vie eg un monde du de-
hors™menagant. Cherchant 3 trouver les féponses d son ques-
tionnement dans son expérience, il choisit de se ranger ré-
solument du cOté de ce qui vit. Il est de plus en plus
nbn seulement ¢onscient de sa vie intérieure mais livré par
sa sensibilité a ée monde dont il se méfie. Il se trouve,
dans 1'exercice de la peinture, & &tre consci;n% des modif;—
cations de ses attitudes qui plus ouvertes, moins retenues,
le conduisent 3 s'observer et se découvrir dans ce qu'il
fait. Dans cette expérience,des compréhensions surgissent
qui accroisdent le champ de sa libert& en modifiant 8 leur

8]

tour ses attitudes, ses perceptions et le font passer pro—'

\
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gressivement de la—position de refus 3 celle.de participation,
d'une m?fiance défensive 3 une d'intérét accru pour les au-
tyes et son environnement.

Si Michaux rapporte ce qui s'est passé et ce qu'il a°®
retiré de son expérience, c'est qu'il estime que l'effort
de se raconter vaut la peine pas seulement pour lui, le
né-fatigué, mais aussi pour les autres. .A aucun moment il
ne brandit sa propre expérience comme un modédle. Il célébré
.1'expérience pour sa valeur en soi: dighité de 1l'homme qui
s'engége 3 exister pleinement pour comprendre. Michaux sait -

N
bien que l'expérience est privé&e, que ce qui lui arrive et
ce qu'il ressent, ce qu'il en retire~e§t tré&s personnel,
que les séquences de son aventure et de ses pensées n'ont
aucune chance de correspondre & la réalité d'aucun &tre hu-
main: D'ailleurs, son tempérament ne le porte pas 3 se
mettre de 1l'avant, & s'attribuer des mérites.' Il se tient
a l'écart. Il prend seulement le risque de Livrer de son
expérience ce qui peut l'é@tre, tel quel, queisqu'en soient
l'opjet et 1'issue, la grandeur ou la petitesse. Ayant as-
jd raconté son expérience a lui-méme "pour se parcourir",
ayant senti ce sur quoi ;uvre l'attention 3 ce qui se pagse,
il rend perceptible & d'autres sa valeur méme en tant qu'ac-
§8s au sens et 3 la libert&. Hanté& par son questionnement,
ﬁich;ux fait de toutes fagons de sa vie le terrain d'une.
expérience continuelle. Ecrivant, il se trouve 3 la livrer
au domaine public.

Parler ouvertement de son expérience comme il 1le fait
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-

revient indirectement & faire constater sa possibilité.
Encore faut- 1L pour que quelqu'un pergoive la valeur des

expériences rapportées, qu'elles paraissent &tre vérit;gies
et a sa portée; 11 ne peut certes pas préjuger immé@iate—

ment de ce qu'il adviendra de sa propre aventure, ni de la

‘forme dans laquelle il continuera & la relater. Mais ayant

4

trds tdt senti couler 1'arbre de vie, il consacre des ef-
forts a demeurer dans le courant de l'expérience. La cgi—
a eks

tinuité de l'attention & son vé&cu se matérialise 3 trav
k3

les\différen;gs formes de ses &crits tel un projet de lon-

-~

.gue haleine. Lorsque ce vécu est consacré 3 sonder 1'in-

v

trigue gue lui pose son ésprit, la forme de l'écrit se fait
scientifique, anaiytique, classificatricer pour respecter

le caractére sfstématique d'une &tude sur les effets des

H

hallucinogénes..

g

Bien qu'il écrive d'abord pour se parcourir, Michaux

écrit consciemment pour les autres et il le dit & plusieurs

reprises:

... tantdt pour un compagnon que je m'imagine; pour
une sorte d'alter ego que je voudrais honnétement
tenlr au. courant d'un extraordinaire passage en m01,
ou du monde, gu 'ordinairement oublieux, soudain, je
redécouvre comme en sa virginité

Mais la communication ne consiste pas simplemen£ en une in-
formation, elle est liée 3 la conviction de 1'utilité du

contenu pour l'autre. 7ﬂ
Lecteurx, tu tlens donc ici, comme il arrlve souvent,
un livre que n'a pas falt 1'auteur bien qu'un monde

y ait participé. Et gqu'importe? Signes, symboles,




élans, chutes, départs, rapports, discordances, tout
y est pour rebondir, pour chercher, pour plus loin,

. pour autre chose.
Entre eux, sans s'y fixer, 1'auteur poussa sa vie.
Tu pourrais essayer, peut-étre, toi aussi? 51

En encourageant l'autre 3 faire 1'expérience de sa vie pour
en chercher le sens, il propose la pratique de 1l'é&criture,
comme moyen de surmonter les difficultés a-se saisir.

Ce livre, cette expérience donc qui semble toute
- venue de 1'é&goisme, j'irais bien jusqu'd dire

qu'elle est sociale, tant voild une opération 3 la
portée de tout le monde et qui semble devoir &tre
profitable aux faibles, aux malades et maladifs,
aux enfants, aux opprimés et inadaptés de toute

- sorte. Ces imaginatifs souffrants, involontaires,
perpétuels, je voudrais de cette fagon au moins /
leur avoir é&té utile.

Ecrits, po8mes pas pour "en sortir" mais par
"exorcismes", pour se libérer d'emprises”. "Cette
mont8e verticale et explosive est un des grandsh
moments de l'existence. On ne saurait assez en

-

conseiller 1l'exercice & ceux qui_vivent malgré

eux en dépendance malheureuse. 3.

Le récit de son aventure avec les arts plastiques révéle -

'

une préoccupation analogue: )

Qui ayant suivi mes signes sera induit par mon
exemple, & en faire lui-méme selon son &tre et

ses besoins, ira, ou je me trompe fort, 3 une féte,

a un débrayage non encore connu, d une désincrus-
tation, & une vie nouvelle ouverte, & une écriture
inespérée, soulageante, oll il pourra enfin s'expri-
mer loin des mots, des mots, des mots des autres. 154

On retrouve cette pensé&e pour les autres lorsqu'il décrit
. des séances rageuses d'exaspération ol il se livre 3 un gi- g
c_:h# avec la peinture.

Ce gue c'est? Eh, cela vient en criant, voil3 ce
qui m'importe.
Comme j'ai leé coeur l€ger aprés tout cela, malgré
1'épuisement! .
Quel bien je me suis fait! Si je pouvais faire a
d'autres seulement la moiti& du bien que je me fais,

.
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je n'aurais pas de géne 3 aller fr&quenter le monde.
Qui peut donner cela ne peut &tre mal regu.

Je partirais avec la conscience paisible d'un bon
médecin.

Hélas'! c'est intransmissible. 155 :

Une particiéation 4 la vis&e commune est encore sensible éen
pensant aux ali&nés mentaux lors des séances avec les hal-
lucinogénes.

Comme je les voyais!: Comme j'aurais voulu parler en
leur nom!... I1 faudrait, me répétals je, qu'un jour,
si je retrouve mes moyens, j'arrive 3 écrire en leur

nom 3 eux. 5 P

Ve
e

e

Faire l'expérieﬁée de la vie telle gue le congoit

Michaux revét une valeur pour tous ceux qui croient dans

/

1'avenir.

Jamais, Jamais, non JAMAIS, vous aurez beau faire,
jamais,vous ne saurez quelle misérable banlieue
c'était que la Terre. Comme nous étions misé&rables
- et affamés de plus Grand... on sentait la dellvrance

poindre au loin, au loin, pour vous. 157

Dans quelque cent ans, j'ai confiance, le monde
sera large. 158

Dans le mouvement cosmique de ce qu'il nomme la "grande

159

Maré&e", il est conscient de la fonction de celui qui est

délibérément: branché sur le futur: "L'artiste est d'avenir,

c'est pourquoi il entraine."160
!

I1 valorise l'expérience en dévoilant toutes les fa-

cettes de la sienne, méme les moins flatteuses, parce
qu'elles sont 13, ainsi, et qu'il importe peu de savoir
d'avance d'ol jailliront les répohsgs au questionnement. Ce .

questionnement est loin de consister en une activité spécu-

lative fournissant la mati@re 3 un penchant pour 1'éE&criture.

ol

—r

DN
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Pour Michaux, il est fondamental & 1'existence.

Les problémes»soulevés ne comptent pas étre résolus au
niveau des processus logiques de 1'intellection pour pouvoir
8tre ensuite rapport&s au langage &crit. Michaux se méfie
des raisonnements, de la logique. Les &claircissements
sont - a attegg§e dans les significations qui naissent'des
actes eux-méégg; de ce qui arrive, de l'ensemble des phéno-
ménes, méme les plus anodins, dont on fait 1l'expérience.

Ce n'est pas non plus pour abondéf dgns un des genres
que les 1ecteﬁrs attendent alors d'une oceuvre littéraire
qu'il comﬁgnce 3 écrire. 11 sdﬁligne 1'importance de ce
.qui doit &tre rapporté en sacrifiant tout & l1l'authenticité
de sa forme. ,

Il fait tout pour ne pas se faire prendre pour un pro-
fessionnel dont le style primerait sur le contenu. Son
langage, souvent Ecartdélement et bafouage de la langue com-
mune, plus simple ou moins banal, porte la margue d'une
sensibilité ajgud qﬁi,exacerbée au lieu d'étre refoulée, le
porte 3 la ré&olte. Cela 1'’entraine & une recherche exi-
geante du verbal, qﬁ'il décrive ses replis sur lui-méme,
son mogde‘intérieur, ses manoeuvrés d'exorcismes ou ses mo-
ments avec les arts visuéls ou les drogues. Il conservé la
méme attitude de franc-tireur avec le dessin et la éeinture.
Michaux a beau avoir gagné avec ie tempéhen simplicité, il
n'a pas fait 1l'effort de se raconter ou de peéindre paf sou-

ci de complaisance. La facilité n'est pas la voie suivie
¢

par celui qui brlile de comprendre et dépasser 1'absurdité
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de sa condition pour y voir clair. Il a assez lu de vies
de saints, de mystiques et de grands hommes pour savoir
gqu'il n'est pas si exceptionnel. Il agit et réagit en con-
formité& avec son idée de‘l'obligation que l'homme a de plon-
ger dans l'exister pou£ accomplir sa condition d'&tre au
monde. Pas de concession. Michaux tient avant tout a &tre

vrai dans sa langue comme il veut &tre vrai dans l'expé-'

+
.

rience qu'il fait avec la peinture..- Dans ce combat avec sa
propre langue, il hurle son aliénation ressentie jusqu'au

niveau de la communication avec ceux qui, en quéte de vE&rité,
partagent douloureusement comme lui les épreuves de 1l'exis- -
tentislité. En rapportant la situation dans laquelle bai-

gne son expérience, il la destine encore davantage4a ré-

sciemce de son. importance pour les autres.

N

.
|

| !

A ceux-ci, les textes permettent/ﬁ'établir une compli-
cité entre leur expérience et celle{d'un homme en conflit
avec lui—péme, avec la société, son Erganisétion, ses pré-
jugés, ses incohérences; son mangue de vie et qui, ironique
ou mordant, multiplie le§ stratégies entre la défensive ?t
l'attaque pour demeurer“ép vie. éour 8tre disponible é
l’expérience,‘ii s'efforce\lﬁi aussi t;és t6t de se libérer
le plus qu'il peut, de l'aiiénation, fuyant les situations
confortables qui ne sont‘pas propices aux expériences signi-

ficatives, en étantcprét d l'action et au combat, en sachant

accueillir ce qui arrive, en &tant attentif 3 tous les as-

L4
pects de l'expérience qui rejoint l'homme dans son vécu,

4 \
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On notera que les hallucinogé&nes dont il féré quélqugs an-
nées l1'analyse alors qgu'il avait cinquante ans, n'ont jamais
été absorbés par golit ou plaisir pour les "voyages" mais
pour sonder l'esprit.

Dans la mesure oill ces’exigences sont remplies, 1'ex-
périence est 3 la.portée de tous, et il ressort qu'elle est
vraisemblable et possible tant par les détails trés com-
plets que Michaux fournit pour cerner les siennes que par
1'authenticité qui émane des aspects qualitatifs de la

.

narration.

;l

¥
Les textes font remarquer que le surplus d'étre que

1l'expérience permet d'espérer conquérir n'exige pas un
i4

sujet hors du commun ni des situations exceptionnelles puis-
o

e
-

que 1'homme des;aventﬁres relatées est un marginal, aller-
gique aux\coﬁVéntions sociales, qui a laissé 1'université
pour s'engager comme marin. Michaux ne déborde pas non
plus de santé physique; il a le coeur malade. Porté plutdt
a la reésqﬂ il n:est lpngtemps reconnu que par un petit
cerclftbe lecteurs et guelques &crivains comme Jules Super-
vielleiou Jean Paulhan.

Ce que la vie propose 3 l'expé&rience dont Michaux par-
le n'a rien d'exceptionnel non plus. La plupart du temps
les situations et objets de 1l'expérience sont ceux du con-

-~

texte familier 3 toutes les vies: les &vénements sociaux,

la pratique d'un art, les accidents, les comportements ,

‘les réveries, la pensé€e, l'isolement, les voyages, les

-
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relations humaines. Souvent'l'événement dans lequel 1% ex-

périence prend racine est du pluéibanal.‘ La trame sur 1la-

quelle l'existence se construit peut se ramener & peu de

choses: '

H

Voyant une grosse e réduite i si peu de pages,
1'auteur est ému. /gggémeng, il s'est passé encore
bien d'autres choses. )

Le voild qui cherche. Mais ‘il ne rencontre gque
brouillards. i

Mais rien ne reste commun lorsque le corps et l'esprit
prétent attention a ce gqui se passe,,qué 1'&tre pldnge  tout
entier dans 1l'espace du phénom&ne. Il suffit de rester
ouvert, seﬂsible et attentif A tout ce qui bougeaen sbi,

hors de soi et qui.constitue la vie, le non-arrété. Et

c'est ce que reflétent les textes avec beaucoup de simpli-

» '\

cité.

Y

On remarque chez Michaux, d&s sa jeunesse, une trés

s Y .
grande sensibilité aux &uits, aux formes, aux couleurs,

"aux forces qui se dégagent de son environnement et qu'il |

~féactive 3 son gr& par l'imagination. Rien nétlaisse-son

équipementhsensoriel indifférent. Cette ouveg%ure le rend
en méme témps vulnérable 3 tout ce qui 1'atteint de désa-,
gréable et 1'oblige 3 se cénstruire ;es‘refuges ou 3 faire
preuve de retenues. Mais cette sensibilité& demeure et lui

permet de vivre en particulier de plus en plus profondément

,1'expériencé des él8ments du langage visuel gu'il met en

mouvement avec les arts plastiques au fur et & mesure qu'il
découvre les retenyes qui l'ehpééhent d'étre lui-méme.

b

- T
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v

Les textes rendent sensible aussi l'authenticfté des
expériehces'de Michaux, leurréalitég, tandis que 1l'é&tendue
des informations ramassées pour chacune permet de saisir
gu'elle est cernée dans tout ce qui constitue 1'importance
da vécu., L'authenticité se pergoit au nivealp de la langue
et du contenu. Les objectifs de Michaux imposent d'autrgs
exigences que celles ae la rédaction d'un journal ou l;

création d'un poéme; il faut arriver a dominer les giffi—
cultés de 1l'Ecriture a traduire la pensée qui veyt Yendre
compte de l'expérience sous sa dimension qualitakiye, pour
faire saisir, éprouver la richésse, 1'intensité, la profon-
deur de ce qui est vécu & tous Jles niveaux. Il faut res-
pecter'aussi la.complicité de ce qui est vécu é; ne sacri-
fiant pas cette réalité 3 un récit qui se ferait schéma- ‘
tique pour pouvoir demeurer clair.

‘ Ces textes dépeignent l'expérience dans 1l'enchevétre-
ment trés dense d'événements sernsoriels et psychiques aont
les siénifications relancent le questionnement ée départ et

les &nigmgs 3 &lucider. Le soin extréme & rendre la contra-

~dittion de 1l'&tre, la multiplicité des moi, des niveaux de

4

"la pensée, les caract&res paradoxaux de l'expérience humaine,

accentue le niveau d'authenticité& du récit. Comme dans

l'expérience, les textes refldtent aussi la présence de ce-

+

lui qui subit et celle de celui qui en lui se voit subis-
sant, rOles dans lesquels Michdux se glisse continuellement

jusquegdans ses ouvrages consacrés 3 ses relations avec

1

5

o
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les hallucinogénes.

L'expérience rapportée par Michaux rassemble &galement
les stratégies qui se sont avérées efficaces pour faire face
au fil des jours, & la condition d'étre —jeté;dans—le—mondel
pour se protéger, pour désamorcer, dominer lés situations,
pour se mesurer avec'l'inattendp ou avec son espritz avec
.1l'art, avec 1'écriture, pour comprendre, laisser la porte
ouverte a‘l'étre,'aux'phantasmes, avec ironie, douleur, em=-
portement. Fidéles & rendre le tout de l'expérience,*les
textes sont comptables des significations qui ont é&té ét-
teintes, des joies qu'elies ont procurées, qui ont &clairé
sur l1'8tre, les attitudes, guidant les actions, modifiént

les comportements, portant 3 la participation, ouvrant &

plus de liberté, débouchant sur de nouvelles compréhensions.

-

Le ton dogmatique ne-convenaﬁt pas A celui qui croit
en la libert&, Michaux ne l'emploié jamais que pour renfor-
cer 1'humour et l'ironie'qui font €galement partie de 1'é-
ventail des attitudes face a 1'expérience que l'on vit.
Plus térd, Michaux écrit 3 la seconde personne ‘du singulier
uné.série d'apho;isme; qui ne manquent ni de sagesse ni
d ' humour. 163 N

A travers 1'oeu;re‘écrite de Michaux, c'est 1'expé-
_rience humaine qui constitue en profondeur l'objectif du
récit, la sienne propfe n'étant rapportée avec les quali-

té s et les dimensions qui permettent de la cerner et de la

voir dans son authenticité que pour mieux montrer la place

¢

-
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4 . X

et ‘la valeur que 1'expériencé peut prendre dans la vie de
¢ « ‘ ) 1 Pt ]
chacun. '

La place gu'occupe l'expérience dans toute la vie de

Michaux et la valeur qu'il lui attribue dans sa quéte ge
" : ' ’ 4 . '
sens permettent de comprendre que les té%tes directement

13

reliés au discours sur la peinture -poémes associés 3 des

dessins, articles sur l'art, ouvrages sur les sighes, che; T
minement, les dessins d'aliénés- ne séparent pas 1'expé-

rience de l'artiste Qe 1'expérience de 1'homme. L'avenfﬁre
avec les arts visuels n'est pas une expéri?nce i;oléé ou’

prioritaire. Elle ne reldgue pas les autres modes d'inter-
. i N
rogation. ' : C

\ [y

Cing années ‘environ séparent les premiers ‘écrits des -
* v . .
premiers dessins. L'activité picturale se poursuit ensuite -

parallélement & 1l'écriture mais he devient importante qu'a

N

partir des premilres expositions, dix années-plus tard. .

L'activité picturale ouvre,6le champ du questionnement en

interrogeant les.possibilités du non-verbal 3 tirer au clair,

avec ses moyens propres, le myst@re qu'est l'homme aliéné 3

>

lui-méme non seuiement‘par sa-situation existeﬁtiélle mais
pér les limitations, le bar;aée de éoq %angage. Les arts
visuels ont du sens s'ils ne 1'alidnent éas blus‘a faire -
des tableaux que 1l'écriture ne l'a entrainé 3 faire de la
littéraéure‘ Les arts visuels n'ont aucuné raigon de‘faire;

plier Michaux aux fégles de la production ou de la repro-

duction des objets morts et encombrants-de l'equce“exté—“ .

o Y

" ’
\ , \; L
: .

.
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-

rieur quand ils doivent l'aider & révéler l'étre, ce qui
vit.
Michaux .connait bien la peinture et pas seulement celle

de Klee, de Ernst et de Margritte. Mais il n'a rien &

faire pour son projet des théories, des fonds bouchés, des
v

problé&mes de représentation ou d'une investigation qui ti-
»

rerait sa justification d'une recherche sur les concepts

\

artistiques. Seules les découvertes attendues par un com-
merce avec le dessin et les couleurs le portént vers les
arts plastiques. L‘éﬁre qui peut entrer tout entier dans
le jeu des formes, des lignes, des couleurs, est sa préoc-

cupation principale.

v

Les intéréts a exprimer la continuité du temps, la
fluidité de 1'étre, la palpitation de la vie, son &nergie,
sont des corollaires. Aucune raison de se demander ce que

les arts vont tirer comme,bénéfice ou essuyer comme dom-

mage. Les arts visuels permettent d'abord, sans rien sa-

voir, de voir ce qui va se passer devant ses yeux, dans un

contact direct avec la feuille, avec l'inconnu, en s'aban-

donnant aux mé&édiums, & la main, au corps, en d&branchant

le mental qui travaille avec les images usées des mots.

Les arts sont au bénéfice de 1'homme qui d&s l'origine

en a fait un moyen naturel et simple d'accds 3 du sens.

i

Michaux s'indigne de 1'oubli de cette fonction par l'art

occidental qui se tourne vers lui-méme plus volontiers que

i

vers l'homme. Le faire de 1'art est destiné 3 participer

3 la résolution des questions que l'homme se pose sur lui-
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méme avant d'é@tre une production d'objet. En élargissant
le champ de son expérience aux arts visuels, ce n'est pas
un savoir peindre ni un savoir quoi peindre qui sont visés.
I1 est demandd 3 la peinture de saisir, dans le séns d'un
événement de compréhension qui, par 1l'action, court-circuite
toute discursivité.

L'attitude dans le domaine du non-bavard est aussi
exigeante que dans le contact avec le monde des &tres, des
événements, et des mots: rester ouvert, accueillant et fuir
la facilité. Pour saisir le sens du monde qui l'entoure et
l'habite avec la peinture pour compagne, Michaux investit
toute sa sensibilité&, son &motivité, sa détermination, son
questionnement dans la relation avec la surface. 'C'est le
méme homme qui, se posant les mémes questions, peint, réve,
voyage ou &crit. Il se montre tpujours aussi ouvert et at-

tentif & tout ce gqui se passe en lui et devant lui, gu'il
soitven train de peindre ou occupé & d'autres activités.

L' expérience avec les arts plastiques ne se singu-
larise que parce qu'elle ouvre plus souvent un monde de
formes, imprévisibles par 1'imagination la plus exubérante,
et 8 un monde de silence qui va permettre de regarder ail-
leurs que dans les objets et les mots; nuance &norme quant
au potentiel de sens que les arts visuels vont pouvoir of-
frir. Se questionnant avec la peinture et le dessin, des
significations surgissent, des comportements se dénoncent

dont en retour l'activité artistique va prbfiter‘pour dé-

voiler & nouveau d'autres dimensions cachfes de 1'&tre, de
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s

la relation au monde, aux autres et & soi.
L'expérience qui s'accroit au fil des ans avec la pein-

ture ou le dessin ne tire pas sa valeur ni son intérét de

-

~ce qu'elle permet d'atteindré & une maltrise plus grande

des moyens artistiques mais de ce qu'elle aura permis de

dévoiler de 1l'&8tre. La peinture et le dessin ne servent .
pas a délivrer des(phantasmes. Michaux a 1'écriture pour

cela. S'il trouve un soulagement & peindre ou 3 dessiner,

c'est qu'en s'ouvrant lui-méme compl@&tement 3 1l'expérience,

il en vient 3 désamorcer les causes de ses propres tensions

et ses blogquages. Les effets gque l'activité artistique ont

sur son &tat de santé sont pour lui une révélation dont

il tire parti.

Le soin apporté a relater quglitativement 1'interrela-
tion entre la pratique des arts visuels et la découverte de
1'étre et éu monde'qui posé les questions dans le silence
du geste, souligne la valeur ontologique de l'expérience de
l'artiste qui rattache sa création & l'ensemble du sens de
son vécu. Continuellement, l'expérience avec la peinture
est Eéliée aux événeménts et legons du passé, aux préoccu-
pations de l'instant: & cet &tre complexe qui n'arrive pas
d étre, a ce moi qui &touffe la reconnaissance de cet étre,
a l'allergie & ce qui est fini, fixé, stable, 3 tout ce gui
ne vit pas, menace, n'est pas en mouvement, palpitation, &
la fascination des visages, & 1'appréhension de 1'autre, au
mouvement vers l'autre, aux té&nébres et 3 la lumiére, 3 la

)

conscience d'exister, & la souffrance physique et morale,
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au temps qui file, 3 la sensibilité de notre état animal,
3 la spiritualité qui E&mane des étres, des visions, a la
quéte d'infini, au combat auquel on est invité et contraint
pour survivre, pour sauver ce gui reste de soi, pour se
sentir vivant.

Dans cette expérience de l'artiste &€largie au visuel,
le regard est aussi vif que lorsqu'il circule dans la rue,
le coeur aussi livfé aux palpitations de 1'émotion, le

Y
corps, 3 1'accomplissement des gestes les plus &tonnants.
Pour Michaux, l'expérience de l'artiste reste 1'expérience
de 1'homme en quéte de sens en collant au phénoméne visuel
et silencieux, au lieu du sonore ou du verbal. Le probléme
n'est pas changé, 1'homme n'est pas entrainé 3 se masquer
sa situation, mais & la résoudre. L'eéxpérience ne le con-
duit pas & s'aliéner au monde en s'oubliant dans l'activité
artistique mais 3 le rejoindre par la compréhension.

Pour Michaux, l'expérience de l'artiste e§t décrite
comme présentant les mémes exigences et les mémes risques
gue l'existence de 1'homme dans laquelle il se fond. Il
expose ses travaux, publie ses recherches, les reproduit
dans ses ouvrages et les commente. A une &poque ol l'ef-
fervescence des arts a préparé le public aux surprises des
théories esthétiques de différentes &coles, il affiche sa
groyance en la liberté qui découle de la compréhension de
l'expérience individuelle. Ici encore, nous retrouvons
dans 1'acte initial d'exposer des dessins et des peintures

hors des normes esth&tiques des années trente non tant une
l
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provocation que l'affirmation que toute personne peut entre-
prer.dre une semblable démarche sans autre bagage que la sen-
sibilité, l'attitude d'ouverture et la détermination &
saisir.

L'expérience de 1'artiste gqui débouche sur les signi-
fications auxquelles a abouti son questionnement 1;entraine
d montrer son "travail et é'expliquer Son cheminement non

parce qu'ils sont 1'un et 1'autre originaux mais parce qu'ils

représentent sa recherche de sens.

L'événement mescalinien ne fait que mettre un peu plus
l'accent sur la valeur accordée a lfexpérience dans les mé—
yens d'expression gui sous-tend tout l'oeuvré:de Michaux.
Pour quelqu'un qui a en porreur les répétitions et les ob-
jets, qui laisse couler 1'aquarelle, qui s'est évertué a,
libérer son geste de; images de 1'esprit,le rendu fidale de
ce qu'il voit défiler devant sés yeux dans l'aﬁsorption de
la drogue devient pour qpeléﬁes années l”objet normal d'un
travail de reconstitution de ce vé&cu, alors qu'avant, le
. dessin serv;it a3 découvrir., Ainsi l'expérience que peu de
gens ont l'occasion de vivre mais néanmoins qu'ils ont &
comprendre s'ils veulent saisir la position précaire &ta-
blie entre le corps et l'esprit -1'illusion de santé- est
mise & la portée de tous.

Les dessins mescaliniens qui reproduisent le spec-

tacle visuel perturbé documentent le récit minutieux du

drame de l'esprit par des images qui n'ont rien 3 voir dans

EN
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dans leur genre avec les aquarelles et les signes gui pré-

cédent. Mais ils répondent a la méme hécessité'de lier
l'activité créatrice i 1'expérience de 1l'instant et de fon-
dre le moyen et la forme & ce qui est en question. L'unité
de 1'oeuvre réside dans 1'authenticité de 1'expérience.
Michaux ne cache pas que ces images ne sont pas de lgi mais
appé%tiennent 3 la drogue. Ceci n'Bte rien { l'originalité
de l'enﬁreprise et aux mérites de Michaux mais renforce la
compréhension de l'oeuvre comme une valé}isafaon de l'ex-
périence humaine en général a travers l'exploration d'uné)

aventure individuelle qui rend compte des difficultés de

vivre la quéte du sens de l'existence en méme temps que

sa possibilité. N

Dans ce chapitre, l'agaiyse herméneutique des écrits
de Michaux nous a conduit 3 dégager les aspects comblexes de
l'expérience de l'art de l'artiste et la signification at-
tachée a ces différents aspects.

Parmi l'ensemble des données de l'essai, nous remarquons
les relations étroites entre les dimensions sensorielles et
affectives, et la mé€moire, qui toutes contribuent aux signi-
fications nuancées de l'expérience. Par rapﬁort 3 ces don-
nées, nous pourrons maintenant dégager les implications de
notre compréhension de l'expérience de 1'art pour l'ensei-

gnement des arts plastiques.
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Notes

} Voir bibliographie & la fin de 1l'é&tude.
Pour allé&ger la lecture des notes de ce chapitre, nous

ne donnons que le titre et la page dans les références aux

ouvrages dont Henri Michaux est 1'auteur. .La bibliographie

fournit la référence complé&te des écrits majeurs de Michaux

retenus pour 1l'analyse herméneutique.
P4

2 .
"Vaste continent de Michaux", image .développée par

Genevidve Bonnefoi dans Henri Michaux, peintre ( Ginals:

Abbaye de Beaulieu, 1976).

3 s . .
L'univers fantasmagorique de 1l'oeuvre occupe comme

dans la réalité une grande partie de 1l'espace. Pour voir
l'oceuvre de Michaux sous l'angle de la fantasmagorie consul-

ter le travail de James Burty David, La fantasmagorie dans

1'ceuvre d'Henri Michaux (Paris: Fernand Nathan, 1981).

4 Les textes de Qui je fus dés 1927 situent une prise

de conscience des nombreuses voix qui parlent en lui-mé&me
au nom des facettes contradictoires de la personne. Illen
résulte un tr@s grand désir pour Michaux de connaitre celui
qui tient simultanément ou successivement tous ces rdles.
Les textes ultérieurs sont nombreux 3 révéler 1a.confusion

qui régne dans les actes et les pensées de celui qui se

e
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percoit en train.de "vivre 1'altérité du moi". (L'infini
turbul/ent, p.141).

5 Passages, p.180.

Titre d'un texte précédant Plume qui soulignel'in-

térét de Michaux pour cet Espace du dedans, autre titre qui

rassemble de nombreux &crits qui situent le degré 4'intério- ‘

risation des contacts avec le monde. .

Passages, p. 13;2.

René Bertelé rapporte ces propos dans: Panorama de

la jeune poésie francaise (Paris: Laffont, 1944).

Paradoxalement dans la préface d'Ecuador, il se décrit
ainsi:"Un homme qui ne sait ni voyager ni tenir un journal
a composé ce journal de voyage. Mais, au moment de signer,
tout & coup pris de peur, il se jette la premi&re pierre.
Voild. L'AUTEUR. 1928"

9 Emergences-Ré&surgences, p.1ll6.

0 . ~ .
1 "Je ne veux apprendre que de moi, méme si les sen-

tiers ne sont pas visibles, pas tracés, ou n'en finissent
: \
pas, ou s'arrétent soudain". (Emergences-Résurgences, p.17).

11 Emergences-Ré&surgences, p.9.

]

R
Passa“g'es , pP-142.

Michaux a aussi conscience de 1la mox\: "Nausée ou c'est

12

la mort qui vient" (Ecuador, p.9%97), “Cha'nt\de mort", "Sur le

chemin de la mort" (Un certain Plume, dans Espace du dedans

p. 103 -112), "La v8rit&" (Mes propriété&s, dans Espace du
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dedans, p.74). Mais tout sonnintérét, sa pensée et ses

]
-

actes sont des hommages rendus 3 la vie. Il s'intéresse en
conséquence & tout ce qui bouge, qui se transforme, qui est
instable, qui coule comme "les moments qui bout 3 bout font
la vie,... cordé qui indéfiniment se déroule sinueuse”
(Passages, p.197). Avec les dessins des visions mescali-
niennes il croit alors "montrer 1'arbre sans fin, l'arbre de
vie gqui est une source, qui est, piqueté d'images et de
mots et proposant des énigmes, l'écoulement, qui sans in-
terruption, méme d'une seule seconde, traverse 1l'homme du

premier instant de sa vie au tout dernier, ruisseau ou

sablier qui ne s'arréte qu'avec elle". (Paix dans les
brisements, p.31).

13 Il se sent lui~méme questionné par le destin:

(Passages, p.1I2), "J'écris afin que ce gui est vrai ne

soit plus vrai" (Passages, 'p.146).

14 Plume, p.99. X
15
Face aux verrous, p.l190.
16

Cette multiplicité du-moi constitue le théme.do-
minant d'une‘partie de Qui je fus. Dans la postface de
Plume le probl&me est envisagé sous l'angle de la position
d'équilibre. "J'aurais pourtant voulu &tre un bon chef de
lahoratoire, et passer pour avoir bien géré& mon moi."
(Plume, p.212).

v 27 eL'homme -son &tre essentiel- n'est qu'un point.

C'est ce seul point que la Mort avale, Il doit donc veiller

.

¢
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a T e

3 ne pas &tre encerclé." (La nuit remue, p.30).

18 L :
Face aux verrous, p.76.

19 . L s . .
¢ Passages est parmi tous les &crits celui qui donne

“la meilleure idée de la largeur du questionnement. Ensem-
ble d"essais, de notes, de réflexions publiées pour la lplu—
part entre 1937 et 1963, qui demandent pourquoi 1'homme
'n'est pas uni ? (p.139), qu'y a-t-il de pire pour lui que
d'étre achevé ? (p.55), pourquoi vit-oA comme des myopes
(p.68), n'avons-nous pas plus de sensibilité ? (p.9), pour-
quoi ne communiquerait-on pas le meilleur de 1'homme qui
est hors de lui dans la peinture ? (p.100), comme sa fagon
de vivre, de sentir ? (p.192), pourquoi n'employon¥—nous pas
toutes nos facultés ?(p.l425, pourra-t-on mesurer la puis-
sance du cerveau ? (p.29), qyels sont nos pouvoirs Zﬁép-ZOQ-
11), que fait-on quand on nous regarde&?(p.lOO),.comment.
peut-on avoir un tel sang-froid gque de voir un visage com-
posé de traits ? (p.89), pou;quai 1'espace ést-il tabou pour
les peintres?(p.64).

20 Henri Michaux, dont la biographie aest retracée

dans l'ouvrage de G.Bonnefoi, est né en 1899, un an avant

T

H.G.Gadamer.

Cette citation aurait pu servir d'introduction 3 I'eé-
. sai d' herméneutique: "Saisir: traduire. Tout est tra- -
duction & tout ni&eau en toutes directions“'dans Saisir(
. ouvrage non paginé. |

21 L'humour et 1l'ironie sont omnipré&sents d2s les

N
. ;ﬂ,ﬁ,mwn.wmAw. e -
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premiers &crits. Ils abondent dans la création des "états
tampons" d'Ailleurs, et la création du personnage d'Un cer-

tain Plume, les "tranches de savoir®"de Face aux verrous. Ils

servent & neutraliser les entraves du monde réel gur le
questionnement en lui opposant un monde imaginaire, en fai-~
sant subir au double de 1l'auteur les Jgsaventures gqui lui
g}
sont destinées.
22 Les exorcismes sont les grandes armes de l'arsenal
imaginaire de Michaux. fls l'aident a supporter sa condi-

. tion ek1stent1elley C'est un moyen de libération trouve

dans la poésie (préface d'Epreuves, Exorcismes). '"C' est

pourqdbi daps le réel, comme on dit, je ne fais de mal 3

personne, méme pas 3 mes ennemis." (Vie dans les plis, p.13).

23"

La bibliographie éritique 8tablie sur 1l'écrivain

'par F. d'Argent dans les Cahiers de 1'Herne, compile dé&ja

" en 19@1 plus de deux cent soixante guinze articles. . En

1976, celle.de G. Bonngfoi sur le peintre dépasse les cent

-
soixante quinze entrées. ( Henri Mlchaux, peintre ).

24 Le’phénoméne artistique est 1ié au qualitatif. ‘Le *

probi&me que” soul&ve tr&s souvent la recherche ‘en éducatlon
~

artistique concerne la dlfflculté de conserver cette dimen- "’

-51on. On peut v01r a ce sujet«ee gu'en d1t K. Belttel dans:

©

"Qualltat1ve descrlptlon of the quaiitatlve . Actes de la

recherche en &ducation artlsthpe (Montréal Concordia, 2

P

(1978), p.91-113.

-

25° ' angoisse existentielle est 1l'expérience fonda-

1
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mentale de 1'adolescence de Michaux. Elle est le théme de
"Partage de 1'homme™ (Qui.je fus), des difficultés dans "Une

‘vie de chien" (La nuit remue), "Ainsi je circulais en an-

goisse dans mon corps" (La vie dans les plis, p.152). Cette
— ~

angoisse est alimentée par le sentiment de déréliction "Ecce

Homo", (Epreuves, Exorcismes, p.50-55), d'avilissement et de

subordination: "toute situation est dépendance et centaines

de dépendances" (Epreuves, Exorcismes, p.7), de manque ex-

.

(La nuit remue, p.92), du vide
)

{—>
sur lequel est b3dti le monde: "Oh! vide! / oh! Espace!" (Es-

primé par le poéme "Ma vie"

pace du dedans, p.78), du conflit entre le monde intérieur
et le monde extérieur en particulier de 1l'impuissance:"1l'hom-
me retrouve sa défaite: le quotidien" (Plume, p.67), des

chaines dont celles de 1'hérédité et de 1'é&ducation(thaines"

piéce en un acte, Plume ). Ce damné XX€ si&cle homicide

(Passages, p.96), oli "les choses sont dures, la matiére, les
gens sont durs et inamovibles" (Plume, p.112), offre surtout

des souffrances physiques et morales: (Plume p.ll5; La nuit

remue, p.65; La vie dans les plis, p.49), et la vision de

1'immuable: "qu'est ce qui est pire que d'@tre achevé ? "

(Passages p.53) *‘E
26
Face aux -verrous, p.57.
27 '
"une peur irraisonné&e" (Face aux verrous, -p.75).
28

-Le voyage en Grande Garabagne peut &tre saisi comme

une charge sur la condition humaine et la dislocation de

1'individu.

e
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29 Ailleurs, p.1l7
"L'enfant est pour les mouvements libres. Le petit
d'homme, dé&s les premi&res années la maison si&ge d'inter-

dits nombreux, l'impressionne. Dans cette prison "demeu-

rent" et sont a3 demeure des meubles et objets lourds, le
tout beaucoup plus détestable (s'ils sont«détestés), plué
"hal et vainement haﬁ, plus inoubliablehent que les parents,
plus habité d'occulte, plus figé,lplus appuyé (et au dabut
de la vie plus gigantesque)."

"La se déroule le rituel du ‘quotidien qui parait ne devoir

finir jamais." (Une voie pour 1l'insubordination, p.1l4).

30 La vie dans les plis, p.238. i

31 D'autant plus en péril qu'il sait la malléabilité

de 1'homme. (Passages, p.32-35).

32 "Comme moi la ligne ne se soumet pas" (Emergences-
Résurgences, p.12). Il s'agit &videmment de la soumission

-

aux sollicitations au monde 3 vous perdre en vous s&duisant.

33 La participation va se faire progressivement par

l1'écriture et le dessin.
"Moi aussi, un jour, tard, adulte, il me vient une en-
vie de dessiner, de participer au monde par des lignes."

(Emergences-Ré€surgences, p.l1l).

34 . - . . . .
"Je crache sur ma vie, je me désolidarise" (La vie

dans les plis, p.9).

' R

35 Face aux verrous, p.73. .

»
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36 Ces contradictions sont introduites par la multi-

: plicité'du Moi. "Nous sommes toujours trois:dans cette ga-

lére. Deux pour la conversation, et moi pour ramer." (La
A -

nuit remue, p.1l0). Michaux souligne la conscience de pré-

sences en soi que plus tard la drogue ne fait que rappeler:
"Rarement j'en ai pris sans que nous n'ayons été deux. Moi

et guelqu'un au courant de moi, par-dessus moi." (L'infini

»
1

turbulent, p.124). Ces moi ne font pas gue d'observer.

Ils sont pergus comme des antagonismes: "J'ai laissé grandir.

en moi mon enneTi..." (Epreuves, Exorcismes, p.119). Ils

ont chacun leurs besoins et leurs tactiques. Lélﬁoi du’ “
repli, dﬁ refus se £rouv§ bien dans la paresse: "Je me cou-
che toujours trés tét et fourbu et cependant on ne reléve ;

aucun travail fatigant dans ma journée. Possible qu'on ne

reléve rien." (La nuit remue, p;LOl). Contre "la naturelle

inertie" (Emergences-Ré&surgences, p.64) et "la ré&compense
) 9

"de’ la paresse" (Postface dé Mouveﬁents) le moi du rejet a
besoin de l'agressivité: "Mon salut é;t dans 1'hostilité.

La difficulté est de le garder." (Passages, p.lOé), mais
surtout de l'action: "Agif plutst que‘subir;;.r (Face éﬁx.
verrous, p.105), "Plutdt agir sur ma machine 3 &tre (et 3
penser) pour me trouver en sitﬁation de pouvoir penser nou-
vellement, d'avoir,des poésibilités de pensées vraiment neu-
“ves." (Passage;, p.151). Mais la lutte entre ces moi est
pénible: "Je me jette en avant, je reviens en arriére,‘je°

‘me jette 3 nouveau en avant." (La vie dans les plis, p.32).

"Il voudrait agir. Mais la boule veut la perfection, le

l,
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“

repos." (Plume, p.l16). Il arrive que cette bhoule protec-
trice de 1'adolescence se dissolve. “Autrefois, j'avais

trop de respect de la nature. Je me mettais devant les cho-
ses et les paysageé et je les laissais faire. / Fini, main-

tenant j'interviendrai." (de "Mes propriétés" dans L'espace

du dedﬁns, p.60). Le Moi de l'action finit par revendiquer

sa place dans le texte "Pouvoir" (Passages, p.207-211) a

ptopos de la création du poéme: "Agir, je viens." (Face aux
. verrous, p.32-35).

\

37 . . . - . e e
L'imagination et la reverie enrichissent le monde

intérieur. Leur importance est soulignée par les descrip-
tions de ces pays d'Ailleurs, par les ouvrages sur les re-

lations entre les différents niveaux d'éveil dans Fagons

) d'eﬁdormi, Fagons d'éveillé, par les stratégies de.défense
auxguelles elles peuvent servir pour intervenir: "ie mets
une pomme sur ma table. Puis je me mets dans cette pomme,
Quelle tranquilité " (de "Lointain intérieur" dans Plume,
P.9) ou par les strat&gies d'attague comme celle de "La

-~

mitrailleuse a gifles" (La vie dans les plis, p.21-22).

38

Dans "Portrait d'homme" repris dans le numéro
spécial de 1'Herne 'sur Henri Michaux, p.337.

39 Michaux}a"l'oeil sur le bassiq intérieur" (Plume

Q.llO), sur ces mouvements de la vie suivis dans les dé&tails
dé ce qui est vécu et qui constituent le fond sur lequel
l'oeuvre €crite se développe. Le peintre ne cesse de vou-

loir retrouver cette vie dans ce qu'il fait et ce qui en °
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v

est la plus flagrante manifestation: le mouvement. Lire le

poéme : "Mouvements" dans Face aux verrous, Pp.7-21 ou

. Saisir 8crit sur des signes représentant le mouvement. .

40 "A vingt et un ans, je m'&vadai de la vie des

b d . . o
villes, m'engageai, fus marin " (Epreuves, Exorcismes, p.

121). Ecuador et Un Barbare en Asie sont rattachés é&gale-

’

ment & ses voyages.

41 Py

R "L'échange des mensonges se poursuit entre hommes,
A /avec sérénité " (Passages, p.l106).
\j\ i 42 e
\ {{'f, Ceci est d'autant plus vrai que les exigences pour
W ’ \

soi-méme et pour accepter les autres sont élevées. "Les

-

hommes qui n'aident pas & mon perfectionnement: zé&ro."

(Ecuador, p.98).

43 N . . ' "
A la moindre invention, "les barreaux de la réa~

1ité" se présentent de tout cOté qui obligent & des coﬁpro-
mis. L'honn&teté dans ‘1'écriture avec les joies fait con-
naitre aussi des suplices." (Passages, p.28). "Il' est impos-
sible de parler de quoi que ce soit selon son mérite."

(Passgges;p.ZQ).

44 Encore plus que la langue l'écriture est "encombrée

par 1l'abondance, le luxe, le nombre de flexions, -de varia-
tions, de nuances"... "cadeau empoisonné" si c'est 3 un

dieu qu'on le doit. (Emergences-Résurgences, p.l1l8-19).

" 45, Passages, p.28.

Al

46 . -
La recherche pour se parcourir reste ouverte 3
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tous les possibles: "Et j'écris. Bien peu m'importe alors
le comment eT le pourquoi, mais il me devient pressant de
conduire 3 mon tour quelque équipage a travers 1l'infini
moutonnement des possibles." (Passages, p.24). A tout prix,
il faut laisser apparaitre puis faire‘disparaitre." (Emer—

gences-Résurgences, p.21). Il faut noter gue Michaux a

soif de compréhension, non de savoir car "A toute science

crée une nouvelle ignorance." (Plume, p.220).

!

' 47 "La peinture tout & coup 8 vingt-six ans me parut

propre & saper mon &tat et mon univers." (Emergences-Résur-

gences, p.116). Il aurait voulu aussi une musique pour

questionner. (Passages, p.134).
48

"Attention au bourgeonnement! Ecrire plutdt pour

court—-circuiter" (Face aux verrous, p.50).

43 ‘Emergences—Résurgenées, p.18-19. ,
50

Emergences-Résurgences, p.70.
51

‘ﬂJe n'ai pas €té €levé dans le dessin, moi."

(Emergences-Résurgences, p.l4). Grace a 1'exclusivité de

1'immersion de son enfance dans une culture uniquement du
Yerbal" Michaux peut ajouter les arts visuels aux moyens de
découverte qu'offre 1l'écriture sans &tre tributai&e du car-
Ean d'un savoir pré&alable. Il tient A ce que 1'on ne le
prenne pas pour un professionhel; un homme qui a de la pra-
tique; il est dé&sireux de se préserver des connaissances
" > transmises afin de conserver ces "regards de l'enfance, si

. particuliers, riches de ne pas engore savoir, riches 4d'é-

et "t AP
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'
tendue, de désert, grands de nescience, comme un fleuve qui
coule (l'adulte a vendy 1'étendue pour leyrepérage) regards
.qPi ne sont pas encore liés, denses de tout ce gqui leur

échappe, étoffés par l'encore indéchiffré." (Passages, p.51).
Cette ignorance est donc pour lui une force: "Par mon inca-

pacit& ... je me donne des surprises." (Emergences-Résur-

gences, p.70) ... qu'il s'agit de ne pas gacher. "Mon man-
gue de savoir-faire, mon incapacité & peindre, préservée

jusgu'a cet age avancé " (Emergences—Résurgénces, p.34)

-

conduisent 3 cette simplicité grdce a laquelle on peut re-
trouver 1l'étonnement "comme au premier jour de l'@tre."

(Emergences—~Résurgences, p.21l).

22 Emergences-Résurgences, p.l2.

F—

Pour se découvrir, pour comprendre, on ne doit pas

céder 3 la facilité. "Comme moi la ligne refuse ... les
tentations premidres", "Malheur 3 ceux qui se contentent
de peu" (Ecuador, p.73); "Il faut un obstacle nouveau pour

un savoir nouveau. Veille périodiquement 3 te susciter des
obstacles, obstacles pour lesquels tu vas devoir trouver
une parade ... et une nouvelle intelligence." (Poteaux
d'Angle, p.19). C'est dans le refus de se complaire au dé-
jd connu gu'on peut parler de son expérience comme d'une
aventure. N"Peinture pour l'aventure, pour que dure l'aven-
ture de l'incertain, de l'inattendu. Apré&s des années

toujours encore l'aventure." (Emergences-REsurgences, p.72).

53

La vie dans les plis, p.237 .

COPRUPREIY = T -2 ¢ & Lot b

g2



136

.
e

I '

La vigilance s'acquiert en sachant"pefdrele confort
dangereux du bonheur" (Passages, p.207) qui a l'inconvé-
nient d'assoupir les défenses. "Les amis fid&les sont sou-
vent un encouragement & rester aussi borné le lendemain que
vous l'é&tiez la veiliel" (Passages, pll43). Méme le con-
fort physique est une menace (Passages, p.104).

>4 Emergences—-Résurgences, p.71.

D'ailleurs "8tre vivant, c'est @tre prét 3 ce qui peut

arriver" (Connaissance par les gouffres, p.59).

55 . . -
L'expérience de Michaux' s'appuye sur une présence

3 tous les stimuli corporels et &motionnels, aux odeurs:
"Moi qui suis un supplicié par le nez ..." (Passages, p.84),
aux sonorités: "Dans l'eau changeante des résonances"

(dans Face 3 ce qui se dérobe, p.91-108), aux douleurs (Bras

cass€), & la respiration (Face aux verrous, p.94) et toutes '

sensations corporelles, chaleur et froid (Passages, p.105).
Cette sensibilité& l'am@ne 3 ce gque la vue du visage d‘'un
homme lui "donne presque toujours un coup de Jarnac" (Pas-
§§gé§, p.90). Aussi se demande-t-il pourquoi les hommes
n'ont pas plus de sensibilité (Passages, p.9-10). Il re-

grette de ne pouvoir &tre présent compl&tement toute une

s€ance avec la drogue '(Les grandes épreuves de 1l'esprit,
p.180).
56

-

Les textes soulignent tr&s fréquemment le riyohﬁf—
[

ment qu'exerce l1l'étre humain sur son environnement:

serait un "chez-soi", des murs, si on ne s'y répandait vrai-
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ment?" (Passages, p.100), "Homme non par 1'abdomen et les
plaques fessidres mais par ses courants, sa faiblesse qui

se redrésse aux chocs" (Face aux verrous, p.ll) et récipro-

-~

quement le pouvoir des objets & pénétrer 1'&tre. Cette
sensibilitd & l'environnement est particuli&rement ramas-

sée dans le po&me "Souvenirs" (Ecuador, p.25-26).%

I

>7 Emergences-Résurgences, p.l2.

Michaux qui se sait compliqué "Bras cassé" (dans Face

3 ce qui se dérobe, p.24) a un ardent désir d'@tre simple

et de "faire ainsi des découvertes" (Ecuador, p.74). Les
moyens simples le comblent.

>8 Dans le sens d'abord de comprendre plus que d'ac-

caparer un monde que l'on rejette. Mais comprendre revient
encore a faire sien et"saisir"exprime le cheminement vers

cette apﬁiopriation.

59 . . .
"Je ne veux non plus rien"reproduire" de ce qui

est déja au monde" (Emergences-Résurgences, p.l7) ou: "Un

auteur n'est pas un copiste, il est celui gqui avant les au-

tres a vu" (Emergences-Résurgences, p.75). Ce qui vaut

d'@tre vu, en concordance avec le rejet de 1'immutabilité
des choses et le besoin de saisir 1'étre, c'est ce qui vit,
et se pergoit plutdt dans les ponts entre les choses que

par les chosesg elles.m@mes (Misérable Miracle, p.57), soit

une observation "selon la vue de l'esprit" (Passages, p.69).
Michaux trouve un non sens d peindre d'observation par ex-
emple les paysages pittoresques gue rencontre le voyageur:

{
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"Bas et bassement je m'étais dit aujourd'hui: "Ce que tu as
vu, tu pourrais encore le peindre en couleurs”.

Mais le moi de moi n'a pas voulu et sur la toile sont
apparus mes larves et fantOmes fid&les, qui ne sont de nulle
part, ne connaissent rien de 1l'Equateur, ne se laisseraient
pas faire." (Ecuador, p.73). ‘

60 Emergences-Résurgences, p.18.

61 L'approche de la surface avec la ligne est décrite

avec beaucoup de détails dans Emergences-Résurgences, rela-

tivement & 1'attitude du peintre dans sa relation avec ce

qui se développe devant ses yeux (p.ll-12413).> Cette sen-

-~

sibilité & 1a vie de 1la 1igné est encore "plus manifestée

L

dans "Aventures de lignes" qui préface le livre de W. Groh-
mam, Paul Klee (;aris: Flinker, 1954) repris dans Passages,
p. 173-180.

Tout ce qui vit est marqué paf le mouvement; le danger

de la mort se fait sentir dans l'arrét et dans tout signe

gréphique qui n'est pas plein d'énergie. (Emergences-Résur-

gences, p.22). ' .
<

.

. 62 Emergences-Résurgences, p.45. J;

"Mon plaisir est de faire venir, de faire apparaitre,

puis disparaitre" (Emergences-ﬁésurgences, p.21). Conserver

ne sert aucunement l'objectif de recherche. Cela entraine *
3 regarder vers le passé, "le dangereux passé qui se prépare
insidieusement ou &ruptivement 3 faire de l'avenir" (Face

auk verrous, p.l05).
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63 Emergences-Résurgences, p.45.
64 . -

Emergences-Résurgences, p.22.
65

Emergences-Résurgences, p.39.

Michaux craint autant le regard en arriére que le re-

tour en arridre. Ce qui dans le passé vaut d'&tre retenu
va se présenter de lui-méme dans les résurgences qui appa-
raissent au fil des ans dans le travail. Celui qui regarde
en arriére, fait en quelque s;itg 1'imbécile qui croit qu'il
s'est trompé au lieu de faire confiance 3 son dynahisme et

"

de poursuivre sa route (Passages, p.171).

1
-

66 "Autour de moi, les hochements de téte embarrassés

de personnes me voulant du bien ... je me fourvoyais ... au

lieu d'écrire tout simplement" (Emergences-Résurgences,
p.13). "On m'avait fait douter" écrit Michaux a propos de
la communicabilité des pages de dessins (Passages, p.198).

67 Michaux ne céde pas a8 la tentation de la facilité.

Il n'écoute les suggestions de l'ext&rieur que si elles ne

contredisent pas s;.démarche: "L'on me poussait 3 reprendre
mes compositions d'idéogrammes." (Postface de Mouvements).

"Pourquoi, dit guelqu'un, ne pas peindre plutdt sur fond

noir? ou méme tout simplement sur des feuilles de papier

noir?" (Emergences-R&surgences, p.22).

68 Emergenceé-Résurgences, p.65.

69
Passages, p.l108.

70 '
Emergences-R&surgences, p.l2.

- \
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71 Passages, p.1l10.

72 Comme dans les deux ré&férences 3 Passages citées

précédemment, 1'aquarelle est le médium qui propose une
image Qui évolue d'elle-méme entre l'application du pinceau

et le séchage final (Emergences~Résurgenceg, p.43). Le ) °

spectacle qu'elle offre est en conséguence plus animé pour

un minimum 4'intervention.

1 ) El

Passages, p.110.

Cherchant & se parcourir, & faire apparaitre, l'artiste
ne découvre pas seulement du nouveau, mais son propre reflet.

74 Passages, p.173.

Allusion éjia dureté des objets auquels se heurte ce-
lui dont le regard et la compréhension sont entiBrement ar-

rétés sur les contours extérieurs des formes.

75 Passages, p.lll.

Michaux a relativement peu d'estime pour les peintres
ou pour les &crivains qui se prennent 3 la l&gé&re pour des
professionnels. Des &crivains, il écrit: "petites gens,

mesquins, manquant de vé&rité, vaniteux" (La nuit remue,

p.184) “tandis que pour les peintres (je parle des fidéles
copistes des choses extérieures), voild des gens qui se
trouvent bien de la nature et de son mim&tisme" (Ecuador

p.29). A ce stade de son expérience plus particuli&rement,

B R b,

le caract@re exploratoire de sa démarche le conduit & iro-

niser 3 la pensée qu'on pourrait le considérer comme maitre

de la situation et du mé&édium dont il ferait ce qu'il veut




. selon un plan arrété.
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é Comme il dira plus tard de visages

venus dans:le lavis: "il se sont exprimés avant moi."

(Emergences—-Résurgences, p.49).

76 Emergences-Résurgences, p.71.

77 Michaux ne les craint pas. Il ne les souligne pas
.uniquement dans son aventure avec les arts plastiques. Il
en tire un parti positif et un encouragemeﬁt 3 poursuivre -

et les trouve comme des caractéristiques de sa vie person-

nelle et 3 propos de sa mort ironise "Ce sera encore une
heure de ratée, je parie." (Passages, p.145).

78 Le signe tient une place importante dans la recher-

che: "Qui n'a voulu saisir plus, saisir mieux, saisir autre-

ment, et les &tres et les choses, pas avec des mots, ni avec

des phonémes, ni des onomatopées, mais avec des signes grar-

2

phigques?

o )
"Qui n'a voulu un jour faire un abé&cédaire, un bestiaire,

et méme tout un vocabulaire, d'oll le verbal entidrement

serait exclu?

"Si je tentais une fois encore, pour de bon m'ouvrant aux.

v " v .

étres du monde qui se voit.

Le bestiaire d'abord. Et du’ mouvement, car je ne veux pas

de 1'immobile ... Et cependant du simple, ... car je songe

aussi & faire une langue ... Je ne savais pas comme j'en .

»

&tais loin." (sdisir).

]

79 Emeryences—-Ré&surgences, p.l1l3. s
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89 "Dessiner 1'é&coulement dy temps" (Passages p.197-
206) développe une dimension de 1'expérience humaine que

Michaux désire retrouver dans son.travail. La vie est con-

_fondue avec le temps dans 1'image de I'"eau qui coule. "Im-

possible de -dessiner comme si ce continu n'existait pas.
C'est _lui qu'il faut rendre. »
o )
Echecs

Echecs

. NN

_ Essais. Echecs.” (Emergegigs—Résurgencés, p.13).

8l passages, p.199-201. °
82 postface de Mouvementss
83

La volonté ne peut ‘sans dommage forcer la situation
a plier.  Le texte "En’pensant au phénoméne de la peinture"
commence par ces mots en exergué: "La volont&, mort de
lfArf“ (Passages,-pi87).

84 Cette ouverture qui se traduit par une vulnérabi-

lite aux‘ggénements extérieurs est cultivée dans la pratique

avec les arts plastiques. "Jamais je n'ai pu faire une
4 - -

peinture 3 l%eau valable, sans absence, sans quelques mi=-
- 2

nutes de vé&ritable aveuglement.! (Emergences-Ré&surgences,

" p.44). Ce.désir de s'oublier se trouve d&ja avec l'é&cri-

ture: "J!ai le besoin périodique de me perdre et d'ainsi .
me rafraichir."” (Passages, p.24). Les idées 3 ce moment-13
ne Be mettent pas en travérs de l'inattendu, du devenir qui

estnlibre‘d'apparaitre.

.
AL .

.
kR
.
*
;

:
-
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i

8> Disponibilit& & 1'image qui intrigue par son &tran-

geté. (Emergences-Résurgences, Pp.22-30). Intéressante

description de la relation qui peut s'établir avec la sur-
face dans la transformation de la signification de 1'image
et la compréhension de cette période avec les fonds noirs

pour entrainer un retour sur fonds clairs.

/

) 86 Emergences-Résurgences; p-16. ' / ’ ’

87 Passages, p.100.

88 2
Emergences-Résurgences, p.l7.

89

La guéte gue Michaux m&ne se trouve éclairée par

la révélation dé la Chine qui n'est pas causée par l'étran;
geté de son art par rapport @ celui de 1'Occident mais paxr
la reconnaissance en celui-ci de ce qu'il cherche depuis
longtemps. Il nourrit toujour§‘un doute sur ce qu'il entre-~
prend. 1l n'est jamais certain d¢ rien. Mais, a pargir du )
contact avec 1'Orient, la possibilité d'équiliﬁrer sa re-
cherche entre l'écriture et la peinture, devient une exi-

gence qu'il satisfait en consacrant plus d'énergie et de

temps aux arts visuels.:

90 Comme cela ressort de la révélation chinoise, 1'ac- - o
tivité artistique de Michaux est enracinée dans-la’problé-
matique de 1'homme gui se cherche, qui cherche l'étre, ou-
vert & ce qui se présente afin d'en éérouver le sens. Elle . ;

est grosse de toute l'expérience passée dont elle est 3 la

3 ’

fois l'expression et la compréhension. *

v
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Passages p.'148.

Les visages tiennent une grande place dans les textes de

A

Michaux: ceux qu'il a rencontrés, qui l'ont impressionné

!
autant gue ceux gqui sortent malgré lui de ses dessins, de
ses aguarelles et gui ne cesseront de lui poser des questions.

92 Passages p.90.

Michaux fait preuve\fe sensibilité et de cchérence entre

»

'

la perception du double gui est 1'&tre psychique gui seul

le frappe et sa conception du portrait qui ne peut s'atta-

cher 3 la ressemblance des contours. Il cherche a &tre hon-

néte vis-a-vis de lui-méme, prét a se traiter volonﬁiers de »
renégat, de traltre (Ecuador, p.86), manquant de courage.

Le travail pictural et sa vision actuelle du monde s'harmo-

nisent. Certain du continuum de la vie, paé exemple, il lui

est "impossible de dessiner comme si ce continu n'‘existait

pa§"_(Emergences—Résurgences, p.13). ’

93 Passages, p.97. )

- o
AT Al *

94 La description de la fagon de regarder fait partie

de l'engagement dans l'expérience dont Michaux donne 3 plu-
siep%s'reprises des comptes rendus détaillés. On le voit,
dés le début, vivre les péripéties du trait, - Comme lors

de la douloureuse expérience d'uhe fracture, il dqit se bai-
gner dans son &tat (Bras gassé, pP.7), ne faire qu'un avec
son trgbail visuel comme avec les sonorités gui sortent de

la sanzas. ("Dans l'eau changeante.deslfésonqpc69'(Face a

.

cé qui se dérobe, p.91-108). Lui et gon dessin paftagént

.

. . -
L
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les mémes épreuves. Il est guestion du signe-homme "tordu,

explosé, que je soumets (ou ressens soumis) 3 des torsions

et des étirements, ..." (Emergences-REsurgences, p.64). Ce
éui compte c'est que l'acte de peindre soit un acte réflexe
dont le geste est lui-méme 1l'expression de la pensée. "Je

suis en campagne, j'ai autre chose a faire que de penser,"

(Emergences-Ré&surgences, p.64).

23 Passages, p.97. , iR
96 '
5 Passages, p.98. | N
97 " S
‘ Passages, p.107.
98

Emergences-Résurgences, p.43.

éette description d'uﬁe séance particuliérement rageu-
se relate autant 1'état d'exaspération que l'action entre-
prise avec les matériaux. Elle est particuli&rement inté-
ressante sur la fagon dont Michaux rapporte son vécu. Il
relie la compréhension issue.de cette expé&rience a son to-
tal abandon dans la réalisation 3 ce qu'il est lui-méme.

v " .
Il réalise alors: "...j'ignorais que je gardais .de la re-

A

tenue." (Emergences-R&surgences, p.32).

) 99 Emergences-R&surgences, p.42.
100 )
Emergdnces-Résurgences, p.38. *
P
f A
101 Emergences-Ré&surgences, . p. 44.
102 ' :
Emergences-R&surgences, p. 38,
103

ﬁmergences-Résurgences, p-43.
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\ 104 Passages, p.87.

10

. ' > Passages, p.B89.

Cette injonction reprise du texte de Michaux ne doit
pas &tre pergue comme un invitation 3 se contempler narcis-
siquement mais 3 découvrir ce qu'on ignore de soi dans la

création visuelle.

3

106 Le fait qhe Michaux écarte toute idée préalable de

représentation et une aversion pour les objets, le connu,:
l'encombrant, ne le rend pas aveugle 3 la fighre huﬁaine
lorsqu'elle apparait sur le papier. Qdand les signes sont
appelés pour exprimer le.mouvement qu'il connalt, lui-méme
pour le ;icae dans son corps, il n'est pas absolument &trange

gue des silhouettes humaines réapparaissent.

107 Emergences-Résurgences, p.l4.

108 Emergences-Résurgences, p.1l1l.

l09-Emergehces—Résurg'ences, p.49.

110 Emergences-Résurgences, p.50.

111

.

Emeggences-Résurgenées, p.71. .

112 Le langage employé pour parlef de la ligne, de la

tache, du médium,'du support, est celui de la relation in-

terpersonnelle. Michaux ne se contente pas de vouloir une

oeuvre qui exprime les élans, les vibrations de la vie. Il

réagit & ce qui sort de ses pinceaux ou de sa plume de la

~

méme fagon qu'avec un étre vivant dont il ressent les mou-

vements dans sa propre chair. "“La ligne cherche.... refuse

4
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... veille ... erre" (Emergences-Résurgences, p.l2),

"feuilles de papier blanc ... sottes, odieuses, prétentieu-

ses ... " (Emergences-Résurgences, p.34-35), "Que de ce

papier aussi vienne une plaie!" (Emergences-RE&surgences, p.

36), les"pigments ... se contredisent” (Emergences-Résur-

gences, p.40), "Noir ... qui heurte, qui passe sur le corps

de ..., qui franchit tout obstacle ..." (Emergences-Résur-

gences, p.56). Parlant de la peinture & l'huile: " On
s'attend ..." (Péssages, p.il3)" En faisant confiance &

. ses seﬁs, Michaux poursuit sa recherche sur 1'@tre 3 tra-
vers l1l'aventure piéturale. Il lutte pour court-circuiter la
:disqursivité en brancﬁané,de Plus directement possibie son

geste sur des réflexes chargés d'une pensée encore. non for-
. .

mulée.. . N

(113 Emergences—-Résurgences, p.74.

114 Emergences-Résurgences, p.ll. N

113 Passages, p.85.
116 Emergences-Résurgences, p.27.
117

;Mouvements“(Face aux verfous, p.9-21).

Il ressort des textes que les attributs du noir varient
avec son utilisation périodique. C'est ainsi que le noir
" finit par se faire comprendre et &clairer 1'&tre qui se ma-
nifeste dans 1'acte spontané. v

N

118 Emergences-REésurgences, p.57.

: 119 Emergences-Résurgences, p.ll2.

’
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12O"La source de 1'écriture n'est pas tarie, se rap-

pelle 3 moi." (Emergences-Résurgences, p.l4). Elle ne tarira

pas puisque les &crits jalonnent encore le vécu et alter-
nent avec les peintures en 1984.

121 .
Passages, p.83.

122 ’
Passages, p.B84.

123 Passéges, p.129.

124 Bras cassé,

125 Dans "Arriver a se réveiller" (Passages, p.73-82).

Ce texte et Bras cassé sont particulidrement riches
d'informations sur le degré de pré;ence d son corps, sur
1'observation de soi qui Offre "la mati@re premidre la mieux
observable, ... la plus permanente, malgré tout son insta- o
ble, la moins capable de duper longtemps du tout au tout,
quoiqu'elle y arrive encore trop souvent." (Passages, p.lOéL
Michaux fait confiance a8 ce corps pour objectiver dans le
dessin, hors dé toute intention représentative, 1'8tre dont

il est traverseé.

126 Infini turbulent, p.201.

127 Connaissance par les gouffres, p.9l.

128 Michaux pré&cise dans Misérable Miracle,(p.122)

.y

gqutil est du type:Luveur d'eau. Les prises de drogues ne
correspondent 3 aucun besoin chez lui de paradis artificiel.
Il a sa drogue dans la fatigue, la chasteté (Ecuador, p.100),

-

"Tout est drogue 3 qui choisit pour y vivre 1'autre cdté&.,"

e
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({Plume, p.68). "Les drogues nous ennuyent avec leur para-

dis. Qu'elles nous donnent un peu de savoir.  Nous ne som-

mes pas un siécle 3 paradis.” (Connaissances par les gouf-

fres, p.9).

1297

L

(X3

Dans Misérable Miracle, Michaux relate ies‘effets

d'une erreur d'absorption trop forte de la mescaline.

Gé-

néralement, il arrive 3 garder la conscience d'un moi muti-

1€ ou diminué méme lorsque le sentiment de l'espace ou du

corps sont perturbés ou la pens&e impossible a contrdler.

Il peut se voir subissant (p.76-86).

130 Misérable Miracle, p.40.

131 Misérable Miracle, p.53.

132 Emergences-Résurgences, p.79.

133 Ce qﬁi attache 1'aliéné& d'autant

d ses hallucinations (L'Infini turbulent,_p.lBé).

134

135 L'Infini turbulent, p.196.

136

Les grandes' épreuves de l'esprit, p.119.

plus solidement

C'est le cas de Michaux dont la conscience d'exis-

ter est liée 3 une intense relation sensorielle et Emotive

avec l'environnement. Ce serait cher payer "les moments de

totalité&é et de paix d&sir@e que les hallucinog@nes permet-

tent que de perdre en contrepartie l'enracinement du contact,

quelque douloureux qu'il soit parfois, avec l'environnement.

(L'Infini turbulent, p.201-209).

137 Misérable Miracle, p.39.
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Michaux souligne une '¥ois de plus la valeur de 1'expé-

rience que les drogues dévalorisent en la court-circuitant

prématurément.

'l

138 La pensée pour l'aliéné mental qui se manifeste a

plusieurs reprises dans les ouvrages majeurs sur les hallu-
cinogénes est exprimée en termes particuli&rement douloureux

-

dans Les Ravagés ol il interpréﬁe les dessins de celui dont

] 'esprit est sans abri.

133 Emergences-Résurgences, p.9%2.

140 Emergences-Résurgences, p.86.

141 Emergences;Résurgences, p.87.

142 Chercher 3 attraper la ressemblance avec la vision

mescalinienne ne surprend que si l'on ne pergoit pas que
1'objectif de Michaux a &té d'enregistrer, depuis ses pre-
miers dessins avec les lignes, son expérience afin de se
parcourii et de se connaltre. La description de son travail
sous l'effet di;ect ou différé de la mescaline, en insistant
sur les changements radicaux de 1'aspect visuel, démontre
que la conformité 3 un style ne constitue pas une préoccu-
pation. L'intér&t est dans la rigueur du compte rendu, non

dans le, genre du dessin.

143 Emergences-Résurgences, p.1l00.

144 Les textes relatent continuellement le sens gqui est

retiré de l'expérience a Iaquelle 1'homme est ouvert 3 .com-

mencer par la perception de la ré&serve qui blogue cette

i s b -

At 2o o) bt e s



151

ouvirtqu: "Or ce n'est que, moi précipité dedans, qu'elles

Iles aquarellesl valent, qu'elles répondent. Mais j'igno-

rais que je gardais de la retenue." (Emergences-REésurgences,

p.32).

De fagon analogue, le commerce avec les hallucinogénes
ouvre sur des compréhensions de soi et du meptal par 1l'ou-
vertureﬁe£ l'attention 3@ ce qui est vécu. Le rejet du mon;
de est un de ces blocages contre lequel il faut lutter et

gque la peinture a permis de détruire. (Emergences-Résur-

gences, p.115%116).

145 "Ils ne pouvaient plus comme auparavant se conten-

ter d'effet; mesurés, ceux qui les avaient vues ces cou-
leurs, libérées, a part, de feu, dans un é&tat privilégiég,
vraiment fulguradtes...l'(Passages, p.67-71).

;46 La dissidence d'un indépendant puisqu'aucun mouve<«
ment n'ose s'attaquer & 1'espacé, siﬁuation gu'il critique
dans "Combat contre l'espace." (Passages, p.67—7i).

147 Passages, p.151.

148 Une des compréhensions de l'ouverture 3 1'expé-

rience, c'est de changer totalement sa perception du monde
et de découvrir qu'"il n'y a pas, en cette vie, de naturel
vraiment naturel, seulement de l'adaptation."{'"Bras cass&"

dans Face 3 cg qui se dérobe, p.50) et qu'il y a une

"fatale étrangeté&" au gquotidien, & l'ordinaire n&anmoins
extraordinaire "quand un certain recul le rend i son &tran-—

geté" (Saisir). Le dernier ouvrage cit& dé&voile une suc-

v e A re g

et ep e P o
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cession d'émergence de sens qui s'est produite depuis 1l'en-

fance par le refus d'assimiler et la désobé&issance a la

forme qui s'opposent au saisir.
q

149

mieux de

" ... c'est en énigmes aussi qu'il convient le

répondre."” au nonde d'énigmes dans lequel on

garde soi-méme la conscience de vivre. (Passages, p.l180).

Michaux se disait 3 dix sept ans confiant que ce qu'il

continue

3 chercher "T&t ou tard, sans doute, la peinture

-

va le montrer ... par ses sentiers & elle." (Emergences-

Résurgences, p.121),

150

René Bertelé&, Panorama de la jeune poésie fran-

gaise (Paris: Laffont, 1944).

151
152
153
154
155
156
157
158
159
160

161

162

Postface de Plume, p.220,

La nuit remue, p.205.

Epreuves, Exorcismes, p.8.

Postface de Mouvements. . N

~Passages, p.109.

Les grandes &preuves de l'esprit, . p.48-49. -

Po&me "Avenir" dans Plume, p.1l03.
\
Ecuador, p.76. ! -

Passages, p.1ll6.

Emergences - Résurgencks, p.76.

Ecuador, p.173.

(&3

dans Poteaux d'angle.

e
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5 <
Chapitre V

Implications de 1l'essai d'herméneutique
: sur l‘'expérience de Michaux
pour l1l'enseignement des arts

Parmi les multiples informations qu'elle nous apporte,
1'analyse herméneutique révéle la valeur et 1'importance de
1'expérience pour 1l'artiste. ‘A cette &tape de la recherche,
nous pouvons aborder le probléme des implications de l'en-
semble de l'essai précédent pour l'enseignement des arts.
Nous avons remarqué que la valeur de l'expérience pour le
peintre Michaux se manifeste dans le questionnement fonda-
mental de '1l'é&tre humain sur le. monde et dans les r&ponses
qu'ell\e permet de recueillir; que 1l'importance de 1'expé-
rience provient de la quantité de savoirs que Michaux ren-
contre au cours de la pratique artistique et des compréhen:
sions qui sont atteintes; l_ que ces savoirs, essentiellement
qualitatifs, apparaissent au cours de 1'engagement dans
1'action créatrice et se prolongent dans le mouvement ré-
flexif sur l'expérience passée, Michaux ne s'est p‘as ex-
pliqué sur le fait méme que l'expérience du travail de cré&-
ation visuelle ouvre sur_des cbx:tpréhensions ou des savoirs.

Nous n'avons pas davantage, ici, & élaborer d'hypothése &



154

ce sujet.

En inscrivant l'expérience parmi ses 6bjectifs, l'en-
seignement des arts lui attribue, lui aussi, une grande im-~
portance. Cependant, si 1l'enseignement inscrit cet objec-
tif sans comprendre ce qu'est véritablement 1'expérience,
ce qui en constiﬁue 1'importance ne peut se trqduire par
une pédagogie expérientielle cohérente. Alors, l'imagina-
tion de 1'enseignant doit suppléer a8 1l'insuffisance des
précisions de l'objectif. L'étude nous permet de découyrir
que les compréhensions propres a l'activité créatrice vi-
suelle sont perqués dans les moments ol 1'homme fait l4ex- -
périence de ce qu'il crée. L'enseignément des arts doit
donc viser dé&libérement l'expé&rience afin gue les savoirs

‘

gqui lui sont proéres soient effectivement accessibles, faute
de quoi il devient une éducation artistique qui perd de vue
qu'elle est d'abord une‘démarche disciplinaire.2

Tirer les implications de l'essai pour l'enseignemeng
des arts dans 1l'atelier revient 3 &tablir une relation entre
lféxpérience libre et délipérée de l'artiste adulte et celle
possible ou souhaitée de l'enfant ou de 1‘adolescen£ dans
la zone d'influgnce de l'enseignant et le climat de con-
trainte de l'institution. A partir des données de 1'essai
sﬁr Michguxrles implications se présentent comme ce qui
pourrait permettre 38 1l'enseignant de comprendre, percevoir
et favoriser l'expérique de 1'étudiant ou créer le climat

13
et les conditions favorables A son &closion. Ce faisant,

nous sommes conscient du caractlre exploratdire de rappro-

~

+

~

7.,
. /‘i‘t /‘f‘:}
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chements effectués entre des sujets aussi différents par:
1'3ge, les motivations, les perceptions de 1l'existence, la
psychologie, plongés dans des contextes aussi dissembla-
bles. Les réflexions que, ces rapprochements déclanchent
‘s'appuient en grande partié sur la connaissance ggatique
de notre énseignement, principalement aux ﬁiveaux)sgcon—
daire et postsecondaife.

Au long de ce chapitre, nous devons .laisser 1'expé-
rience &tre &cartelée entre les divers aspects des impiica-°
tions. Celles-ci s'articulent 3 partir des points saillants
de l'essai et sont regréd?ées en trois parties, -chacune
d'elle débutant par un rappel de ces points.

Les points de l'analyse qui abordent l'expérience sous
l'angle de sa signification pour l'existeqce, 'sa place dans
le monde de la connaissance, ses rapports avec l'é&tre, sont ‘
réunis en vue des implications sur la philosophie de l'en-

seignement des arts dans une premi&re partie intitulée im-

plications philosophiques.

-

Une deuxidme partie est constitufe & partir des.données
sur les att{tudes et les éomportements associés au phé&no- .
méne intégrateur de l'expérience de l'artiste. Nous leur
faisons rejoindre 1gs situations pédagogiques ayant rapport
aux comportements et attitudes de 1l'é&tudiarnt vivan; l'expé-'
rience dans l'ételier. . o

La derni2re partie prend aﬁpui Bur les connaisgances
recueil;ies en rapport ,avec les aspects structurels de 1l'ex-~

périence et sur leg effets de l'expérience.' Ces données sur

I SRR sl s MY IGTE T e

RPN N

— ek Y P

Ol S e




J P

nent des entités qui font perdre de vue la totalité de l'ex-

o 4
>
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Pa perception sensible, le contenu complexe de 1'expérience,

*

la réflexivité de la conscience, la volont&, qui participent

- -

de la richesse, de la portée et du sens de 1l'expérience, et

¢ \

sur les-effets de cette derniére, renvoient & des implica-
tions pédagogiques au niveau de la compréhension de 1'expé-

rience de 1'€tudiant par l'enseignant et de la thérapie‘par

r
Al

.'Art.
érjence sur‘laquelle"s'échafféude %a pédagogie
vivante de chagque enseignant est unique, comme est uniéue
la chaine des“expériences que beut vivre 1'étudiant. Ii

appartient a chdcun de nourrir une ré&flexion sur les. chan-
» L

gements‘q%e la compréhension de l1'expérience peut exiger -
daﬂsﬁse propre pédagogie. Nous parlons de pédagogie tout
-en considérant que l;étudipnt demeure le principal respon-
sable de son expérience 3 gue l'enseignant peut seulement

» 6 v ' -

faciliter, susciter et encpurager, en comprenant bien le

v A

phénomé&ne. Les implica%ions de cette &tude ne conduisent

pas & une méthode. Dans une vision parfois formaliste de .

1'enseignement, m&thode, p&dagogie, fins et moyens, devien-

périence artistique qui est'visée. 4 Notre intention est,

-gimplement, de souligner léérencontre.et la cohésion de tous,
; : ¥ .

-

BENEREat e L et e ¥

les aspects qdi reldvent du domaine de 1'enseignement des N

‘arts' dans l'expérience de l'art de 1l'artiste.
14

y

A. Implic;tions philosophiques
Avant de dégager pour notre propos les implications
-y A

Al
3
. .

-

‘Jln
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philosophiques, il convient de rappeler dans les &noncés
succincts suivants, les quelques points saillants de’'l'a-
nalyse: L'homme est un myst@re 3 lui-méme - la vie doit

avoir uh sens - il y a slirement de 1'étre - la perception

-

' ne-se limite pas 3 un repérage e£ d une identification des
choses qui comBlent I'univers - 1le corps, par toutes ses
o fib¥es sensorielles, et l'esprit, par son pouvoir d'imagi-
., hnation, permettent Qe pénétrer dans 1'dme méme des'choges,
de saisir leurs qualités et leurs rapports - sentir le
monde vivre en soi, la présénce de 1'é@tre - utiliser sa Qie

pour faire l'expérience du sens est un chemin privilégié

pour exister - l'expérience de l'art permet de comprendre

-h

_.en laissant apparaitre - 1'expérience est A& la portée de
tous ceux qui cherchent et font l'effort de s'ouvrir 3 1'ac-.

tivité créatrice. .

-

v

L'expérience de l'artiste, aussi fructueuse soit-elle
. . 14
pour 1'étre humain et la communauté, est difficile 3 perce-

voir pdur sa véritable contributibon & la compr&hension et &

’

la qualité de la vie. 3 Cheqchef a offrir & tous une réelle
4
formation incluant l'expér}ence artistique visuelle peut’

o

paraitfe un sagrifice}économique inutile si 1l'&ducation en
arts plastiques est confondue avec un probléme de prestige
culturel qui peut &tre sauvegardé par un nombrerreﬁtreint .
d'artistes professionnels. ,Les institutions soc}ales re-

1

flatent assez-bien la marginalité de l'art. Au sein de la

* L
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famille Education, l'enseignement des arts tient souvent le.

rdle du parent pauvre. Pourtant, parallélément au dévelop-
pement intellectuel, les activités de l'atelier permettent
d 1'8tre de gréndir dans un monde qui comporte une dimen-
sion qualitative en dé&veloppant une compréhension qui s'ap-
puie sur le plein usage des perceptions, de la sensibilité,
de l'imaéination. 6 ’

Il faut reconnaltre que l'enseignement des arts, par-
fois, revendique assez maladroitement sa place. Toléré
comme un mal nécessaire, il justifie son existence sur des
bases qui souvent subordonnent l'activité artistique & 1la

politique, & l'économique, 3 l'apprentissage d'autres ma-

tiéres ou 3 des valeurs socio-culturelles. Parler de phi-

~ losophie de 1l'enseignement des arts dans une situation ol-

les objectifs avancés mettent 1'accent sur des rbles de

services est certainement ambitieux. Ces objectifs camou-

[

flent le caractére irréductible de 1'expérience qul.est vi-
sée par la pratique artistique. Pouf reprendre une boutaQe
de Vincent Lanier, l'enseignement aes arts est davantage
porté 3 Eriger des doctrines gu'é suivre une véritable pen-
sée philoéophiquef] . -

Les éuideé et manuels de l'enseighemgnt des arts‘avan~
cent que 1'activité artistique développe chez le jeune en-
fant la capacitg de s'exprimer, active sa découverte du moi,

K

la prise de conscience de l'environnement, les aptitudes

»

sensori-motrices et méme le sens social..8 Etant donné que

les jeunes participent tr&s naturellement, corps et &ame,
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aux activiéés dans lesquelles ils plongent volontiers a cet
dge, c'est reconnaitre le bénéfice des situations expérien-
tielles. Cependant, l'activité artistique qui concerne les
étudiants plus 4gés est dite bénéfique pour 1la maitrise des
out?ls, le développemenE de la perception_dans le sens dé
1'acuité visuelle, la formation du goiit, la connaissance ddg'
langage plastique. On se rend compte, que deps une large
mesure, il n'est pas absolument n&cessaire de fai;e‘L'ex-Q
périéqce de sondactivité'podr atteindre ces objectifs. Dés
exercices.permetteht de contraleg ;'acquisition pfogressive
de maitrises et de remarquer des prog#%s sous différent;\\ .
angles. Mailis en visant les objectifs p écités eq dehors‘
du mode expérientiel dans lequel 1l'activité& puise son sens
et révéle la dimension qualitative du contgnu, l'enseigne-
ment conduit 1'étudiant 3 percevoir son travail éomme la ) >
pratique de conventions et une illustration de sa compré-
hension intellectuelle des probl&mes pré&sent&s et non comﬁe 'f
un moyen d'expression.

¢ Certains s'&tonnent de ce qu'un méme artiste puisse
dessiner, peindre et'parfois ééulpter,c(est-a dire, & leurs
yeux, puisse maitriser des conventions si diverses. C'est ﬁ
ne pas comprendre que l'activité& créatrice est £raversée, E
ainsi que l'é&crit Merleau—Pgnty, par un mouvemenfatotal de
Paroley ’ mouvement manifeste daﬁs l'epr;ience d'un Michaux
demeuré pourtant toute sa 5eunesse 3 l'écart de la création

visuelle mais, par contre, resté€ toujours proche du monde

intérieur et capable de Yivre ausgi intensément une expé-




" cation de 1'objet finit sbuvent par prendre le pas sur-la

perception. qualitative qui implique une participationfa
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rience avec le dessin et la peinture qu'avec les objets qui
I'entourent. . ) .

’ ‘N
. Dans le mouvement général d'objectivation et de ratio-

nalisation de la vie sociale at de 1'éducation, 1'identifi-

ve de l‘observateur. 10. Faisant moins facilement 1'expé-
rience deg choses qu'il voit, 1'homm§ la fait Egalement

moins de celles qu'il voit en les créant. Dans 1'activité
artistique, 1'expérience englobe la perception et le faire.
Commé le fait remarquer Collingwood, 11 dans la vie du '

peintre il y a une expérience intérieure d'imagination qui
est un voir, c'est-a-dire une ‘conscience de tout ce qui fait'v

12

une perception .englobant les valeurs tactiles, spatiales,
de.température; eﬁc... et ﬁne expérience tournée vers l'ex-
térieur et corporelle dans l'acte de peindre qui sont insé-
parables et forment une seule et indivisible expérience.
L'interprétation de Michaux dévoile que 1'expérience
permet de découvrir, de saisir, de comprendre, d'apprécief
une infinité de choses sur soi-méme et le monde dans lequel.
on vit au cours de 1l'activité ar%istidue. Il y a un sens
qui se révéle au sein méme de l'activité picturale et gue
seule la présence au phénom@ne permet d'atteindre.
‘ Une implication de 1l'analyse revient 3 souligner, de
fagon non &quivoque, la spécificité de l'activité artistique

de permettre d'appréhender le réel dans un mode non discur-

sif A condition que la personne soit totalement mobilisée
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o .
dans 1';xpériehce par ce\qu'elle fait. Lorsque 1'Education
avance que 1l'expérience est un de ses objectifs, elle de-
vrait s‘assuger qu'elle l'envisage bien sous la dimension
d'un vécu qui, dans la pratique artistique, constitue le
moment'privilégié au couré duquel le sens propre . a l'art
apparait.

L'expérience des aspects qualitatifs’ du domaine artis-
13

tique permet de progresser dans la compréhension de soi

'dans la mesure oli 1l'activité est aussi un puissant moyen

¢ 1

d'expression ouvrant 3 une compréhension de .ce qui a &té
exprimé. Pour &tre moyen d'eﬁpressxon et éclairer sur.une
situation, sur des attitudes ou renvoyer une image, les li-
gnés, les taches, les signes se développent dans une situa-
< é -

tion expérientielle, sinon ils ne sont jamais un fgngage
que 1'auteur lui-méme puisse comprendre.’ Bien que la. dé-
co&verte de soi.se trouve parmi les objectifs traditionnels
de l'enseignement des arts, il est important, a‘la suite de’
1l'analyse de Michaux, de spécifier qu'il ne s'agit ici nul-~
lement de la prise de conscience exclusive de son visage et
de son corps comme objets, 14 mazgige,l'étre sensible qui
se trouve -appelé dans l'activité de cr&ation. Michaux nous
montre que son expérience de l1l'art contribue effectivement
au dévoilemgnt du sens de sa propre ;xistence. .

Ce dévoilement de soi, de son étré par 1l'expérience de
l'art ne doit pas é&tre confondu avec une objectivation du

sujet entrainant sa séparation des &l&ments qui l'entourent.

Au contraire, l'expérience qui conduit 3 percevoir le monde

PP N A
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et lgs autres & travers soi renforce les liens qui permet-
tent aux humains de partager une culture et de se compren-
dre. La compréhension de soi se développé d l'intérieur
d'une compréhension du monde dont il est de moins en moins
possible de se séparer. On a parfois l'impreséion que l'en
seignement des arts est porté 3 considérer davantage le dé-

i
veloppement de soi. Il faut pourtant bien comprendre que

1l'expérience de 1l'art, comme le souligne notre étude |sur

Michaux, contribue 3 ouvrir dans le méme temps 1'é@tre humain
au monde sans replier essentiellement son regard sur lui-

ménie. ’

Michaux va blus loin que de monE;EE_que 1'expérience

de l'art aide au dévoilement de sa propre existence. | Son
activité créatrice rejoint et saisit 1'&tre méme des thoses.
Envisager l'activité artistique sous l'angle d'un rap
avec 1'@tre plutdt que séus celui des interprétations
melles deg apparences des objets pose plus de guestio
cela n'en résout. En effet, 1'@tre ne dépend pas d'un
¢on de voir ou d'interpréter mais ée ce qui est véritable-
ment. Nous ne pouvons &carter la dimension ontologique;

-

assez étrangé&re 3 la philosophie actuelle de‘l'enseignément,
en. ramenant le questionnement explicite de Michauxléﬁ;uﬂsﬂ
i’étre 8 la vis€e particuli@re d'un peintre. Toute expé-
rience artistique, selon la é?nsée gue nous avons cotoyée
dans les trois chapitres quﬁ‘prédédent conduit 3 approcher
le domaine de 1'étre, simﬁ%e fait de peindre et de dessiner,

ainsi gque nous le rappelaiﬁ Merleau-Ponty.15

s B A
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Si elle tient compte de fﬂ?&piication de 1"expériénce
de l'artiste, la philosophie dé 1'enseiynement des rarts
reconnaitra que les activité&s d'atelier n'ont de sens com-
plet qu'd partir de 1l'expérience de 1'étudiant et que, par
cette éxpérience, il accéde a une compréhénsion du monde et
de lui-méme sur le mode qualitatif et & une rencontre de
1'étre . Les implications de l'étude au niveaq de la phih
losophie de l'enseignement des arts place 1'existence méme
de 1l'étudiant au premier plan des préoccupations. En sou-
tenant la nécessité des activités de préduction,”l'ensei-
gnement des arts s'engage‘a ce qu'elles dévoilent leurs

significations en &tant vécues comme de véritables expé-

riences.

- -

B. Implications pé&dagogiques des attitudes et comportements -

Pour cette partie, les énoncées de 1l'analyse auxguels

nous nous attachons sont les suivants: 1'amour de ce qui

vit - 1l'intérét pour le mouvement, la découverte, le pré-
sent - le besoin de comprendre, de faire apparaitre pour
"comprendre, pour saisir la vie - 1'ouverture aux percep-

tiéhs multiples - 1'oubli de soi - l%acceptation des risques,
de l'éch;f - le désir d'authenticité - 1l'exigence -
1'engagement corporel et'psychique —; la manifestation de
ses sentiments.
]
Nous venons de mettre 1l'accent sur 1'importance pour

1'&tudiant de faire 1l'exp&rience de son activité& artistique

A
1
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1

qui seule peut révéler tout le sens que la pratique des

arts plastiques peut offrir. Dans la situation &ducative,

N

' o
1'expérience ne peut étre pergue, facilit&e ou encouragée

que si l'enseignant lui-méme est porté a valoriser 1'expé-
rience et dispose d'une connaissance suffisante de sa conm-

plexité. Il doit &tre lui-méme ouvert @ l'expérience et

avoir constaté son caract&re et sa valeur existentielle

pour -pouvoir faciliter et encourager und® approche expérien-

tielle par ses étudiants et percevoir les xonséquences de
ses interventions.

Il semble donc que la prise de consci
l'expéfiencé, des attitudes et comportemefnts qui la facili-
tent, doive se faire au niveau de ia formation p&dagogique
dés l'université, 3 un moment ol le futur maitre est en si-
tuation de vivre par lui-méme 1'expérience deil'appreﬁtis<
sage de l'art et de découvrir sa valeur et son importance.
On enseigne bien mieux ce que 1l'on valorise. ‘

Valoriser l'expérience, 16 c'est croire en un futur,
au dévoilement de sens, avoir une curiosité, un intérét
pour la vie, manifeste;,et'réspecter le dési} de comprendre
et appfécier soi-méme 1'appréhension gualitative du monde.
Oon voit que chez Michaux 1'éxpérience est assocife d une
motivation pour l'existence, 3 un mouvement d'inté&rét pour
ce qui vit et nourrit le guestionnement. Elle est soutenue
par une attention & tout ce qui se passe en lui, devant lui,
et qui lui confirme qu'il est en vie: ce qui bouge, ce qui

apparait et n'existait pas avant, se transforme, disparailt,

.
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ses propres sensatioﬁs, les mouvements de 1l'imagination, le
questlonnement et lés émotions.

Non seulement l'enseignant qui est en contact avec
luijpéme peut plus facilement.cbmprendre‘les problémes de
motivation et d'attention de ses étudiants, mais ces der-
niers sont alors &galement sensibles et entralnés par le
tonus particulier ﬁui 8mane d'une personne vivante, cur-
ieuse, ayant un role responsable de modéle. On constate
couramment dque la dynamlque d‘une\classe refléte celle de
l'enseignant. En réalité, l'énergie et le dynamisme ne ré-

solvent pas toutes les entraves A l'expérience. L'ensei-

gnant reste confronté 3 la capacité et 3 la disposition de N

-

1'&tudiant a s'intéresser 3 lui-méme, 3 son travail, & la
vie scolaire. Comme chaque’étre, il a sa fagon particulid&re
d'étre au monde, sa propre vitalité; son expérience passée,
' 17

Qu'il s'attende ou non 3 ce gque l'atelier d'arts plas-
tiques soit un endroit ot 1'é&tudiant va se sentir vivre,
;'enseignant se doit d'organiser l'acfivité de telle fagon
que ‘1'étudiant puisse y travailler en existant. Ce dernier
sera d'autant plus porté a vivre son activité& gqu'il trouve-
ra d'intérét personnel dans les propo;itions gui sont faites
par l'enseignant. Nous le constatons réguli?rement lorsque

-~

nous amenons 1l'étudiant & travailler sur un &vénement qui le
L}

touche de prés.18

Arriver 3 comprendre dans quelle mesure l'é&tudiant vit

L
L

1
une activité picturale’ au niveau d'une expé&rience de sgens

N
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associde i l'emploi de couleurs, de lignes ou de formes

est particulié&rement délicat, et, & moins que 1'é&tudiant ne
soit disposé de lui-méme 3 parler, ce serait vraisemblable-
ment décourager le contenu pefsonnel dans son travail et
faire dévier 1l'activité créatrice vers d'autres fins que de
la faire suivre par un interrogatoire. Par ailleurs, 1le
contenu personnel ne peut étre sollicité longtemps si l'en-
seignant ne témoigne pas de son cOté qu'il apprééie ce gue
l'étudignt recherche et accomplit en se livrant. Dans la
relation interpersonnelle importante entre l1'étudiant et
1l'enseignant, le silence peut &tre intérprété comme le si-
gne du peu de valeur accordée aux sbuveqirs, 3 1l'histoire,
aux préoccupations ou aux” émotions que 1l'&tudiant investit’

dans son ouvrage.

Maintenir 1'intérét de 1'étudiant dans ce qu'il fait

par uge tdche appropriée autant par la relation affective, .
i'attrait du probléme, que les difficultés a affronter est
une. chose. Qu'il puisse sentir la dynamigue vivaﬂte de sa
créatioﬂ, 1§\§urprise des apparitions, la fantaisie des
transformations, le jeu vivant des lignes et des couleurs,
demande en plus attentiofi et ouverture a ce qui se passe
dans 1'instant. L'ensefignant doit donc s'arranger pour que
1'étudiant ne soit p?§, istraitodans son entreprise, prenne
plaisir 3 suivre cef@ui arrive, ce gqu'il dé&clanche par ses
actions, plutdt qu'd étre préoccupé par le ré&sultat ulté-
rieur. La\tendence /e 1'8tudiant & né&gliger de s&ivre avec

attention le dérog&ément de son travail est renforcé&e par.
/ .

¥
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les modes d'é&valuation basés sur le produit final plutdt
gue sur la démarche et les intentions. 19 En tenant pour
primordial que l'étudiant s'absorbe dans ce gqui se passe
devant ses yeux, il convient de trouver les moyens pour
porter son intérét sur 1'évolution de son ouvrage. Il
semble important d'arriver 3 ce que l'étudiant sgoit absor-
bé par son travail comme nous voyons M}chaux 1'8tre en sui-
vant ce qui se passe dans le cinéma de 1'aquarelle ou le
mouvement de la ligne.

Vouloir amener 1l'étudiant 3 faire ou 3 approfondir
1'expérience de son activité& qui lui permettra d'atteindre
au sens reguiert qu'il ne soit pas distrait de l'action
menéecégz;nt par des problémés d'environnement sonofe, vi-
suel ou matériel 20 que par les interférences inutiles des
relations interpersonnelles qui le ressortent de la plongée

dans son expérience. En protégeant Son téte-a-téte avec le

travail, 1'é&tudiant a l'occasion de saisir ce qu'il y a de

vivant dans la création visuelle, surtout si l'enseignant
s'est attaché 3 souligner combien les signes qu'ii trace
sont marqués par le dynamisme de son corps. A ce moment-13,
il est sans doute plﬁs d méme de séntir ce qui respire 1la

vie dans son travail.

L'étudiant emporté dang l'expérience traduit une atti-

tude vis-3-vis de la vie, une ouverture 3 ce gqui se passe,

une acceptation de son ignorance et, liée & l'action, un

a

golit du risgue et une acceptation de 1l'&chec¢. ' Il est sou-

tenu par un désir d'authenticité que Michaux lui-méme 's'ef-

.

—————
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force d'accroitre en brisant les retenues qui 1'empéchen£
d'éfre lui-méme dans le travail.' La confiance de 1'étu-
diant dans sa propre capacité de sentir, d'éprouver ce
qu'il fait, ce qui survient, doit &tre rétablie si elle a
disparu dans son activité de création visuelle. En prenant
conscience de ses responsabilités, 1'étudiant sera invité .
a4 &tre authentique dans son tfavail. L'enseignant, de son
cOoté, a besoin de se montrer un &tre authentique avec sa

classe. 21 Il serait bon non seulement qu'il puisse lui

-

communiquer un certain tonus par son enthousiasme,'éon dy- .
namisme, mais qu'il fasse preuve de tact dans les relations
interpersonnelles 22 et inspire confiance 3 l'étudiant, 23
tout en 1'écoutant 24 et en le conseillant. 1
Si Michaux pouvai£ se permettre d'ignorer les conseils
et les commentaires négatifé sur son travail grice 3 la con-
fiance qu'il avait en lui et aux sentiments qu'il &tait 1li-~
bre de prendre les risques gqui lui plaisaient, 1'é&tudiant
se trouve eh revanche dans une situation oll il a besoin de
la compréhension et des encouragements‘de 1'enseignant.
Pour que l'exéérience Yisée soit atteinte ou maintenue, le
climat de confiance‘dans lequel elle peut s'épanouir dépend
du dialogue avec 1l'enseignant qui doit &tre franc, ouvert,
exempt d'incoh&rence. C'est en mettant l'accent sur 1'im- %
portqﬂﬁ? du faire de l'i@agé, de la perception de ce faire,,
de toé& ces moments apparemment banals, que l'ensgignant

peut contribuer 3 faire vivre progressivement l'activité

comme expérience. En &tant ouvert et authentique dans 1'ac-

\
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tivité créatrice jusqu'id s'oublier sai-méme, il arrive aus-

si que 1l'on oublie ce qu'on se proposait de' faire et que

. . £ o " 25 .
1l'en soit entrainé vers d'autres découvertes. L'ensei-

gnant qui favorise 1'approche expérientielle de l'activité
artistique saura reconnaltre aussi 1'acquis atteint au

cours d'un cheminement divergent qui aura €t& néanmoins

une expérience fructueuse. 26 Il évitera par ses commen-

-

taires de faire regretter & 1'é&tudiant d'avoir réussi a

3

s'étre laissé emporter par son expérience.

On suit chez Michaux la montée de la simple curiosité
i la stimulation de touté)§a personne aux formes, a& la ma-
Fiére qu'il manipule, au point dé"ée_ﬁautrer dans ce gu'il
pergoit par ce qu'il nous déqrit{l Un observateur sensible
et attentif comme 1l'est uh enseignant .en a;ts, se rend
compte jusqy'anun certain degré de'l'engagemenE de ses
étudignts a ce qu'ils font par uyne féule de d&tails obser-
vables sur leurs cgp;oftements. Qhei'les jeuﬁes enfants
l'engagement spontané, trés naturel, tranéparait trés faci-
lement. Chez 1l'Btudiant plus agé, les conventions sociales
uincitént souvént a maintenir ﬁne}dertaine réserve dans les
situations ol il se trouve en présence de té&moins.d En ame-
nant 1'étudiant 3 &tre authentique au cours de son activité
et en 1'&tant lui-méme dans ses relations avec la classe,
l'enseignant s'apercevra des transforﬁi%ions progressives
des ;ositions de réserve ou d'indifférence 3 celles d'enga-

gement passionnel qui accompagnen£ 1l'ouverture 3 1'expé-

rience. Coo
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C. _ Implications pédagogique$ des aspects structurels
de l'expérience [ -

" Nous dégagerons ies implications pédagogiques deslas-
pects structurels de }'expérience a2 partir des points sail-
lants de 1'dnalyse suivants: la sensibilité aux percep-
tions qualitativeshvisuelles, sonores, émotives; d son

A

vt
corps, a ce qui se dégage des dgens, des objets - 1le monde

9st'vé6u dans son propre corps - 1la place importante de

la mémoire,'desgrésurgences, de 1‘3magiﬁa£ibn, convoquées
dans l'expérience et associées aux perceptions - ula com-~
plekité de 1l'expérience - la ré&flexivité& de la conscience
sur 1‘expérience en cours ou passée - les dé&couvertes -

les changements d'attitude - les visions nouvellés - le.

soulagement des tensions - 1la volonté.

Dans l'expé€rience de l'artiste Michaux, oh s'est rendu

compte quehl'objectiffprincipal n'était .pas de -faire de

i

b#les images mais de saisir le sens des actions entrepri-
ses et des phénoﬁénes déclanchés par ces actions. Dans

l'expériénce, Michaux sent les couleurs, les formes,,les‘

figures en lui-méme; elles deviennent le corps vivant de ce

monde et sont traitées comme tel. Elles s'associent. aux .
souvenirs qu'elles rappellent et aux &motions qu'ellés pro-
vi

voguent. L'expé&rience sur laquelle l'artiste s'appuie comme

'ccl u'il vitnen travaillant ne sont pas exclusivement

suelles. La classification des activités en.atelier sous

3
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3 .la rubrique des arts visuels n'en fait pas pour autant un
: , :

domaing dontlﬂobjectif consisterait 3 am&liorer une vision
‘1déficiente. 21 L'expérience de 1l'artiste englobe une com-
préhension et une appréciation de la qualité de ce qu'il
'perqoit et de ce qu'il réalise. Le caractére actif de 1la
perception dite visuelle impligue lui-m€me plus qu'un mo-
ﬁent rétinien mécanique. Pepper a souliéné la participé-

tion anticipatrice des facultés intellectuelles. 28 " La

[

i
*
=

perception de l'artiste ne se limite pas 3 une perception

Lo
Fo

ol

visuelle. C'est une perception sensorielle 23 gui inclut

tous les modes: visuel, auditif, olfactif, kinesthésique, é
émotif et intellectuel. 30 A « ;
La nécessité de clarifier le probldme de la perception . §

est soulsvé par Beittel qui,‘reprenang Lipman, rappelle que o §¢/
“3
4

"Cassirer considdre que l'homme pergoit conceptuellement,

-

qﬁe Bachelard de son cdté dé&clare qu'il pergoit imaginati-
' 31

vement et Dewey, socialement,. Quand on parle de la per- \

_'ceptfoh.visuelle, on doit comprendre qu'elle ne peut étre

un.phénoméne isolé des autres dimensions de l'activité spi- |

;ituelle'qui contribue 3 la dualité dé 1'image pergue.

, L'expérience de 1'artiste apparait finalement tr2s &loignée

-

d'une mémorisation mécanique de gestes ou de processus.

Elle découle absolument d'un intéré&t dans les qualités de
. . ‘
ce qu'on vit et la présence sensible de la personne dans ce

gu'elle fait. .

En bénissant son ignorance des rdgles, Mlchauﬁ ne fait

.;‘que manifester sa grainte de voir le lavblr‘prcndrella Place

\ 1 -
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du sentir, le rationnel se substituei au sensitif. Il veut
faire confiance en sa capacité de goliter au jeu de l'ensem-
ble des formes et des couleurs pour ce qu'elles manifeséent
de forces, de propriétés, dans chaque moment d'une situa-
tion en transformation. Pour cela, il plonge avec impudeur
dans l'expérience sensible,

Il n'y a pas de manié&re simple, apparemment, de per-

mettre a 1'é&tudiant gé récupérer ou de développer son apti;

tude ;3 sentir visuellement. Mais ce n'est pas en faisant
© .

¥

approcher par 1'étudiant les ph&nom@nes visuels comme des
probl@mes et en les traitant sur le mode de l'analysé con-
ceptuelle que la qualité intrins@que des arts plastiques
va apparaitrg. L'étude sur l'expérience de l'artiste iﬁ-
plique d'accroéher délibérément l'enseignement des arts au
développement de la‘perception gualitative qui est ligée A
la constitution sensible fondament;le de 1'homme 32 et
qu'une intellegfualisation exclusive &crase.

On comprgnd alors, en harmonie avec les caractéristi-
ques de 1'expér ﬁce)de l'artiste, qﬁe l:enseignement des
arts soit EOnsi ré dé plus en plus comme le champ des ac-
tivités &ducatiyes dans lequel les moyens et les fins vi-
sent prlnclpaléﬁent le développement et le raffxgement de

‘1l'intelligence qual;tatlve..33- On trouve chez Pearse des

propositions pour stimuler cette prise de conscience senso- '

rielle chez les adolescents de quinze A vingt Ahs. 34 Ap- .

pleby a porté sa recherche sur 1'&ducation synesth&sique qui

@aintiant 1'&veil multisensoriel a«l'environnemeﬁﬁ. 33 C'est

«
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peut-étre avec le mouvement de 1’&ducation esthétigue des
jeunes enfants que les é&tudes sur le développement des per-
ceptions sensorielles est le plus‘actif. 36 Il demeure que
la conscience sensorielle n'implique pas automatiguement
une sensibilité aux images que l'on crée mais peut consti-
tuer néanmoins une &tape dans la réactivation de la percep-
tion qualitétive dans 1]expériedce de l'art.

L'expérience de 1l'artiste frappe par sé-complexité.
Elle occasionne la pré&cipitation de perception, de souve-

nirs. Elle est un brassage d'émotions, de significations.
. )

L'artiste qui vit son expérience est aussi souvent mené par
»,

Y .

Tes &vénements qui surgissent qu'il mé&ne de lui-méme son
entreprise. On peut aisément comme Michaux parler 3 ce
propos d'"aventure® car l'artiste ouvert a ce qu'il crée',
est surpris par tout ce qu'il n'attend pas. Lg complexité’
de l'expérience contribue & lui donner son sens comme celui
de 1'oceuvre. L'appréhension du sens crée le désir d'inter-

roger 3 nouveau la mati&re sensible et Michaux ne cesse

,d'interroger la peinture.

Au cours du dé}oulement de la classe, l'enseignant est
laissé en dehors de 1'expérience que vit'l'étudignt. Elle
n'en est pas pour autant moins complexe que celle de %ichaux.
Beittel ef ées assistants l'ont suivie chez de nombreux &tu-
diants et ont &t& frapp&s par sa richesse. 37 Quand il est
‘possible, comme ce fut le cas dans ces explorations en labo-

ratoire, de suivre avec l'étpdiant une partie du courant de

Epnscience du vécu de son expérience picturale, on saisit
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les raisons profondes de toutes les transformations de
1l'image et la relation entre les actions, les aspects du
travail et la vie inté}ieure du créateur.

Sans la compréhension de la complexité de ce gui entre
en jyeu dans l'expérience, les transformations successives
du travail de 1'étudiant pourraient passer pour une margque

-

d'indécision. En réalité&, s'il vit son expérience, il se N
sent obligé d'effectuer cesvchangements. Brisson fait re-
marquer que l'expérience de 1l'art est aussi celle d'un de-
voir. 38 La signification de 1l'expérience sensible avec le
médium influe sur les choix qui. se font. En respectant
1'aspect passif de 1'expérience, le peintre se réﬁd compte
qu'il ne fait pas exactement ce qu'il veut. Il est fré&-
quent, chez Michaux, de constater qu'il n'est pas maitre
des gprmes et des images qui surgissent, non pas qu'il des-
sine machinalement pour jouir du plaigir de la surprise,
mais parce que l'expérience entraine elle-méme & ‘tenif
compte des forces qu;elle déchaine. Au cours de son tra-

)
vail, le peintre peut se rebiffer et faire prévaloir cer-
tains choix contre d'autres. C'est précisément en s'enga-
geant 3 privilégier certaines configurations que le dialo-
gue avec'l'imqge en train d'évoluer est lourd de significa-
tions. Nous comprenons que, plongé dans lfexpérience de
1'activité créatrice, l'étudiant modifie ses plans, repré-
sente des choses ou exprime des nuances différentes des in-

tentions premiéres. Les d&viations ne peuvent &tre prises

h&tivement pour des manques.d'atgention au travail. Nous
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- . .
pouvons y voir la margue d'une éensibilité blutﬁt que celle
d'une complaisance. ‘

Une Ee;taine maturité d'esprit est né&cessaire pdﬁr que
1'étudiant é&prouve le besofﬁ d'étre exigeant avec lui-méme
et de conférer le maximum de sens a son activité. L'aide
qui peut étre apéortée a l'étudiant pour transfofmer son
travail ne doit pas . aller 3 l'encongre de ses intentions
confuses que l'activité créatrice doit‘jus;ement lui per-
mettre de mettre au clair. Il paralit donc sqghaitabie de
laisser 1'é€&tudiant commenter, s'il le peut, les changements
qu'il a fait subir 3 son travail en suivant ses explica-
tions avec intérét.

Les conséquences de l'expérience sur les stratééies
de t;avail les rendent imprévisibles. L'&tudiant péut étre
appelé 3 travailler selon des.pians qu'il modifie ou a )
créer spontanément: Les strétégies de travail imposées par
l'enseiénant ne peuvent permettre 3 l'étudiant d'accéder

librement 3 une véritable exﬁérience. 39

de la complexité& du contenu de l;expérience et du sentiment

En raison toujours

d'obligation que 1'étudiant cémme l'artiste peuvent é&prou-
ver-de mettre les signes, Lignesyou couleurs a certains en-
droits de leur ouvraée, il est pré&fé&rable de respecter les
choix que de juger en f{gnorance du sens du contenu.
L'analyse a fait kessortir la participation active de
la conscience dang 1l'expérience de 1'artiste. Si 1'expé-

rience a un sens, .c'est que toeute sensation est déja pergue

avec celui gui lui est attaché. La curiosité, le désir de

N '

-
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N

comprendre qui accompagnent la motivation, l'attention a
ce que l1l'on vit.sont activation de la conscience. €'est
finalemgnt en raison du rdle de la conscience que l'expé-
rience est compréhension, saisie, d&couverte et élaréisse—
ment de 1'horizon de celui qui la vit, et qu'elle devient
mémoire. |

Pour que l'étudiant prenne progressivement conscience

de son expérience, de ce qu'@lle‘lpi apporte, des_dépou-

vertes, il a besoin de la suivre, de la vivre, non seule-

ment dans 1l'immédiat mais .&galement par un mouvement de ré-

flexivité. Sans cela, 1'&vénement expérientiel s'estompe

sans donner lieu 3 une totale compré&hension de ée'qu'il ap-
porte de nouveau et qui constitge 1'acquisition de 1'é&tu-,
diént. L'enseignement des arts est intéressé 3 ce que les
étudiants acquiérent des connaissances par les activité&s de

9
4 ' . . .
0 Pour cela nous considérons que la discussion

1'atelier.
en téte-a-téte avec 1'étudiant sur son travail est un as-
pect esseﬁtiel de 1'enseigngment aux adolescents. 41 L'en-
seignant facilite d'autant plus l'attention.de 1'é&tudiant
a son expérience qu'il l'invite a revivre son cheminement,

1'aide & retracer ce qui s'est passé pendant son travail.

Cela contribue non seulement 3 une valorisation de 1l'expé-

. rience mais aide & saisir des significations en incitant 3

€tre attentif aux expériences 3 venir. L'expfrience si ri-

che de Michaux est.vraisemblablement attribuable & son ef-

-

fort 3 se la raconter.

-
A

Comme pour l'artiste, 1'expérience de 1l'activité pic--

3
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turale est éussi une d8couverte de soi, du sens profond et .
des qualités dt.b monde gui ;ntoure 1'&tudiant. L'expé&rience

le transforme par ce qu'elle lui permet de découvrir. Il

pergoit le monde 3 travers son COrps-au fur et a@ mesure

gu'il devient capable de vivre plus profondément 1'expé-

rience. Il s'apérqoit”ﬁue son regard n'est pas moins sen-

sible aux différents degrés d'agrément que la peau ou l'o-

reille sans que.l'une et l'autre aient besoin préalable-

]

—— o~ — -

mént.dréxércer.un jugement pour é&prouver du plaisir ou de
la douleur. On remargue chez Michaux combien cette expé-
rience du corps se confond avec l'expérience de l'espace
et des objets gqui 1l'occupent.

' L'extériorisation, la tomb&e des retenues, le senti-

ment de vivre authentiquement facilitent les contacts avec

ce qui entoure ou, simplement, les rétablissent. Cette ou-

" verture sur le monde n'empéche nullement le développement

paralldle d'une vie intérieure riche qui, selon Flannery,
est importante pour une société qui veut demeurer saine. 42
Les changements d'attitude et la compréhension de 1l'art

proviennent essentiellement d'une approche expérientielle

de l'activité artistique.

s

Pafm; les effets de l'expérience sur l'artiste, on re-
marque aussi les soulagements de tensions dont Michaux parle
3 l'occasion de cer£aines s8ances ol il se trouvait parti-
culidrement éprouvé par les ciréonstances personnelles. Au # ‘
courg des activités aitistiqués~en¢atelier. le relachement

des tensions et la ré&solution de probladmes de croissance de

[—




178

1'&tudiant sont davantage une consé&gquence de l'expérience
gu'un objectif de 1l'enseignement. 43 I1 convient de ne pas
sous-estimer la relation directe entre 1'expérience menée

a son terme et le bien-&tre tant physique que psychique qui
peut en découler, méme lorsque 1l'activité ne cons;sté'pas

a prbcéder d un gachis comme ceux que Michaux décrit. On se
souvient ;ussi que Michaux s'intéresse aux persénnes qui
sguffreht de troubles péychiques. I1 a commenté des des-
sing d'aliénés mentaux et a procédé a 1l'exécution pendant
des années ae dessins sous l'effet de différentes drogues
gqui perturbent l'esgrit. A ce gitre, son oeuvre est éga-
lement une contribution au domaine de la thérapje par 1l'art.

La volonté joue un rSle 3@ la fois positif et négatif
dans l'expégience de Michaux. Elle peut autant aider a
faire preuve de détermination pour ne pas céder a la faci-
lité qu'a empécher‘de s'ouvrir aux multiples perceptions.
Nous avons vu que les bloguages et les retenues mentales
s'opposaient 3 la libre expressionadu mouvement, des sensa-
tions intérieures de vie ou ée déchirement. L'enseignement
des arts peut s'attacher 3 lever ces barrié;es en élaborant
des §tratégies d'équilibre pour que le travail s'épanouisse
qans une atmosphére ni permissive ni dirigiste.

L'étudiant doit &tre rendu conscient que ce qui repré-
sente ﬁbur lui des objectifs }égiﬁimeS‘ne doit'pas le ren-
dre aveugle, par excés d'énergie 3 les ré&soudre, aux %évé-

v

lations de 1'exp&rience. La volonté exercée sans discrimi-

nation ne permet pas de saisir 1'"extraordinaire" qui est

«
t

t
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présent dans toute situation banale. Michaux nous rappelle

que l'acharnement 3 vouloir réaliser d tout prix une oeu-

vre d'art suffit 3 éloigner & jamais de 1l'atteinte de,cét
objectif: "La vo}onté. mort de 1'Art". : )

Dans ce chapitre,iés inMplications que nous avons envi- )
sagéeé pour l'enseignemgnt des,arts font ressortir la place
centrale de l'expériehcé dans l'activifé de l'atelier. En
effet, la plupart des aspects de la pédagogie artistique
sont rejoint§ et affectés par l'expériencé. A cause de la
complexit& de l'expérience de l'art et de sa fragili%b, le
role que joue l'enseignant pour ia‘facilitér et donner a .
1'é&tudiant 1'occasion d;;ccéder,aux sens de l'activité ar-
tistique ressort 3 la fois crucial»etldifficile. Les impli- :
cations de 1l'essai sur l'éxpérience obligent l'enseignant &
prendre consciéence dés données exisﬁentielles qui consti-
tuent le cadre affectif, culturel ettsééial de l'é&tudiant,
cadre qui est bien plQ;'large que celui de la salle de clas-
se oll il le rencontre. Les legons que 1l'on tire de 1'expé-
rience de Michaux peuvent rendre l'&ducateur en art 3 méme
de figurer si 1'expérience qu'il situe a.la base de son en-,
séignément, ou comme son objectif, eﬁ est véritablement)uné
et si sa pédégogie permet 3 1'étudiant de saisir ce .que les
arts plastiques ont d'unique 3 révéler. -

Ai;si, nous avons atteiﬁt les deux objﬁbtifa que noﬁs~- ‘ i
nous étions donn&s en entreprenant cette recherche et' nous

¢

pouvons tirer les conclusions de ce travail,
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Notes

1 Quand Genevidve Bonnefoi écri;hdans le numéro 19

{
des Lettres Nouvelles, eh novembre 1961, "Henri Michaux ou

le démon‘de la conna}ss?nce“, cela fait plus de trente trois
ans que celui-ci tire de la peinture et du dessin tout le
savoir qu'il peut. En homme intelligent, curieux, exigeant,

qui limitait ses relations aux gens qui lui apportaient

quelgque chose et gqui &crivait: "Les hommes qui n'aident pas

3 mon perfectionnement: zé&ro." (Ecuador, p.98), Michaux
pn'aurait pas continué pendant vingt-trois ans encore a'in-
terroger la peinture si elle n'avéit/rien eu de nouveau et
de pré&cieux chaque fois a lui révéler.

2 Hél&ne Gagné souligne que l'enseignement des arts

se dissout, se désint2gre dans 1'&ducdtion artistique qui

reldve d'un concept social américain: 1'"Art Education". En

' contraste avec 1'"Art Education", l'enseignement de l'art

est une démarche disciplinaire qui 'se saisit dans "ses com-
posantes: son domaine, sa structure méthodologique et son
histcire."

"L'éduqation contre 1l'&ducation", Présentations sur la re-

cherche en-&ducation artistique au Québec, (Montréal: Uni-

.versité Concordia, (Hiver 1978), p.62-67.

3 Bien souvent 1'Education se prend pour le facteur

. L
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déterminant du développement de l'enfant en ignorant que
c'est un phénoméne humain et que l'enfant peut en &tre le

principal agent au sein de tous les facteurs extra-é&duca-

.tifs sur lesquels 1'é&cole n'q pas de contrdle. En revanche,

1'école peut facilement inhiber ce développement.

4 Cette opinion est &galement partagée par Nathaniel

L. Champlin, "Education. and the. Aesthetic Method", Journal

of Aesthetic Education, 4 (2)(1970), p.65-85. Dans le méme

sens, quard Conant attribue le drame qu;a Yit l'enseigne-

ment de 1l'art 3 son formalisme, qui tend 2 fai're la respon- K
sabilit& de p&dagogues bien intentionnés et si conscients

du cadre, des objectifs et méthoc}e qu'ils en viénnent a

perdre de vue 1'élément art et que l'artiste ou 1l'amateur

L TR

éclairé fait ce qu'il fait ou sait ce qu'il sait davantage '
malgré son &ducation artistique qu'd .cause d'elle. '"Saison

of Decline", dans Gregory Battcock,€d., New Ideas in Art

R ™ Tk TR

Education: a Critical Amrthology (New-York: E.P. Dutton &

—ne?

Co. Inc., 1973), p.149-170."

. , “ . I 5
3 Certains pré&jugés concernant le rSle de 1'expé- | ;

rience de l'art sont analysés par Francis T. Villemain, dans

"Democracy, Education and Art", Educational Theory, X1V (1)

(Jan. 1964), p.1-15. N

6 Viktor Lowenfeld fait remarqﬁer que 1l'éducation ne

1

se préoccupe gue de croissance intellectuelle.’ Creative

and Mental Growth (New-York: Macmillan & Co., 1975) p.l5.

Propos tenus lors d'une conférence A 1'Université~\

TR e “"»M,mfﬂh.*nw_h\ .
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Concordia au département d'@ducation artistique et de thé-
rapie par l'art & Montré&al le 26 mars 1984.

8 Nous trouvons des objectifs semblables se répéter

3 travers les guides p&dagogiques ou les manuels a l'usage
des enseignants en arts plastiques.

2 Merleau~-Ponty fait remarquer:

On croit que dessiner ou peindre, c'est produire du
positif 3 partir de rien. Alors l'acte de dessiner
et celui de peindre,— 1l'acte de peindre comme soi
et celui de peindre comme l'autre, s'isolent 1'un
de 1'autre, et l'on ne voit plus entre eux de rap- = —— —
port. On le verrait au contraire si 1'on' compre-
. nait que peindre, dessiner, ce n'est pas produire
: quelque chose de rien, gue le tracé, .la touche du.
pinceau et l'oeuvre visible ne sont que la trace
d'un mouvement total de Parole, qui va & 1l'Etre . .
entier et que ce mouvement embrasse aussi bien
l'expression par les traits gue 1' expression par
les couleurs, aussi bien mon expression que celle
des autres peintres.

Le visible et l'invisible (Paris: Gallimard, 1964), p.264. ) i

’ 10 John Dewey souligne ainsi la diffé&rence entre la . L

simple reconnaissance et la perception: *
Recognition is perception arrested before it has -

a chance.to develop freely. In recognition there

is a beginhing of an act of perception. But this e
beginning is not allowed to serve the development o
of a full perception of the thing recognised. It . i
is arrested at the point where it will serve some
other purpose... -

Art as Experience (New-York: Putman's & Son, Paragon Books,
T PR |
1979), p.52.
11

R.G. Collingwood, The Principles of Art (New-Yorii
(3} \" ‘ e

. Oxford University Press, \1975) , P304

_ 12 La notion de perception, comme celle d'expérience,
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résiste 3 une définition claire et .simple. Elisabeth Bardt
a relevé les multiples glissements et évolutions du sens

du terme perception utilisé dans les articles de Studies in

Art Education sur dix~sept années et qui vont de 1l'impres-

sion sensorielle 3 la compréhension cognitive. "Changes in

the Concept of Perception: a Survey of References Found in

4

. Studies in' Art Education 1959-1975", Canadian Review of Art

Education Rese!gch - Investigart, 4 (liiﬂigper 1977), .p.46- -

62. \ .

13 Dans les &crits en &ducation artistique, 1'impor-
tance des activités créatrices dans la connaissance de soi
est mise en &vidence p;rticuliéremenﬁ au niveau élé&mentai-
.re. Le suréclairage de l'impaét des artg blastiques sur'le
d%éeloppement de la perspnne‘laisse souvent dans l'ombre le
fait, souligné& par la présente recherche,}que 1'expérience
€largit l'horizon du monde de l'étudiant en méme temps
gqu'elle l'ouvre a 1ui-méme.

T 14 La prisg de conscience de son corps par l'enfany,
grdce 3 l'activité artistique, a &t& soulign&e dans les tra-~ |
vaux de Lowenfeld et’de June King McFee.

K

June Kiné’McFae, Rreparation for Art. (San Francisco: Wads-

worth Publishing Co. Inc., 1961).
. ,&&“
15 Nous nous reférons & la @a{:ion de Merleau-Ponty,’
) ' ’ \ .
note 9, .

W

16 La croyance en la valeur de lgexpérience au niveau

de l'enseignement des aris plastiques est partagée par plu-. ',

P —
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* sieurs &éducateurs. Harold Rosenbgrg estime que. croire en
1l'expérience est siirement ,une idée en &ducation artistique
qui serait'pius fructueuse que celle de l'inspiration qﬁi
entraine certains 3 croire que 1'é&tudiant n'a besoin que
d'entrainement technique pour exprimer cette inspiration:

"Educating Artist", dans Gregory Battcock, €d., New Ideas

in Art Education: a Critical Anthology (Neﬁ-YQrk: E.p.

Dutton & Co. Inc., 1973), p.91-102.

17 Au Québec, ce probléme a été le sujet de la dis-

sertation doctorale de Louise Bourbeau-Poirier. Art Atti-
==

.

tude Investigation at the Junior School Level in the Quebec

Area (The Ohio State University, 1978). D'aprés l'a&teur,
trois sortes d'attitudes.yis-a—vis de 1'art sont manifes-
téés dans les différentes situations d'enseignemeni corres-
pondant au conforwisme, au spontanéisme et au transformisme

esthétique.

B 18 De nombreux exemples se retrouvent dans la recher-
che descriptive que nous avons conduite en 1976 aveciges
étudiants de niveau postsecondaire. Ceux-ci sont invités &
explérer des idées et des situations qui les touchent de

pré&s. Claude Blin, Pé&dagogie centré&e sur 1l'&tudiant en .Or-

ganisation picturale (Montréal: Cegep du Vieux Montréal,
Col. Recherches P&dagogiques, 1976).

19 Depuis longtemps, 1'enseignement des arts se pré-

occupe d'arriver a &valuer le travail de 1l'Btudiant selon

des critéres qpi-tiennent‘compte de la situation particul

Wt » o T
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lidre affrontée-dans chaque création au MNieu de juger un

produit final & partir de normes~estbé ques. On pegt‘lire
aveC‘ihtérét le gquestionnement du itee on the Function
of Art in General Education do le rapport a‘été'reproduit
sous le titre "Evaluation of Art Teaching" dans i}ouvrqge

de E. Eisner & D. Ecker, Readings in Art Education (Lex-

ington, Mass.: Xerox Coll®ge Publishing, 1966), p.389-402.

20 Brent Wilson affirme que l'école présente un mo-

2

déle d'environnement négatif. et anesthésiant pour les vat

leurs et les comportements. "One view of the Past and Fu~

ture of Research in Aesthetic Education",'Journal of Aes-

thetic Education, B8 (3)(July 1974), p.59-67.

’ 21 Allen Leepa rapporte ainsi la relation entre . les

attitudes vraies d& l'enseignant et le travail des &tu-
diants: .
‘ Important creativity comes from the student's own
self-motivated 1Qsp1ratlons, dreans, hopes, goals,
) fantasies, frustrations, conflicts and daydreams.
b How can the complexities of the individual student
be handled in terms of a learning situation in the
art classroom? The key is the self. Students want
* to face you and you them, not with the mask of pPro-
fessionalism, but as person with whom they can re-
late in both joy and despair..

¢ "Art and Self", New Ideas in 'Art Pducation, p.175-176.

.

22 Des &tudes sur‘%;iﬁteraction.enseignant/étudiant
d

«soulignent l'importance lien empathique qui’ peut &tre d&-
veloppé. ‘:Nous citons comme exemplé:‘“Indirectness/Direct-

ness and Emphatic Understanding in Discussion of Art Ob-

jects". Voir, Marilyn Zurmuehlen et Elisabeth J. Sacca,
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Revue canadienne de recherche en é&ducation artistique, 5

(1979), p.24-29. -

.

23 Allen Leepa Qécrit ainsi ce que 1l'étudiant attend

d'un enseignant: °

The sttident knows whether or not he is learning
and he respects the teacher who in turn respects
him. Authentic self-identity is encouraged when
the focus is on individual student and the inter-
active processes between him and the teacher,
without imposition of direct or implied standards.

New Ideas in Art Education, p.177.

: , N
?4 Elliot W. Eisner note combien de professeurs né-

gligeﬁt d'écouter la réponse critique de 1l'enfant sur sa

propre production artistique. Pourtant ses propos déter-

-

minent oll il1- se situe dans la démarche créative. The Arts,

’

Human Development and Education (Berkeley:E.W. Eisner ed. '\

Ne

McCutchan Pub. Corp. 1976, p.131.

25 R.G. Collingwood affirme dans'The Principles of

Arts (p.23-24) que la création arEistique,est'indifférente

' & la planification du travail. Ayant dénoncé& 1'erreur des

théories techniques qui raménent 1la problématique de 1l'art

ad celle de l'artisanat, il souligne que l'artiste n'a aucu-

ne idée de ce que sera Son travail tant que 1'expérience

. \\/ . . .-r
. n'est ‘pas achevée. . . ‘ 3

L] R
Nous comprenons que lorsgue l'activité devient expé-

, .
rience il y ait bouleversement des intentions premidres., -

r

26

. I1 y a un risque &norme & vouloir comprendre de
1'extérieur, Sans dialogue, les raisons profondes d'un tra-

1 .
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vail, ses aspects, sa forme. Allen Leepa’cite 1'exemple
suivant:

There is a child who, after painting a spontane-
ous landscape in color, insisted on covering it
with black and said: 'l want to blot out my pic-

, ture because I don't feel I can do anythlng my-
self that is worthwhile',

New Ideas in Art Education, p.l174.

21 Le voir concerne l'appréhension sensible de ce

a

qui est pergu. C('est un regard. "To see is to acquire vi-

sual meaning through experience." &crit E.W. Eisner dans
Educating Artistic Vision (New=-York: Macmillén Co. 1972)
T R

p.97. .

28 Stephan C. Pepper, "A Dynamic View of Perception",

Philosophy and Phenomenological Research, 32 (1) (Sept.1971),

p.42-46.

29 Une &tude de la National.Art Education souligne

cette erreur d'interprétation fréguente: "In the visual

-

arts, there is a tendency to interpret sensory perception

’ . \\ !
as visual perception." b

Art Education: Elementary (Washington: NAEA, 1972), p.24.

30 On se doit de comprendre la notion de perception

visuelle dans lé sens ou l'explique Rudolph Arnheim, ques-

tionné sur les'exemples qu'il propose dans Art and Visual

Perception: . .

I have never, ever dealt with forms as something
purely perceptual, as nothing but shapes. I al-
‘ways thought that the expression was primary. And
the expression is almost inevitably the carrier

ki o
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of meaning. So that I never tﬂoughtthatanybody
could look at so much as a circle or a triangle
without having a whole big comet tzil of associa-
tions and connotations which would go with that

- shape. ' ’

Peter Galassi, "An Interview with Rudolph Arnheim", Cana-

dién Review of Art Educatipn Research, 6 & 7 (1981-1982),

p.9.

-

31 Kenneth R. Beittel, "The Phenomenology of the Ar-

. tistic Image"™, Visual Arts Research, 9 (2)(Fall 1983) p.25-

29, "

32 Albert Tsugawa mgt 1'accent sur la constitution

¢ 1

esthétique’ de 1'homme dans "The Nature of the Aesthetic and

Human Values", Art Education, 21 (8) (Nov. 1968), p.11-16. -

33 ‘When art is conceived as the constructing -and

. organizing of the qualities of exBerience, it may
be thought of as an instance of man's qualitative
intelligence in action.

C'est une remarque de Francis T. Villemain dans "Democracy,

Education and Art", Readings in Art Education, p.410.

v

Harold Pearse, A Multi-Sence Approach to Teaching

34

Arts to Adolescents, Master thesis (Montreal: Concordia
- University, 1969).

- 35
‘: .
Ability", Art Education, 27 (3)(1974), p.22-25.

R. Neal Appleby, "Synaesthetic EduEation for Sense

36 Merle Flannery est un porte-parole de 1l'Aesthetic

Education. Dans "The Aesthetic Behavior of Children" il

.

écrit:

L d

The Aesthetic, defined as the human~capacity to
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-

be sensitive, points to a new realm of study for .,
art educators. It is what Susanne Langer meant
when she said that art education is the educatign
of feeling.

Art Education, 30 (1) (1977), p.19.

‘. £ . :
37 Plusieurs de ces interviews sont transcrites dans

Alternatives for Art Education Research (Dﬁbuque: Wm.C.

Brown Co., 1973).

0

3 : . .
8 Marcelle Brisson passe en revue les sentiments
1]

d'obligation, de devoir, de,d&sir ainsi que d'impouvoir dont

&

21'artiste fait l'expé€riehce dans Expérience religieuse et

expérience esthétique (Montréal: Presses de 1'Université

-

de Montréal, 1974), p.64 et suivantes. _—

39 Les stratégies de travail les plus caractéristi-

ques des étudiants sont analysé&es par K. Beittel dans "Stra

tegies of Spontanegﬁs, Divergent and Academic Art Students", -

Studies in Art Education, 5 (1) (Fall 1963), p.20-41.

\40 Elliot W. Eisner a ré&sumé en neuf points ce que

les enfants apprennent spécifiquement par l'activité pictu-
rale. "what do Children Learn when they Paint?", Annual

Journal of the Canadian Society fdr Education through Art,

9 (1978), p.1-8..

41 On se rend compte de la place que nous accordons

34 la discussion dans notre &tude descriptive: P&dagogie

centrée sur l'étudiant en Organisation picturale.

42 Merle Flannery, "The Aesthetic Behavior of Chil- -

dren", p.22.
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43 Si l1l'on prenait l':;périence pour un événement qui
permet de rétablir 1'équilibre avec l'envirdnnement en ré-
solvant une tension, ainsi que la décrit Dewey dans Art as
Experience, toute prétique expérientielle avec les arts se-

rait alors une thérapie.
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Conclusion

Les implications de notre essai sur l'expérience de
Michaux nous conduisent a mettre en doute la valeur d‘'un

enseignement des arts qui ne tiendrait pas compte de 1'im®

_portance de l'expérienceﬁ En effet, l'expérience est cen-

%]

trale puisqu'elle permet d'accé&der aux significations pro-
q p

pres aux arts plastiques, de saisir la dimension qualita-

tive d'un langage spécifiquement visuel et de comprendre

»

ainsi les arts plastiques comme moyen d'expression et do-

‘maine de découverte. Notre recherche s'est appliquée & -

surmonter les difficultés 3 COmPrepﬂre dans sa complexité
et ses conséqdences‘l'expérience pour ce qu'elle est véri-
tablement pohr l'artiste. Cette difficulté n'est pas sans
entrainer nombre 4‘'enseignants en arts 3 mécennaitre 1'ex-

périence que vit 1'étudiant et 3 sous-estimer son rxdle.

‘
)

Il ressort de la recherche gque l'enseignement artis-
tique bé&néficierait d'une p;rt 3 se démarquer des modéles
d'apprentissage dont l'opjectif principal est un corpus de
connaissances 3 transmettre de fagon discursive, et d'autre
part 3@ prendre en considération que l'art n'est‘pius pergu
comme dénotan; des choses ou comme un comportement. N%tre

v

recherche souligne aussi que l'expérience de l'art, toutven
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¢ 1'enseignant. Notre recherche invite 3 considérer que
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possédant un caractére ihtime, difficile d'accés et impré- .
:vfsible, ouvre l'étudiant aux autres et au monde. :L'ensei-
, gnant qu1 prend conscience de la complexité créée par l'en- o
semble des 1mpohdérab1es de l'expérience artistique peut
faciliter 1'apprentissage de 1'étudiant. L'enseignant ne
peué pas plus orgéniser[l‘expérience de 1'étudiant que pré—'
voirlcelle d'un éroupe. 1 ‘En revanche, il lui est possible
de fournir un cadre propice & l'épanouissement de 1l'expé&-
rienéeﬁ
L'expéri%nce incite a iéfléchir sur le probléme des
relations interpersdnnelles et sur 1e'r61ende 1'enseignant
qui qonsiste davantage 3 comprendre et d guider 1l'étudiant
qu'ad simplement réagir aux stimuli que constitue son tra-
vail. L'étudiangﬁcomme l'enseignant apparaissent liés par
un désir “de compréhension‘qui se- développe dans l'interac-:
tion de leurs expériences respegtives. La prise de cons-
' cience. de cette interaction est exﬁrémement.importante pour
chaque &tudiant est un &tre en quéte de segs dans ce qu'ii
fait et que l'abstraction d'un plan de cours ou d'une mé~-
thode pédagogique ne doit pas contrarier ce mouvement.
On doit s'efforcer 3 ce que les objectifs poursufbis .
en favorisant l'expéri(nce de l'art dans l'activité de 1'a-.
telier aient une portéé qui. dépasse les l}mites de l'institu-~ ]
tion scolalre en n étant pas couéée de la r€alité dans la-

quelle l'Etudlant continuera 3 vivre en quittant 1' école.

Si l'éducation se prétait & voir 1'é&conomique, le politique
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et les probl&mes matériels non comme des biens en eux-mé-

. -

mes mais comme des instruments pour saisir la vie, les en-

fgnts'séraieﬂt aidé; a apprécier 1'art commé une expé-

‘ rience et non comme un -moyen subordonné & d'autres-fins.
Une pédagogie §ui favorise 1l'expérience me rejette pas 1l'ex-
périmentation. Mais il ne faut pas confondre 1'une avec
1'autre.

La mise ; jour de 1'ekpérience de 1'artiste Michaux )
par l'interprétation de ses écrits- a permis de retirer une
information‘abondénte et fructueuse pour la recherche én
enseignement des arts. Le travail d'herméneutique sur
Michaux peut 8tre pergu comme bénéficiant de conditiéns
privilégiées. En effet, & la différence de la pluqut des
peintres qui‘écrivent, il est porté vers l'écriture avant
de l'étre vers les arts visuels. Il a‘tonquis une place
d?ns la littérature;‘sa langue, tr&s nuancée et exigeante,
comme sa pensée rigoureuse, offrent des conditions favora-
bles pour entrer en dialogue avec le texte. L'essai &'her-
Oméneutique a donc profité d'une source d'uﬁe‘exceptionnelle
riche;se.

. L'ensemble des conna{ssances qu‘il’nous a Et& permis de
dééager est loin d'avoir &puisé tout ce que les textes de

_Michaux contiennent. Le&résuitat permet de considérer 'que
la recherche ﬁerméneutique sur l'expériénce 3 partir de 1'&-~ §
‘crit d'artiste Fontribue d la compréhension du phénoméne. | ;

Etant donné& la limitation actuelle de notre savoir, autant

sur l'expérience de l'artiste que sur celle de 1'Etudiant.
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en atelier, il serait utile de poursu{zgg*les recherches
sur 1'expér£ence de l'art en analysant.les Ecrits d'autres
artistes méme si q?s écrits sont plus modestes en volume.

" Nous percevons la situation précaire\dans laquelle se
trouve,l'enseigﬁement des arts pour assumer, presque seul,
la réhabilitation de .l1'expérience comme ouverture néces- .
“saire 3 1; saisie de ce qui est proére au monde visuel dans
un systéme &ducatif qui d%précie l'appréhension du réel par
l'expérience .au profit de 1a/transmissionvde connaissances
par mémorisation. Les implicatiéns de ceéte recherche se
heurtent aqx-réﬁlitéé de l;école. Une philosophie de 1'é-
"ducation qui tiendrait cohpﬁe de la nature et de la valeur
de 1'expérience humaine serait néces;aire pour gue l'ensei-
gnant en arts. pulsse s'acquitter de sa t3che en harmonie
avec les autres domaines de 1'é&ducation. Cependant, l'en-
seignément‘des arts ne peut dénoncer 1'influence des appels
aux modes discursifs de 1la compréhension des autres domai-

nes d'apprentissage sans, de son cO6t&, promouvoir clairement

une véritable p&dagogie d'ouverture A‘l'exéérience.
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Notes

1 un titre tel que Art Experiences for Young Chil-
' .

dren nous donne 3 penser que l'expé&rience de 1'é&tudiant

vy
peut étre facilement organisée par l'enseignant. Cela con-

Y

tribue a la‘méprise sur le phénoméne expérientiel. . Naomy

F. Pile, Art Experiences for Young Children (New-York:

Macmillan Publishing Co., 1975).

s ~r

David Burton met ]l'acdcent sur cette recherche de
N .
sens dans: "Intent and Affect in Art Edutation", Journal of

- the Canadian Society’ for Education'thﬁdﬁgh Art, 9 (1979),

p.23-25. »

3 pq L. . .
Brent Wilson insiste sur le maintien d'un lien

1
.

entre l'expériencé scolaire et la réalité culturelle de

1'&tudiant. "One View of the Past and Future of Research",

“Journal of Aesthetic Education, 8 (3) (July 1974), p.59-67. -

Y
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