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- »la formation adéquate des professeurs d'arts plastiqullea,i les guides

B INTRODUCTION .

aQ

:
. o /
.

Le programe d'arta plastiques du Secondaire V qul a encore cours
L4 .
actuel.lement, est-défini dans ses grandes- lignes pour la premi!re fois

°

dans le document "Programme d'études des écoles secondaires" "Arts, arts

4
plastiques", publié par le Service d'infotmation du Min}ﬁtére de 1'Edu-

"

cation en septembre 1968. (Il porte le numéyo 16.3681.)

L { . ~ ‘
" Elaberé dans un 'Q.mat de nationalisme naissant, de volonté de :

restructuration «de ’l"enseignenehﬁb en général, et de l'enseignement de

Y ‘
l'art en particulier; d'adaptation dans l'enseigiement des méthodes

pédagogiques nouvelﬁle‘s, ce programme veut donc répondre aux tendances

nouvelles et aux sspirations du monde de 1'enseignement. S

’

-

I1 paralt donc en '1968, hu, 1g0lé, condensant les v’iaégs natio-

nalistes ligitimes des pédagogues mais devancant 1'&tablissement de 1y
1'appareil nécessaire 3 1'applicatfon d'un tel programme, c'est-d-dire: ju'
. R [

L]

pédagogiques nécessaires A une certaine unité d'infomticn de base
¢ .
un matériel audio-visuel adéquat diapoaible partouc ol ce programme

sera appliqué ainsi que des ntelicrs et le na.cériel indicpcnuble a

-

la partie pratique du progrunu qui doit comprendre 801 du temps de

l'horaire des cours d’arts plastiques ainsi que le précise le docu-

- A . ‘
-meut of ficiel. . , ‘ ' ‘
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\;J I tous les mouveaux docmnta qui parsissent.car ce 'faiunt i1 riaque

¢ ' ‘\::m
i .- /
. o . « c N )
. Au fil des ans, les besoina dans ce sens &tant pressants, des

aoduments publiés Em"r le Service des moyens techniques d'enneignemeut_:

viennent étayer le programme d'études initial: 'Petit lexique du meuble

(uid .’ ' 4 *
québécois, Le ﬁobilier"traditionne;l au Québec, L'art des Esquimaux|

Peinture du.Québec 1945-1970, Sculpture au Québec 194%—1970{ tous pamms
en 1971;, des organismes privés couue Formart mettent sur le marcl;é des

diapositives et des doctuments écrits sur des sujets touchant de prds

¢ A

le programe d'#rts plastiques du Secondaire V. De nombreuses puBli~
s cations conceruant l'art, 1l'artisanat, e patrimoine voient le jour..
$1 bieth que nous pouvons dire auj'ourd'hui,, douze'“'a'ns’ aprads l'instau-

‘ .

. ' ration du programme, que gravite autour des’'sujets 3 1'&tude une cer-

taine quantité d'information qui peut paraltre batisfaisante 3 certains
- - .

N -
[ . . v

. ' : " &gards. ) :

- K x .
1

\; Il demeure que si ce mﬁt\!riz)tel cdﬁgih!table»a un'intéréc péda-
goglque certain, il n'a'pn €té congu ;triccément.pour répondre auxv:
- besoins de l'anseignemenc des arts plas‘tiqﬁes au Seconda'ire V ét que
. ) le programu d'étuden de ce niveau ne paut s enrichir ind&finiment de
“de prendre des proportionh mgérées nna rapport avec la capacité
. . ‘ 4’ abtorp:ion des étudiants’ ui ,du temps allw(aux arts plastiques dans

‘

son horaire ni de gon intdrdt véritable poug ce sujet.

Or actuellement, cbme il n'existe pas sur la matidre de 'Manuel

du ‘}hf‘tfe", ceci dit sans porter de jugement-‘ de valeur sur de telles
- aides, ;ce iu}: quoi nous reviendrons, pour savoir en quol consiste ef-

1

mg e

. .
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' : o |
fe_c!:iVement ce progyamme, quelles notions il recouvre, 1l nous faut : -

,interroger les examens d'arts plastiques:-- nous chercherons comment on

R SRR N im0

- ' ' - «
y cerne différents agpects du programme, 8'il y a continuitd, constance
: ¢

-

ou -approfondissement dans le niveau des questions. Nous verrons sMe ) N

programme tel que notre analyse le découvre est applicable, s'il cor-
e 4 :

1

respond 2 l'attente q\.x'en ont les @tudiants.

« '
" °

Pour ce faire, nous décrirons ‘dans, un premier temps les examens

< B e R Rk L

d'arts' plastiques 51 de 1970 2 1979 inclusivement, .faisant un relee

des 489 questions selon uné répartition que nous aurons &tablie préa- )

lablement. ™ ° ' AN

L 4 . 4 ;

" Nous analyserofxs‘certgina sujets qui se seront révélés plus . :
signi_f.icgcifs dans le tableau comparatif des questions posées.. -Nous ‘

. ~

.

tenterons de dermer divers ampects abordés Jda’ns les principaux sujets .

d'études, Et nous confronterons ces données avet différents,facteurs
. v ‘ .

'

| ‘
influant sur la possibilité de réaliser ce programme: ,le temps réservé
. i

"y ‘%ﬁ&ﬁ'ﬁéﬁ‘f\t e e

aux arts pla;tiquea dans une année scolaire| '1'organi$ation matérielle.
Nous soulignefz}on,a au passage ;es questions qui nous paraissent faire

.

probldme dans le seul but d'attirer l'attention sur les difficultés

d'avoir un consensus sur le langage utilisé en arts plastiques et v

partant d'avoir un langage universel, sur la difficulté dans ces condi-
tions pour. les ﬁroﬁhsseuts‘d'a'rta plastiques de préparer adéquatement
. , .

leurs &tudiants 3 des examens et 1'inquiétude qui résulte pour eux de

cette situation,

)

5 ' . l-:i'ﬁ?- 4;‘:34




c ~ :
Dans un deuxidme tegps; par une enquéte effectuée auprds de

quelques étudiants, nous tenterons de découvrir si le Progr amme “d'8tu-

des correspond 2 la conception qu'ils se font d'un cours d'arts plas-,
N of . .

4 '

tiques, 2 leurs intéréts artistiques et s'ils attelgnent les bobjectifs '

qu'ils s'étaient fixés en a'inscrivamt aux cours d'arts plastiques.

b
v
.

Nous concluerons en tenant compte des résultats obtenus lors

de 1'analyse des questiomﬁ\irec d'examens, de l'enqu‘&e.auptll des

étudiants, de no%e expirience perbonnelle: six années d’enuignenc{ent

au niwesu Secondaire V‘. Nous tenterons de voir quelles directionsk

pourraient prendre d'autres recherches conn'ue%zxre sujet d'étude.

¢
i

/) o,
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CHAPITRE PREMIER

P )
- L'ART ET L'ENSEIGNEMENT

A. Les objectifs de l'enselgnement-de l'art =~ .-

¢
-

On sait que depuis 1'antiquiti les arts ;;lastiques ont tenu dans

1'éducation une place peu enviable. 'Vers 240, le professeur de dessinm,’

.’

fait régulidrement partie du corps ensflg{\t" mais "nous ne pouvons

i

pas affirmer .que cet enseignement %qng nua_ 3 &tre généralement donné

et regu", "I1 est.probable que, venu trop tard. et n'ayant pu pousaer
w1
dans la rontine pédagogique d'assez profondes racines, c -nouvel ensei-

gnement n'a pas pu sou:entr 1a con?currence des techniques littéraires ~

Y .
-

*
o

‘
T T

alors en plein essor". (1)

-
o ) . i -

L histoire se répéte le Rapport Rioux souligne: "nous sortons

¢
- )

A peine d'un humanisme fond& sur le verbe".(2) Et p?rlanx: dt} Rapport

-
H
g |

Parent il affirme: 11 "n'"ignore pas le rdle essentiel de l'art dans la

. . ) i
formation de 1'intelligence et le développement de l'esprit critique et
h\ e . : )
~ créateur" mals "au chapitre des grands principes et des déclarations

: . - 5 AN
générales, 1'art est le plus souvent absent. On ne recomnalt pas l'art
' L

Yeomme un univers de counai:asances".(3) L

e

(1) Marrou, Henri-Irénfe, Histoire de 1'&ducation dsns 1'antiquité,
Editions du Seuil, Paris 1965, pp. 205-206

(2) Rapport de la Comiuion d'enquidte sur l'enseignement des arts
- au Qudbec, Editeur officiel du Québec, 1969, vol. 1

§ £3) Ibid, pp. 25-26




~ 1. Le développement de _la'créativité .

.

. .

N ' '

] | ' é ®

i $

. s
C

v
. 2
Le Rapport Rioux tentera d'accorder aux ‘arts l'importance qu'ils

-

devraient avoir dans un systéme moderne d'éducation et que requiert le,

]

type de socig‘egé dans lequel nous nous engageodns a'ujoufd'hui. Le type

d'homme vivant dans cette spciét@ et que souhaite le Rapport Parent, L

v » . N .
c'est l'homme "polywvalent, coopératif et participant qui serait en méme
temps autonome et créateur' . (1)

Nous en sommes donc au niveau de la philosophie de 1'éducation

3 reconnaltre 1l'importance de n‘l'enseig}tement de 1'art dont le Rapport
. . - - Y

Rioux précise que "1'objectif irréductible, spécLFique c'est 1'expé-

rience esthétique dont les effets multiples sont:

t

e 2. Le développement de 1'affectivité .
3. Le développement de 1la perc'eption

4., Le développement du sens soccial."(Z)

Citons encore le Rapport Ricux qui défin’il: ai—llwr}d'une Fagon gume

plus particuli®re les buts les plus souvent &numér&s dans 1'fducation
. / .

4 Ve
plastique::

-

" ".  acheminer 1'enfant fl son stade de dé&veloppement
graphique; * .

lui faire découvrir par 1l'expérience “créatrice .
des notions plastiques de base; \ -

.

( ° . ! -

(1) hpport de 1la Comiuion d'anqpite sur 1'ensei t des arts
au Quibec, Editeur officiel du Québcc’::%% vol, 1, p.28

(2) Tbid, pp. 106-107

- - B e i,




le sensibiliser aux rappbrts visuels d'organi-

satiors spatiale et picturale (formes, struc~

tures, couleurs, tonglités et textures), par ‘
1Tytilisation de matériaux divers; '

lui faire connaltre les diverses compgSantes
d'une oeuvre d'art (sentiment, symbole, qua-
1ités d'organisation visuelle); '

-

- gduquer son sens inventif de la découlerte jef:‘e )
gonnelle dans le processus du faire arxistique N '
en relation avec ‘une observation comprise du

milieu physique, des caractéristiques spéci- 3

fiques des matériaux utilisés, comme source : ﬂ&
possible de recherches plastiques; '

lui faire percevoir les qualités esthétiques
d'une oceuvre d'art ou d'une expérience artis-
tique, et leurs implications concr2tes dans ‘
1'environnement’ quotidien (peinture, sculpture,

gravure, artisanat, design, architecture et

t maltriser 1eig81fférents matériaux *

| S ,
e voyons, le Rapport Rioux circonscrit tras bien ie v

objectifs de l'eﬁseignement d?s arts plastiques. §'11 mentionne des .
of?en:a;ian et des activités souhaitabies (tonsidération de 1l'en-
| gguble d¢s phénomdnes de 1'environnement, visites de musées, ren-
contres d'artistes) i1 insiste surt;u: sur le slimat qualitatif de
s -
> 1'éducation pla¥fTque dans sa recommandation: '"que 1'&ducation ar-
tisfique solt congue selon l'objectif g?:éral qu'est l'expérience

. esthétique sous toutes ses formes.'(2)

P .

\ .
(1) Rapport de la Commission d'enquéte sur 1'enseiguement desg arts
) au Québec, Editeur-officfel du Québec, vol.‘Z,cp.aZ
(2) 1Ibid, p.53 '

»
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B, Les objectifs des examens

Le rdle des examena: . .
~ N

"On assigne une multiple fin #ix examens., Pour
1'étudtiant, 1'exam 8t l'é@preuve établissant
s'1l a at€eint ou/non le niveau déterminé par
le progr d'études. Le maitre voit dans
‘1'axamen cette &valuation du niveau de 1'@lave
mais® aussi une mesure de la qualité de son en-
seignement, es tewicés des examens pour-
;ﬂi%%ﬁt en effet ce double but de mesurer

'él3ve et le maltre, la véritable fin,”plus
ou moing avouée, qu'ils se donnent &tant celle
de relever sans cesse le niveau des &tudes et
de forcer dans une certaine mesure l'@volution

« de 1'enseijhement.”$l%-

I1 semble évident que ce soient les buts poursuivis en ce qui

a tralt gyx examens d'arts plastiques, ceux-ci devenant pour le pro-
~ - .
fesseur l'giguillod le forgant 2 intégrer dans son epnseignement de
B ‘
nouvelles techniques pour lesquelles bien souvent il n'a pas regu de

formation, i’obligeant méme i se recycler-(ceci étéﬁ}/particuliirement.
sensible avec la gravure, par exemple), @ &voluer avec l'art de gon

2 . %
temps, tel qu'il se fait: noua verrons dans les examens que nous ana-

N

lyserons en ce qui concerne la peinture, le parallé@lisme des sujets

traités et du développement de l'art contemporain, pasaan& des notions
) 1 '

d'art figuratif,K automatiste, surréaliste sur lesquels nous avons un

1

certain recul historique, (1940 et avant), & 1l'art des années 50: plas-

ticien, peinture gestuelle, au "pop" et "op" art des anndes 60, et au

Hard edge, au réalisme magique, 2 1'hyperréalisme dti/zj;;éi‘ﬁQi .

(1) Rappert de la Commiseio& Royale d'enquite sur 1'enseign§ment dans
la_province de Québec, Tome II - suite -, 1964, pp. 288-289

: /

r 7

»

- - . - - - Je— oy
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examens gt s'en plaignent am2rement. Les examens .
sont defvenus une entrave 3 1'évolutidy de leur
enseignetent; 1ls le seronf toujours si on cop-
es utiliser pour talommer les maitres.
"L'examen a un r8le 3 jouer pour &clairer le
maitre sur l'interprétation qu'il faut donner
+ aux programmes d'é@tudes, pour' l'inciter 2 enri-
chir son enseignement et ¥ perfectionner ses ?
méthodes. (1) . e

3

'

.
»
. ////.7
. .
LR YOI TV OO0 15 WIS SN -5 WA PICT I AT

Lok

D'od le danger d'ouvrir 2 1'infini le champ des expérien- ) o
f A .
. ’ ces possibles et de la culture Eouhaitablé. Sans compt;r que si nous

décglons dacs les examens d'arts™plastiques une inflation dés'techni-

es, une escalade des connaissances en histoire de 1l'art, il apparait o s

:
§
8

qu'il y a désintéressement de certaimes notions de base comme la couleur
ou la’ perspective. Ng‘serjft-on pas en train de verser dams le travers

!

de cette soci@té technicienne dont parle le Rapport Rioux dont 11 dit o

o .

que '"1'information (et la communication de cette information) est.de-

.venue le bien le plus précieux dé cette sociggd".(2)

‘PAr ailléurs, "cette utilisation de l'examen pour tenir 1e4
, maltres en haleine et pour hausser la qualité de llendeignement repose o

/ 4 ‘ . » - .

(1) RAppOtt de la Commission Royale d' enQue:e sur l'enseignement dans
la province de Quibec, Tome II - suite -, 1964 PP. 288-289

(2) Rapport de la Commission d'enquéte sur 1 enseigneme ¢ des arts
au Québec, Editeur officiel du Québec, Vol.\, p.39

. .
o -
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-
’

sur 1'hypoth2se que ces ;:§tres'sont incompétents, incapables d'&vo-

" luer pér eux-mémes ou par d'autres moyens', (1)

Si le Minist2re de 1'&ducation 2 qui est dévolue la responsa-

bilité de structurer 1'administration de 1'enseignement de 1'art entend
. J
par ses programmes et examens unifie:, planifier cet enseignement et

‘ .
le rendre cohérent, on peut s'&tonner que le taximum de contrdle de sa
L4

art, s'exerce surtout dans les deux derni2res anndes du 2i2me cycle
part, A . .

du Secondaire; débutant de fagon perceptiblement progressive aprads le
\ .

- ler cycle pour s'attén&%r‘grandement au CEGEP'et se perdre-au niveau

universitaire.

W

o)) Rapport de la Commission Royale d'enqui@te sur l'enseignement
dans la provincg de Québec, Tome 2% - suite -, p. 288

/o
4

<
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. CHAPITRE II

’ 1

ANALYSE DES QUESTIONNAIRES

4
’ -

Pl
4

A. Répartition des sufets et méthodologie

»
Coa

.

Afin d'ana"lyse'f les examens d'arts plastiquea et voir 3 quelles .

. notions se réf2re chacune des questions, il nous faut établir une ré-

Fl T

partition des notions traitéés a laquelle puissent se rapporter toutes
« - -

les questions sans exteptioﬁ et qui soit suffisamment précise et dé- .

o ¢ *

taillée pour ne créer aucume ambigu!t,é devant quelque énoncé que ce -

4 soit et couvrir le champ des notions de telle sorte que E'intgrvien-
' nent pas lors de 1l'analyse de ces questions d’ifxterpx;étations aléatoires.
¥} N .
’ , ] -
. ' A l'aide du contenu’'du progrgmme d'arts plastiques 51 et des
questionnaires d'examens nous s fait la répartition des notions et™

. des sujets traités‘cbme sult:
. . - - Q
La premidre catégorie groupe les questions sur les techaiques
et sur les moyens d'expression 2 utiliser, compe suit:
1. Moyens d'expressién et techniques:

L

A. Graphisme

. B.. Peinture (technique pictur;sles bi-dim‘en- '
. tionnelles comprenant peinture et collage)
. C. Grdavure et impression -
. - D.  Sculpture, modelage, assemblagé, mufale
s v 'E. Céramique- 4

9




. L3
L 4 v .
. 1 -
' A ' v 12 ’ -
" . , . ‘;
F. Métiers d'art traditionnels i
! | . T Métiers d'art “"exotiques': batik, tie ar;d dye :
! .
Dans la deuxi®me catégorie, nous regroupons: : : " ﬁ ’
2. Notions de langage plastique: ’%
' G. Points et formes ;
, H. Lignes R
I. Couleurs ' A . ‘3
J. Textdres ' . - . '
- K. Composition g :
. v b
K*, Perapective o ‘ o
. L. Lumizre : . -~ , o
‘ \ - - g
T AT ;
Dans la troisiame ca'tégprie, nous retrouvons la nomenclature T
des sujets d'étude en Histoire de 1'art tels que .déferminés dans le . f
Progrémme du Minist3re: " C ’ : ) e o

" 3., . Histoire de 'l'arc/Au Canada et au Québec
. de ses origi:ng 2 nos jours: .

A}

M. - Pelnture )

N. Sculpture . L

0. 4rchitecture . -

P,  Arts graphi'ques’

Q. Céramique ét. poterie

\ © R. Meuble québlcois , D

' S. Textiles québécoia ) o | |
T.» Orf2vrerie, Joalllerie, travail des méta

- IJ Attty des Indiens .

V. Art des Esquimaux Coe . .ot

- .3
Y

Aindi la premidre catégorie regroupe les qv._xesp"ims portant sur

-

les moyens d'expressfion & utiliser et sur les techniques; la deuxiZme

2

- WL
- ) .
N TSI SRS T TR Y v e .
L
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\ ’ 4 ) 0
€

groupe les questions se vapportant aux notions de langage plastique .

b
et la troisiéme les questions relevant strictement de l'histoire dg

1'art. Ce qui bermeﬁ par exemple sur une question au sujet de la
peinture de déterminer s'il faut §0ur y tépondre comnaltre le peintre

ou un mouvement particulier ol c;aeser'l'oeque en question ~ ce qui

rel2ve de l'Histoire de l'art et serg}t rapporté sur le tablead en . N

o

"IM"; obu 8'1l faut savoir comment a &té r@alisée la peinture &oht.ﬁl

est question auquel cas cette question serait rapportée en "lB'"'soit

2

techniques picturales bi-dimentiounnelles; ou encore, s'il faut savoir

»

-plutdt ce dui en est de la couleur ou de.1'interrelation des &léments?
oll dans le premier cas la question gserait rapportée en "2I" Gouleur

et dans le gsecond en "2K" Composftion. Notons déja qu}h pluSipurs

TRt ke M R .

v reprfsés les questions d'e‘gnen déborderont le cadre du contenu du

. pragrgmme: nous constaterons selon les années, l'addition de questions
touchant par exemple des techniques qui n avaient pas 8té prévues dans

le programme initial. Quelles sonc les raisons de ces ajou:s° C'est
< . .
- :pnehinterrogation sur laquelle nous reviendrons plus loin. De plus o
, : \ : T
[ “
3 certaines occasions les questions porteront sur le programme d'@tudes . b

‘s ;M&§m~ -

du’ Secondaire IV, Ces dernidres questigns cependant dsg;urent facul-

tatives. Nous les soulignerons au passage.

o bl N ’ ” r
,

- ° ' . -,

. - ‘
B. Cas particuliers SR , 4

11 fqut ici souligner avant d'entreprendre 1'andlyse de chaque

2

questionnaire, les quelques difffcultés particulidres qui se sont pré~ *

5
¢
T
3
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.
1

seuttéi,lqrs de la détermination du cont;ﬁ& de chacun des items du

\ -
A

‘tableau.
a

N ' Y '

" - 4 -
.

¢

’ : Ainsi avec les questions se rapportant ¥.l'art des Indiens.ou

A l'art des Esquimaux: bien que dansg la plupart des questionpaires, les
\«._\ //‘ ) ,\ & I . , ’ ’.. i
~. - questions touchant 1l'un et 1'autre fujet soient groupées sous un titre
. e co- . . ' .
"Art des Mdiens" ou "Art Esquimau' plusieurs quesg{ons se rapporteng. ’ -

.

davantage.h des'nbtionsﬁde composition par exemple, et ne peuvént 8tre ~
- . . a - * h .
. - . classées en "3U" ou en "3V"; A moins que la question fasse référeags_ ‘ .
e 3 une caractéristique de 1l"un ou l'autre de .ces'arts comme la symétrie
., ' ' . . “
dans l'art des Amérindiens de 1'Ouest. : ‘ ,
. ) o : . . . . u
N " ‘ ‘ ] ' - ) [ ' '
w De méme pour ce qui est de la sculpture, esquimaude: de savoir .

W

' //» ‘ a'qu'elle est fabriquide de stéatite ou d'os de baleine, relvede la con- '

] -

naissance de cat art eﬁ\Blfticulier,“‘ . e

»
B TR

v
~

o . 2

De méme certaines. questions touchant la gravure esquimaude:
ot ) . les Esquimaux ayant pris beaucoup de liberté quant aux tethniques, il

 faut effectivement connaltre deurs méthodes- ou modes de fonctionnement

: L ’ ‘ v '
' . - spécifiques plutdt que d'avoir des notions plus générales de techniques
' ~ ) \

de gravure pour répondre aux questions posées.

. . . D'autre part, dans le "2K" ;ogs lequel on retrouve les ques- /
. . v oL A |
- ' tions touchant la composition il est apparu intéressant dé,@ihtigguér

- ’

. , ¥ .

p en "2K*" les questions portant spécifiguement sur la perspeccivé.f De,
- » -7 .

méme pour "IF" sous lequel on retrouve des questions .portant sur dif-

. v !

) e : ¢




. « :
: S s
différents métiers dtart, il a. semblé pertinent. de.faire ressortir .
différents types de métier}s, goit en "1F" les métiers craditionnelsj'
c'est—a-dire,. ceux qui existent depuis longtemps, jal(onn'ant notre
Histoire et connaissant‘une ferrveur. égale, et 'ceux‘ qui omt une conl;}no’—, . ;}
. ) tation folklorique et connaissent un regain de po;iularité'grace aj
' . 1'immense vague de "retour aux.sources" qg.e connalt le Québec et kp
‘ "lF*".ce;ux qul sont apportés p({ des courants id8ologiques ou mécies )
et venus de 1'extérieur (comme le batik, le ':tie and dye"). La t;.c?s- '
. " oibilité méme de cette dernire distinction ne manquant pas de faire
. - . . . P
- na(itre quelques qqgsg{ona. . o, | | %5;
-  Comment se fait-11 que 1l'on trouve dans les ques- 1 %
) K tionnaires d'lexamfns des questions portant sur des ; t ‘
> formes ‘d'artissnat qui n‘é faisaient pas partie du ’; , N {:
- . - ’ - -
' ul . ‘ptogrmm’e 1nitigl? , . o f ' -
| . -. Quelle est l'id?ologie'sous-:iacentgﬁi ces explo~ " [f C .
A v ,
. __ratloms hors cadre] . « X f *

° = Dans quelle mesure la mode oriente-t-elle le -

>

. -
: <. . com:'enu du programme? . an .
» 4~ A que]i rythme intdgre-t-on leg dernidres nou- ) Y
' veautés comme ailmt de_Qoi? , .
‘ . . - ‘ Quel r8le joud les examinateurs dans la déter- .
, . mination du contenu du p'rogrmgé? ' . - o
’ : P \ S
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*C. "Description des questionnaires et relevé des sujets

-

L'examen de 1970 constitue le premier du genre. Pour la pre-
miérg fois en effet, les &tudiants en arts plastiques du Secondaire V
» sont soumis 3 un examen théorique. Auparavant.chaqué professeur prépa~
rait son propre qu;stionnaire. Cet examen totalisait la moitfé de Tae _~

note de 1'&8tudiant, note constituée donc de 50X de 1'examen thiorique

et de 50X donnés sur les travaux pratiques exécutés durant 1'ananée

. v B
(certaines directives venant du Minist®re créeront a l'occasion des .

variantes quant au choix de ces travaux). Soulignons au passage que ‘n( +

le programme initial recommandait de consacrer 20X du temps alloué

P IEINE IR -

aux arts plastiques 2 l'étude de l'histoire de 1'art.
- ) ' LS . \

- a 3
3

Ce questionnaire compiend 43 duestions: 40 de mspe objectif,

Wi -+

3 non-objectives, criant par ces dernilres des difficultés de correc-

tion. Dans lés questionnaires subséquents, seules’les questions de ®

- . ]

type objectif seront utilisdes.
Les questions sont réparties eh 4 groypés, identifiés: II, III, , 3 .
. IV, V. Les deux premiers pour: un totafiﬁb 21 questiocfis se rapportent : =
A das notiona de langage plastique (18) et de connaissance techniqué (3);
N [

.

les deux derniers pour un total de 22 questions se rapportant davantage

2 des connaissances en histoire de 1'art, montrent le souci des exami-
pateurs de faire concorder le plus possible les pourcentages des ques- =

: - 0
tions su contenu du programme, de respecter la répartition 80% pour

le travail pratique, (véhiculant desf notioms de langage plastique) et

Ay

\

*




20% pour l'histoire de l'art,

B '

Ce questionnaire cpomporte peu de reproductions: 7 en tout, tou—

tes en noir et blane, D'ol une certaine hésitation 3 trouver accep-
< . . 3 .
table une question sur une peinture de Riopelle demandant de déterminer

©

"
14 dominante et offrant dans les cholx de ré;pnse 1'époncé suivant:

AR

"la présence massive du blanc"”. De méme

ette question qui demfmde a ‘
P /
1'8tudiant de rédiger 10 2 12 lignes/d'appréclation soit sur la peinture

de Pellan soit sur celle de Riopellé

-
alors que les deux peintures sont e ltes en noir et

.

[

A’
1 R S Fhereiln b GO A sl i

L'examen de 1971 c:omporte\"“ questions.

partition par grdupe (4, comme dans le précédent) iptroduisan dans ' :
deux groupes III et IV la possibilité& de choisir de -répondre 3 1'une

ou l'autre des deux séries de questions proposées. |Notons ici cepen- .

« MM SR v W5

dant que dans le groupe III on peut faire des réserves quant au.choix.
) ,

“

. N X
véritable affert aux &tudfants: une des séries de questions proposées

(e

A1 ey

pcttan;: sur 1l'art dans le-mon;ie (9 questions) dont le sujet, a'nil fait.
. partie du progrime d‘dtudes d'histoire de 1'art du Secondaire IV, n'a
pas &té néceuairmnt‘w par tous les &tudiants qui suivent des cours
d'ar‘u plastiques au Sec:cmdaire v. (Rnppel;:nq qu'{l n'est p'as pré-~
requis pour ‘un étudi:nt d'avoir suivi dels cou'r,s, d'arts g}_astiquea‘a;x
Secondaire fV); d'autre part, si cette &tude a &té& faite, on peut se &

.

demsnder dans quelles conditiocns elle .s'ést‘:faite_ (vu la lourdeur des _
- ' [
prograumes, 1'adge des &tudiants et leur insouciance) et ce qu'ils en

ont effectivement retenu-un an aprds, Dans le groupe IV le choix est

.
T on

L L e B - "

e ey oremeet 8 T e P A SR I YOI PG T8
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F 4 1.
offert entre une série de questions sur la-peinture canadienne et une
série sur la -sculpture cana e (10 questiohﬁ;. .
x ~
“ed Les reproductions au nombre de 37 imprimées en noir et blanc

. - ™~ . T,
ké%gp integsgés du texte; 2 reproductions couleur sont sur feuille dé-
tachée cé qui permet un rdpérage facile et rapide desvilluétrations
. v r .
ayant rapport au texte.. Notons irifdeux fotmulations de ques;ions \

qul lpissent perplexe:

! ‘ y
"La ligne dans le travail'de Riopelle est exploitée par?"
-

&
oty o Y o ol e YR L

L
et -
" mpction de recouvrir ume pl&ce de céramique afin de .
masquer la §6u}enr naturelle de la pdte." ’ ‘bﬁ . 2
13 ‘V p q . \ ; ‘lﬁ}
- .
<

C'est nous qui soulignons.

%/,,«

—W'autre. part 3 propos d'un Riopelle représentant un hibou et

d'un graphisme esquimau ayant le mdme sujet, il est demandé e que ces . LR
- e e , -
travaux ont en commun. Les &léments de réponse suggérés &tant: l
o N L )

a) le contraste
b) la Yubtilité ‘
c) lasfexture ' o s
. A S ' /
d) le thime,
il apparait que c) etod) sont des réponses également valables. a

‘

L'examen de 1972 adopte une présentation simplifife par rapport’

. aux précédents: 11 ;aﬁpor:e 50 questions réparties en 4 groupes bien j' o

difinis éar des tiqres:




. -~ .
\ , ¢ 19
< .o »
o / \ .
Groupe I : Art esquimau Lt art des indiens ‘
AN x de la Cte du Pacifique 10 questions ‘ '
. Groupe II : Peinture . 15 questions
) Groupe III : Sculpture et architecture .10 guestions
\ Groupe IV : Technique et teminologi[e 15 questions . .
) N R Rl P
» v '

y
¥

Un cahier de reproductiondc;ouleur (14) et noir et blanc (33) non

broché est insdré au centre du questionnaire, Il @ela%vemenc fa- 1 . A

.

cile.de repérer les illustrations auxquelles renvoient les questions 4

) bien que cergaines solent reproduites sur la verticale plutdt que sur

izontale et que l'ordre numérique des {llustrations soit #tabli A°

partir du centre s'&talant sur les deux pages du cahie; ce qui ol(ige '

'étudiant A garder le cahier de reproductions ouvert et 2 soulever

3

inlasaablgu‘lenq les feuilles les uned\ aprds les autres pour avolr accis #

. .

aux numéros 3 consulter, * .

A ‘ .

- ' ’ M
— « Les &noncés sonY particulilremeat blen formulés A 1'exceptiod °
S

.4 / > de la question 34 qui refvoie A une photo d'une partie du toit d'un L~

L pavillon d'Expo '67 et qui\se 1 : tomme sult: "Cette sculpture a §té

: ,/ ™ vue pour la premidre fois 3)%x 67. OQ est-ce?"” Et en 38: ‘une

Y

- °

: \ i question inclnubl‘a car \elle\ne (e Féfire A aucune notiou,’spicifihue
3 ) en arts plast@n: "Danys laquelle de ces illustratioms retrouve~t-on
' ‘Z une ailhouet'te?" s .
-~
.

e e,

"En 1973 le questionnairz‘comprend 50 questions qui n'ont pas, &té
T~ | ,‘: . d:tvisée; et réunies &us des titres bien qu'@ll sémble évident que les

b

B ~ .
* v

!

. ¢ ' *
- ) . '

.
' B «
v . i1
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4

questions suivent un certain ordre. Ainsi les questions 1 3 9 congernent
la sculpture, 36 3 46 la peinture, 47 3 50 des notions de langage plas-

tique; entre ces numéros, on se perd un peu.

Le cahier de reproductions ipséré au centre du §uestionnaire y
est broghé, les 1llustrations sont clairement numéroléés,bieu que dis-
posées comme le précédent‘aut les Qeux pages et 2 partir du centre ausal.
Les reproductioms soq} claires (51 noir’ et blanc, 8 couleur, plus 9
photos intégrées au texte) sauf pour une phoéb dont le sujet eszﬂéiffi-

cilement discernable et sur laquelle porte la question d'tdentifier la

Lo o OB L ey
MR TERVIE T T

technique employée pour réaliser le sujet. Hors que représente. la’

photo? Un mur? {n plafond?» Un plancher? C'est tras confus. La

<

question demande.s'Il\s'agit a) d'un bas-relief, b) d'une fresque,

-~ i,

N LR
.

¢) d'une ‘mosa¥que, d) d'un modelage ou e) d'un macramé?

A

L’examen‘de 1974 comprend 50 questions. Cetta fois, on revient
3 une répartition par groupe, sous des titres. Aingi: /

‘de 1 3 15 : Langage plastique et partie technique

de 16 2 25 : Péinwure ' L ' )

- N A%

~de 26 & 30 : SculpturéQ'

" de 31 A 35 Art indien et esquimau - -

<

e -de 41 2 45 : Meubles canadiens

-

A T
de 456 2 SO : Dessin et gravure _/\

2
[y ’
[

Le Cahter de reproductions lnséré au cémtre n"est pas broché au

a . . - R ) R 3
estionnaire; il comporte 41 fllustrations noir et blanc et 5 couleur, ¥

e , > /
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) O
. Les photos sont bonnes, L'ordre numérique s'&tablit 3 partir de la

- 7

\ feuille centrale.

4
. ) p .
Dans ce quesBionnaire, trois questions se révéleront inclassa-
bles s'adressant davantage au bon sens, au jugement de 1"étudiant qu'a-

des connaissances spécifiques en arts plastiques. Ailnsi, la premidre .

question demande quel autre souci.‘,pictural 1llustre la reproduction

T T

d'un Michael Snow (1'&noncé parlait de la recherche ‘d'un réalisme éuasi

scientifique). Pour choisir le bot; élﬁnent de réponse, (D) Prouver
/ qu'il peut in'terpréter différemment le 'méme mad2le, il suffit de bien '

observer la reproduction. 'De méme dans la deuxidme qugstion qui de-
mande par quol est donnée la similitude entre un certain L&ieux et
R . *

-

un Caiserman. Dans la troididme, 1'é&tudiant a & choisir entre 4 ‘titres

PR

Y

celiul qui con\k%mt le mieux 3 la peinture de Léon Bellefleur qui a &té

.

reprodufte. !

W oo L

H 1] . N P
. y . /4 g & M i

» .~ Dans l'examen de 1975 les 50 questions sont réparties sous des

s - , ~
.titres:

gt N

1 210 : L'art indien de la C3te nord du kﬁacifique . '

11 2 25 : Peifnture

« .2 215 : 'fechnique et artisanat Y
. - a
'S 36 3 46 ' Sculpture

46 & 47 : Architecture

® 48 3 50 Meubles *

s . @ . ‘ . e
t . -

g
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Les reproductions sont au nombre de 54.(1)

Une question #e révdle inclassable: 11 s'agit de détermiper
lzquel des 4 motifs 1llustrés dans.la questior se retrouve dans la v{ . {

reproduction désignée.

>

En 1976 1'examen comporte 50 questions comme il semble mainte-

Pt
Q

nant établi depuis 1972, Elles ne sont ;;és regroupées sous des titres

PE—

particuliers, elles viennent les unes 2 la suite des autres mais 11

' N
est clair que les 10 premi®res concernent 1'art indjen et esquimau, /-
11 2 20 1la sculpﬁure, 232 30 e‘t 39 2 46 la peinture 47 3 50 les
techr;iques.
11 est A notér ici 1'amélioration apportée ¥ la relation illus- Co
trationa-questions: leés pagés d'illustrations ttant insérées Vis-d-vis

~ . , §

des questions correspondantes.

L]

Cinq questions sont'inclassab‘les ne requérant pour y répondre

s

aucune connaissance particqiiére. ,Aina’i, concerégnp l'art esquimau:
la premi2re question demande de reconnaitre, entre 4 reproductions .
celle qui représente un boeuf musqué.  Hors gr;e des reproductions

(reproduite 3 1'envers) éepréseme le '"taureau'' de Picasso; llautre,

une maman pingouin et 3 petits, et la treisi2me, un ours polaire.

>

de connaltre la ré@partition des repréductions.

,
” -
T .
\ AN
. » y

(1) N'ayant pas de copie originale de cet examen il est impossib]j/

P




v
v

. % La deuxi®me demande de reconnaltre la sculpture "Le chasseur tueur
! »
d'ours" ( 2 découvrir entre une phato d'ours, une t@te fantastique,
!

un personnage 2 1l'enfant!). ' 7

Y .
. »
Et 11 en va ainsi pour les J autres questions: l'une dematride
‘de reconnaltre un morse transformé en spectacle fantastique, l'attre

; . N
. l'illus‘ation d'une oceupation journalidre et la dermidre de reeon-

1 .
naitre un bochet. \\
.

L' examen de l977hprend‘50 questions .' Il commence par deux

séries de 9 °'questions groupées 1l'une sous le titre A, art esquimau,

l'aqt're B. art indien de la CSte-Quest. L'étudiant doit choisir de

R

o= K '
répondre 3 1l'une ou l'autre sérfe. Il faut noter qu'aprds la deuxiZme

@érie, aucune démarcation n'est faite jusqu’au numéro 47 et que la

v 9
P vt question 10 enchalre gans trgnsition cré&ant une certaine confusion.
o . Y, s . -

(3]

T De 47 2 50 1'étudiant a le choix de répondre 2 1'une ou l'autre des

QO L T

trois questions pr:.op\osées 2 ct'taqn& numéro.

'
' ‘ o ’ ' \ i
v «
1
. w

L'ensemble des reproductions est 1inséré au milieu du question-
naire et y est'brocm‘.; les iljustrations sont Fumérotées (114 noir et
blanc. On aura remarqué 1 'augmen¢ation graduelle de leur nqmbre d'un
questionﬁair9'A l'autrerp'arttculih!rement sensible dans celui-ci.) et |
se sgivent pc{ur la premi2re fols dans l'ogdre de lecture. 'Les ill;xs'-

¢

trations couleurs CUO,) sont identififes par une lettre et sont insé-

rées au centre du cahier, La qualité enest exemplaire.

. . v
. : ’ ,°
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L]
Remarquons au passage un &noncé bjien bizarre: ''Quant & 1la cou-

y leur, elle est appliquée au pochoir" (C'est nous qui soulignons),

¢

L'examen de 1978 a la particularité de se présenter en deux

e,

cahiers distincts: un pour le questionndire, 1'autre pour les repro~ c

v

ducttfons tous deux brochés. Le questionnaire comprend 50 questions.

A

L'étudiant doit choisir pour les questions 7 3 10 inclusivement de

répondre 3 1'une ou l'autre des 3 séries de questions proposées qui
‘s

portent toutes sur des techniques. Pour les questions 11 2 18 1'dtu-

e

diant 8 le choix de répondre soit 2 la,B&rie sur l'art esquimau soit
2 celle sur 1'art indien de la COte-Ouedat. Le reste des questioms

‘(19 a 50) s'enchalne sans regroupement et ne comporte pas de choix.

a
3

. Les illustrations sont num@rotées et se suiventr dans un ordre
. g L}
de lecture, On s8'&tonne cependant d2s la premidre page des numéros

» manquant$é; en feuilletant le cahler on s'aper{oit que ces numéros

correspondent aux illustratioms couleur qul se retrouvent grqupées 'Q’

dans 1la deuxilme moitié du cahier, Cela crée une certaine cmtfusion.\

* ?  Un énoncé lafsse perplexe: "Essentiellement, la gravure sur

“

' bof.s.r‘eprodui: une ﬁage coémposée de lignes blanches sur -fond noir."

(C'est nous qui soulignons). .
~ . P ‘ ;
* ‘L'examan de 1979 comporte 50 questions. De 1 2 24 les questions
) e suivent simplement sans faire l'lobjet d'agcun regroupement. De 25
4 . ) .
o 2 32 elles sont réparties en 2 s&riés: série A portant sur l'art des
‘. . < . g . —
/ .
I ’ v
-
i P C T e e li‘;@,"n}‘a:’ o ) _' ,‘ ’ r—.ru o ‘."._‘“
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esquimauxy et série B sur l'art des amérindiens. L'étudiant doit ré-

pox;dte 32 1'une ou l‘aut‘reiéérié.' De 33 2 38, les questions sont simples

-

et pas regroupées bien qu*.ile sujet en soit """les techniques'’ . De 39
g 9

2 42 1Netudiant a le choix de répondre 3 l'une des trois séries propo-

4

sées. De 43 2 50 on revient A des questions simples ne comportant pas

e
¢

de choix (sur l'architecture et le meuble)'.

4

Le cahier de reproduct?:n est broché ‘au questionnaire, Il com~
prend 51 illustrations nofr et blanc et 20 couleur. Les photos sont

belles mhisg.les numéros ne se suivent pas (la i:rem;tére page commence

avec le numéro un mais le .numéro 1l se retrouve au centre du cahier

et apr2s, 1l"enchalnement des numéros u'ob@it plus 2 un ordre logique
‘ ~
créant une certaine confusion).

( | . N\
11 faut noter une innovation int&ressante: 3 la fin du ques-

tiomnaire, on groupe les références ol ont été puisées les illustra~
[y N \ -
tions. ¢ .

‘. 353“ . ' .
&o ’ .

B i \ fon - .- \/; . S — )
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‘ D. Tabledu comparatif . . X .‘ o
M ) , ' ' . . vr’
Q . Upn relevé minutieux du cgutenu des questions de chacun des ques~

.t

", tionnaires donnera le tableau comparatif suivant:

~

\
[

-

"

Moyene: d'expréssion No tions de‘vlan'gage ' Histoire de 1l'art q

et techniques plastique ‘ ’ - :

14]18 fic 1o fie e hes]] 20| 2u |21 |2 ok ok 21| 3] 3n o [3e |3q b3 Jas st |36 Wil 3

1970 | 1) 1204 1)-] = |l 1 4190 206/ L 1l 5) 12|~ -|3]|-1-)2[2] -
1.971’-2~37.21'-\’— iz - - 91'6--1Y1¢-'5'6_3 ‘ :
1972 | 1) 217 —f2f =l -] <[ 3 1|3|2|-{t 8] 5|3 -|-|-|<|-|s|5]| 1
1973 | 2f 203|s{a|el 2| 1| 1| a|afsf{af1] 8 2|3| -{-{2|-|-|2]2f -
Tw7a |l afefafafzfall 1 apelz|e|af-fl sl 1]s]-|-]s[-]-{3|2)| 3 S
1975 | - 3| afe 2|2~ 3 -[2{a]s|-|-] of 1|2|®[-]3]-]-]7]1] 1 ;,
1976 | -| 3]1]4]|2]|35|4 of 1 sfas|-[-0 of af2f -{-|3]-|-] 3|2 s /2
1977 | -} 2|64 2| 2)6) 2| L 1| ~|~)6]3]1]| 6 7|4 -|-l4]|--]7(8] 1
."1978-2?6351-2-~51-—833--7—~861 4
1979 Il -] 3{e{8|1{s) 2|~ 1| 2/3{7{-{1f 8 3{3]1){-5]-|-]7]5) -

FY

n
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4

On notera dans la section histoire de\l'art, qu'aixcune question

. n'a encore été posée en histoire de la céramique et de la poterie ("3Q"),

ni en histoire dbs textiles québécois ("3S"), non plus qu'en histoire

de l'orfevrerie, de la joaillerie et du travail des métaux ("3I"). Une

seule question a &té posée en histoiTre des arts graphiques (''3P") en 1979.

(1) Sont rangées sous ce signe les questions jugées Iinclassables.
’ £
.

1
D ~ /%
. . z

A
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-

RELEVE I§ES NOTIONS CONTENUES DANS 3 CATEGORIES D!"ITERMINEES
, ‘ : , . "

A. La couleur . ) :
- ~ . ’ ' .
Examinons maintenant en détail 3 ca égories apparaissant au
tableau: "2I" (couleur) qui gccuse le plus d'écart du premier ques-
tignnaire au dernier, "IF", "1F*"' (métiers) qui connalt le plus grand

y - . développement, ¢t “"3M" (peinture) qui maintient de fois en fols unm

nombre assez important de qﬁestions mais asaez\éga‘l aussi,

.

«

. 'Y
Le prémier questionnaire comporte 9 questions directes sur la -
couledr: dé&finition, distinction terminologique, composition, matildre, -

agencement, lois des contrastes.

-~ V4 .
D2s la deuxi2me annde en 1971, une seéule question -est posée et
———— s

% elle 1'est 2 propos d'ine peinture de De Tonnancour dont il sTagit de

[

.

définir 1l'agencement. -
e ' . *

.

En 1972, 3 questions portent sur la couleur: une od ile s " agit

de trouver dans quel groupe de reproductions on retrouve des couleurs

. compléqentaires, la deuxilme, de trouvef dans quélle reproduction les
couleurs chaudes dominent, et lnl.ttoisi;\.lne, de trouver quﬁlies sont

les trois couleurs secondaires qu’i utilisées Pellan  dans yne pein- .

[ 4

-

ture.
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.
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. En 1973, 4 questions portent sur la couleur: dans la premi2re,

il s'agit de relier dans 1'&noncé la notion d'effet optique 3 La gra- "’ ’

5.

dation des couleurs et des firmes qu'illustre une reproduction. Dans
\

1; Aeuxiéme, 11 s'agit de savoir quel effet crée l’empioi de duances:.

\ dans trois éableaﬁx différentsz Ii.egt 3 noter fci qu'ouxembloie dans .
cette question le terme “valeurf aseez nipropremenc:\ en eﬁgét si la
quéétion interroge lgs reproductions noir et blanec que 1'étudiant ;
sous les y;ux, on ne peut pas oublier que éeS‘effeﬁs qu’'il s'agit de
définir ont 8té créés par des nuances, des tonalités de couleurs et
non par 1'utilisation d'une gradation de blanc au nofr comme sous-
entend la question. La troisi2me porte sur l'effet de transparemce
qu'il s'agit de retrouver dans une reproduction. La quatri2me de-’-

H

. : \
mande de reconnalftre dans une illustration deux jeux de complémen-

4

taires. ' . ‘

En 1974, 4 questions sont posées sur la couleur: la premi2re
veut que l'd@tudiant reconnaisse dans une reproduction la monochromie,
et la transparence; la deuxi®me veut qu'il reconnaisse des couleurs

tompues; la troisidme veut qu'il reconnaisse des contrasCeé; la qua-

tridme veut qu'il reconnaisse la dominante de couleurs froides dans

. v

{
une oeuvre de Pellan? Ou peut-&tre veut-on”qu'il réponde: "Froide 2

tendance chaude'", comme l'offre upn des &léments de réponsé. Faut-il

souligne; la bizarrerie de cet &noncé? 5,

Vo

v
SN

-

. En 1975, 2 questions seulement sont posé&es sur la couleur: la

premiire dewande d'i&entifier la couleur dominante dans une peinture

* r
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7

'
‘de René Gagnop. La deuxidme demande de déterminer quelles sont les -

"deux peintures qui présentent une cettaine similarité au point de vue

" " * .
ded couleurs. .
- i * ' ' \

En 1976, 3 questions sont posées sur la couleur: la premilre

demande d'identifier la ieproduction quivcontient les trois couleurs
primaires. La deuxidme demande d'identifier les deux tableaux ayant

une certaine similitude par la composition et 1'emploi des coulaurs,
»
La troisidme demande de reconnaltre les deix tableaux ol la couleur

appliquée en aplat crée des transparences,

En 1977 et 1978, aucune question ne porte directement ou indi-
rect:emen(:g sur la couleur. ) ] . .
I ] q .

7

En 1979, 2 questions pgrtent sur la couleur: dans la premidre
.11 s'agit de déterminer dans quelles reproductions la couleur dominan:
te est froide; dans 1a deux{dme, de reconnaftre la saison que symbo-

‘1iseraient les couleurs empl'éy&es par le peintre dans son tableau, .

- " 0n peut’ donc constater qu'apr2s la premidre sunée od les ques—
tions sont directes et semblent vouloir cermer 1; conc;nu du programme
sﬁicifique au Secondaire V, les examinateurs se sont plus ou moins
'désintéressés des notions de couleur les'abordant dans la plupart des
questionnaires par des questions extrémement simples, nullement au ‘ . :

nlveau des &_tu&iants. A ‘ oA
i ’ .
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., : »
En effet, 1'étude des couleurs primaiies, des secondaires, des
. L . .

4 v

complémentaires, de leuf ‘cla#ication en couleurs chaudes, froides,
claires, moyennes, foncées,(l'identification d'une couleur dominante

~N
dans une composition, sont ded motions de base qui reidvent du program-

me d'étudeg du Secondaire I. .

»

' B s ; R .
En 1973 on utilise dans les &noncés,un langage plus’ élaboré et

des notions plus subtiles qui semblent davantage & la hauteur de 1la

-

maturité intellectuelle des €tudiants. ' .o .
’ &

-

B. Les méci.-:i d'are

v
En 1970, aucune question ne porte sur les métiers,
=1 ‘ n

-

En 1971, on introdxiic la premidre question qui porte sur la ta-
pis;erie; 11 fa’uc insister fci sur 1'Enoncé: '"Texture de décoration |
murale ou d'ameublement' fabriquée au métier ou 2 1';qiguillf en en;:.re-
crolsant deux séries de f£ils de couleur paralllles:

a) gravure . ¢) Eupisufie

b) 'bat-ik‘ - . d) petit point

)

questioh somme ‘toute cielle. Au fait, que penser de 1'expres-

sion "couleura paralliles"?

-

En 1972, on trouve 2 que's;ions syr les métiers: la premidre,

aprds un exposé &laboré sur le vitrail, demande } 1'&tudiant de recon-

) ‘

it
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4

. naitre parmi cinq reproductions c'elle quil mottre un vitrail., La deuxia-

me demande de reconnaltre 2 1'aide d'une reproduction la techmique. du
. \ . M

- - ‘ - - - - v
métal repoussé que décrit 1'@noncé. ‘ .

) 4 ‘ . .

En 1973, le questionnaire comporte 6 questions sur le sujet:
lesctrols premidres consistent 3 reconnaltre 3 techniques différentes:
Poingonnage ~ Repoussage - Martelage. Dans la quatridme, 11 s'agit de

reconnaltre parmi cinq termés suggérés celui qui couvient pour désigner
t
le f11 entrecroisant le fil de trame (on amorce ici une connaissance

plus intime du tissage). La cinquidme’ demande de reconnaftre parmi

~

cinq illustrations celle qui représente un shiboris dont 1'énoncé dé-,,

crit la technique. La six{@®me demande de la méme fagon de recomnaitre 1

un batik., , B .

3 ~ ~ " . o, ! 71
f ' -

En 197A, 3 questions dont poséeg, sur les métiers: 1la premire

1

demande' de reconnaltre entre quatre reproductions celle qui représente v

un cuivre reppussé at marteld, La deuxidme demande 2 1'&tudiant de

-

gavoir que le batik est un procédé de réserve. La troisizme porte sur
le macramé: simplement savoir 2 quoi 4l peut &tre relid: Gravure?

Céramique? Peinture? Tapisserie? .o

-
-

r ,
Fn 1975, on trouve 2 questions sur le sujet: 1la premidre porte

~

sur la’ connaissance de.la définition du mot émaillure; la deuxidme
-

’

porte sur la connaissance de la technique du macramé.

i
A8

En 1976, 5 questions sont posées: 1la premidre consiste 2 recon-

>

v Y )
.
» K
‘ B ! , .
»

3
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naitre 'des quat;re reproductions “propoeéé Felle qui représente un
‘batik; la deuxilme, 3 choisir entre quatre| techniques celle qui a &té
employée dans 1'illustration d'une purald (repoussage); la troisidme
demande de reconnaltre en quatre séries celde qui &numdre le matériel
n?rcéssaire pour faire un batik. Dans la ciuat:riéme 1'&noncé dé&crit une

. P |
technique qu'il s'agit de d&terminer (Shiboris). Dans la ,cinquizme, {1

m s'agit de déterminer le nom de l'outil qui sert 2 1l'ex@cution d'un ba-

A 4

tik (Tjanting).

C'est en 1977 qu'on trauve le plus de questions sur les métiers:

Dang' la premilre il s'agit d'identifier 1'outil qui sert 2 la techn,i/que :

dy batik (Tjanting); dans la deuxiZme il s'agit de \t/e@maicre 1ps sor-
tes de noeuds que 1'artisan a utilisés pour réaliser son macramé. La
troisidme demande de reconnaltre des termes techniques (en m§cramé) que

résentent les arrangements de corde dé@signés dans les illustrations.

(cloisonn! La sixiame pdrte sur la connaissance Qe la technfque du

J

tissage (1cilidentifier le geste posé par le tisserand 2 son métier 2
N 4 .

harnais. La septi?me porte sur la connaissance des termes techniques

employés en tissage (comment s'appellent les fils qui Fervent au monta-

s

‘ge). La huitiame demande de reconnaltre la définition de l'éqmil]\.\g.‘
\,

<

En 1978, 6 questions sont poa@es sur les midtiers: 1la premidre ¥

porte sur la connaissance de termes techniques reiatifs au tissage

(trame et chalne); la deuxime demande de reconnaltre une caractéris-

pe

) o e o il o o b b ¢ ‘ T,

s
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tique du batik (craquelure); la troisidme demande de choisir entre

quatre réponsés celle qui .m& la qu &té du serti en batik;

proposees celle qui correspond al' illustration du procedé de reserve
en émaillufe; cinquime p@rte sur la connaissance de termes tech=

niques ;a}:;u tissage (question presque identjfque 2 la(premié’re);
la sixidme interroge sur la fagon de procéder en &maillure pour empé~

cher les différentes tensions et r&tractions du métal, ce qui cause

déformation et craquelure.

En 1979, on trouve .J questions, :jl:)ans la pret;iare 11 s'agit
. d'agsocier 1'outil 2 la technique (navette et t’issage); dané la deu-
xién;e &e dé:eminer sur quol se réalise. un batik (tissu); dans la
troisiéme dfq déterminar dans quelle technique on procdde au martelage
sur moule de bois (&maillure); dans‘ 1la guatriéme on mbf,ntre une< i1lus~
" tration représentant un"méti;gt et on demande A quoi sert cet appareil

’

(tissage) dans la cinquildme, de determiner comment on appelle le pro-
dé qui consiste 3 séparer 1;3 couleurs par des fils de me’tAal en
‘émaillute (cloisonné) ; dans la sixidme comment s'appelle le produit
qui se‘rt A créer des néserves en batik (la cire); dans 1 septi'é'me ;ie
dé4igner le nom de'1'artisan qui exé@cute les dpérations mivantea;
ourd ssag;, 'chainage, passage en lisse (tisserand).
Dans les questions sur les mé:,ijri on va d'ungc;!xnaisunce su~
pcrfic'iellg deldifférents nétiers l’ une connaissance un peu plus ap-

profondie qui demande une familiarité cartafie avec lef t.ecbn‘ique:

dont i1l est question. .

la quatri2me demande de reconnaitre dans quatte séries de reproductions
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Ainsl on aura remarqué qu'en tapisserie on va de la simple dé&-

finition 3 des détails techniques et de vocabulaire spécifiqué.u De
jme avec le hatik: on va de l'td;ntification d'un batik (1973), a
¢ L \ .
8

avoir qu'il est un procédé de réserve _(1974), A connaltre le matériel

nécessaire A sa fabrication (1976) et l'outil spécial dont oy se sert

. A
pour le graphisme (:néme anfée) , aux connaissances des procédés de rein- J—
ture (1977), ce qui suppose une connalssance d‘e plus en plus appro-

- C
" fondie du batik. . ’ .
La méme chose ae Produit ave¢ le macramé qui apparalt pour la ’
remi2re fois dans une quéstion enrlfﬂ;.;
N . ‘ @ ) 3 .
L'&maillure connaflt un développement semblable. o .
Par ailleurs, dans cettaines questions comme la del:niaro men-

. tio'nn,ée‘dans 1'examen de 1979 portant sur le tissage: las &lé&ments de

téponse suggérés sont tels (lea autres termes choisis &tant tellemeht e

-&vidents) qu'il n'est pas besoin 'de compaissance ou étude particulidre ¢ °
pour choisir ie bon élément de réponse. ° . ,

:

’

, ' C. La peinture - . ‘ : .
= >~ : ~ .o * ‘
. . f . N ' .

En 1970, 5 quastions sont posées sur la peinture: la’ premtre

N o ¢
question demande de rédiger 10 & 12 lignes d'appréciation de 1'oceuvre:

d'un dn'de\_:x ‘peint?es, Riopelle -bu Pellan, dont une peinture est re-
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R produite. Rappelons que 1'@noncé sugg®re de parler de la couleur et
. que les yreproductions sonw en noir et blanc, _La deuxi2me demande 2
v s

que} mouvement pictural se rattache la peinture de Riopelle qui est

L

4 . .
reproduite (automatisme); la troisi2me demande de déterminer des quatre -
. by ‘ -

» noms de peintres mentionnés, celui qui n'est pas du Québec (Cbagail); p

< - la quatridme,dans quatre choix daq ;éponée, désigner celui qui carac-

»

A

térigse les oceuvres plasticiennes {surfaces plates et géométriques); v
¢ g 2873

-

.la cinquilme, de donner l'auteur du Refus Global (Borduas). . /////"\
\ . . * ~
y Ry

) . = En 1971, dans une premi2re série de 9 qd;stiohs: la premidre
4 . ' *
s demandefﬁe déterminer les technijues reapectives employées dans le
3 . N .

& R
R T I

" cas d'une oeuvre de De Tonnancour et l'adcre, de Lemieux (collage et
‘ huile); la deuxi2me demande de gsavoir sous quel nom les artiste® re-

17 ~ N =3
Pt groupés autour de Borduas ont été conmus (attomatistes); la troisi2me -3

- .
-

‘ demande de reCan;itte 1'auteur de l'oeuvre de "réalisma\magique" qui *

‘ A ; : ggt reproduite (Colville); lg quatri2me de reconnaltre l'autéur de E?

,,ﬁs’ * 1'oeuvre "t}chiste" reproduite (Riogelle); la pinqui!m; demande de

. reconﬁaitg; 1'auteur ;utodiaacge dont on reproduit l'oeuvre (0zias
~Ledﬁg)3'la sixi2me, de reconpﬁicre l;auteur ?e 1'ceuvre reprodﬁitén
dong 1'%noncé d;nne des élégents biographiques (Krieghoff); la septilme,

“de reconuaitre_l'autéur de 1'oeuvre reproduite et 1'Snoncé dit qu'il
<« affectionne l‘aég "op; {Mplinari);‘la huitiéme“ d'identifier l;ant;ur
. de 1'oeuvre reproduite.;t 1'énoncé dit qu’il esﬁ'un peinire'aurré;lis—
:\,ﬂ}l Tl - te (%elltn); la neuviime dg;ande de‘quel groupe A.Y.'{ackson fu:'mem~

¥

bre (Groupe deés 7). - R

Y

.
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La deuxi¥me série au complet portz Sur l'art dans le monde qui

est comme nous 1'avons déja souligné hors programme. T

-

En 1972, i1 y a 8 questions: la premilre demande de reconnai- ( 4; -

/

s tre dans un des cing &l&ments de réponse les qombinaisons de reproduc-
tions représéntant des peintures hard edge; la deuxi2me demande de re-
connaltre entre cinq reproductions une oeuvre de Hurtubise; la troisia-
me, entre’cinq reproductions, la péinﬁhre d'att "op"; la quatrizme,

~ entge cinqg reproductions une oeuvre de Lemfeux; la cinquime, de savoir

‘ . N «

de quel mouvement est caract@ristique la peinture de Riopélle qui est
t

reproduite (peinture gestuelle); la sixi2me, de savoir 2 quel mouvement

s SR Y L -

3 rattacher la peinture de Borduas reproduite (automatisme); la septi2me, ,
- , -1 ;r
d'identifier parmi cinq reproductions celle guf est un exemple d'art

-

"pop"; la huitilme d'identifier le mouvement dans lequel s8'inscrit la ‘ , i

4 ' 0 ?
v ' peinture de Léon Bellefleur (surréalisme). $

v 4

En 1973, on retouve 8 questions sur la peinture: la premiére“

invite 2 déterminer la canactérietiqne de l'cau¥re eproduité de Le-

‘ mieux (horizontalité du paysage, tsolement de l indiyidu); la deuxidme

demande d'identifier le mouvement que décrit l'énonce {automagi sme) ;

E)
Y ” . . i

la troisiame se penche sur la motivation de De Tonnancour de peindre

le paysage reprodult (faire ressortir 1l'essence du paysage québécois);

-~

la quatridme demande de déterminer dans les couples de reﬁro@uctiqns
. ra
) proposées le couple peinture "op" - peinture blasticiéh; la c¢inquilme

demande de retonnaltre dans cinqg reproducticus associfes 2 des nond ‘de |
N ,

, , . ‘ - [ "
. mouvement, l’association exacte; la sixidme demande de reconnalitre deux
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" ¢ . peintures relevant de la peinture gestuelle dont 1'une se fattache a

1~

e ekpressionniste abgfraite américaine, l'autre au mouvement au=
tomatiste québécois; l;‘septieme demande de reconnaltre entre cinqg re-
productions, la peiatufg de RioEelle; la huiti2me demande Ae choisir
au sujet de trois pelntures semblasles>lés énonc@®s qui correspondent

ﬁ la perception qu'un spectateur éourrait ;n avoir.

¢

g En 1974, on trouve 6 questions sur la peinture: dans la pre-
i ke

mi2re on associe trois reproductions et -on demande de choisir entre

quatre groupes le groupe A tendance surréaliste; dans la deuxisme, on
9 ) ‘ ’
assocle deux reproductigns et on demande de choisir entre quatre cou-

o ples de peintures celul qui a &t& 'influencé par 1l'action painting;

dans la'troisiéme\l'ézﬁﬂiant doit reconnaltre entre quatre repreduc-~
tioug celle-qui représente un tahleau de Bordqas; dans la quaériémex°‘
én demande dgAdECerminerhla technique de base des peintres plasticiezg,

» 1llustrée par trois reproductiqns. I1 faut noter ici 1'&noncé dé la
queationAqui laisse songeuf; "Travaillant 2 une &tude méthodique “de
1'espace d'une fagon rigoureuse etﬂanalytiéue, les peintres "plagfi-‘
ciens" et les peintégs Yop"... etc.". Da;s la cinquime on dem;kﬁe
de dégefminér de quatré couples de peintures reproduites#}equal repré-
gente des peintures qui pioguiéent un effet optique; dgns‘lé sixi!ﬁe
on demande d'{dentiffer le mouvemant auquel-appartient la ﬁeincufe

~

reproduite 3-laquelle la question renvoie (le poﬁ art).
° r B
Le] . f
" En 1973‘ il y a 9. questions sur la peinture: "d;ng 1la premidre,

11/ faut reconnaltre 1'&noncé qui.allie la bonne reproductiohwl la

1]




' [}
technique décrite; dans la deuxi®me, {1 faut indiquer le groupe de

peintres qui pérmi quatre groupes proposés représente le lyrisme abs-
trait;‘dans la ;roisiémé 11'faﬁt dire entre quatre types de peinture
probcsés ceiui qui convient 2 la reproduction "l'enfant au pain" (pein-
i ture figurative); dans la quatri2me il faut dire de quels mouvements
Pellan et Barduas sont les instigateurs (surréalisme et automatisme);

-

dans la cinquidme, il faut dire de quel mouvement Molinari fait partie

A

" (plasticien); dans les sixiém?, septi2me et huitidme. 11 faut reconnaf-
\

tre dans trois groupes proposEs celul qui associe la bonne reproduction

au trois mouvements suivants: plasticien, automati , Burréalisme;
dans la neuvi2me, 11 faut identifier la peinture de Mousseau entre

o

quatre peintures proposées.

:

<
En 1976, #1 y a 9 questians auss{ sur la peinture: . dans la

premidre, il faut recomnaltre entre &uacre reproductions la peinture
‘de Riopelle; -dans la deuxi!me, 11 faut sa@oir quel outil‘particuliéf
emploie De Tonnancour (raclette); dans la troisiPme il faut sevoir qui
e;t 1'auteur &u tableau "Sioux Sfoux" qui est reproduit (Peilan); dans
la quatridme, il faut reconnaltre la bhonne association entre quatre
proposées, d'un mouvemeAt et d'uﬁe peinture; dans la cinquildme, {1
‘faut choisir entre quatre l'énonﬁé qgi déétié'la‘techniqu; hard. edge;
dans 1la sixidme, il faut z?econnattre antre quatre reproductions pro-
posées celle qui ;ppartient au mouvement automatiste; dans la sepFiEme,
11l faut reconnaltre une oeuvre de Lemieux décrite comme donpant le sen~

timent de 1'espace; dans la hultilme, 1l fgut fhotsir emtre quitre &-

noncés’celui qui ne convient pas‘aux peintures reproduites de Cosgrove

3 o : o | .

v
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et Leduc; dans la neuvidme, i1 faut nommer le mouvement dont Pellan
.

\ .

est 1'initiateur (prilsme d'Yeux).

En 1977, 11 y a 6 questions sur la peinture: dans la premi2re,

3
il faut choisir entre quatre 1'&noncé qui définit le mieux 1'esprit

a

d'un, tableau de Lemieux; dans la deuxizme, il faut choisir entre qua-
‘tre noms de mouvements celui qul a marqué les années 40 en peinture;

dans la troisi2me, Il faut reconnaltre qui est l'auteur d'une repro-

.

duction déterminée; dans la quatri2me, il faut reconnaitre 1'illus-

¢

“ ]
tration qui représente l'art "op"; é;;; la cinquidme, 11 faut recon-

naitre entre quatre &noncés celui qui correspond 3 la pensée des

: > 4
plasticiens; dans la sixid¥me, il faut choisir entre quatre noms'celui

de l'artiste ayant fait partie du mouvement Prisme d'Yeux (Pellam).

r

En 1978, 11 y a 8 ‘questions sur la peinture: dans la premildre,

il faut choisir entre quatre &noncés celui qui ne .onvieﬁt pas au col-

. o ‘
lage; dans la deuxi2me, 1l faut choisir entre quatre noms celui qui
correspond 3 Yla description de 1'@noncé; dans la troisidme, il faut ¢
choigir entre quatre noms le nom de celul qui est 1l'initfateur de
'"Refus global"; dans la quatri®me, il faut choisit entre quatre &noncég "
c;lui qﬁi est exact; dans la cihquidme, i1 faut choisir entre quatre
;eproductions un cableﬁu plasticien; dansila sixidme, 1l faut choisir
entre quatre reproductions la peinture qui crée un effet optique; dans
la septi®me, Il faut choisir entre quatre reproductions celle qui'est

\\un exemple de peinture fAntastiqué; dans la huiti{2me, il faut choisif

entre quatre reproductions la peinture d'art na¥ff.’

Y

>~

L, Fig o A et
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En 1979, il y a 8 questions apssi sur la peinture: la premidre

demande de choisir entre quatre Eénoncéy celui qui décrit Prisme d'Yeux;

la deuxigme demande de choisir entre gqua

e‘&oncés celui qui ne con-
i

cerné pas Refus Global; la troisi2me d¢mande de choisir entre quatre

énoncés celui qui correspond 3 1l'esPrit du Manifeste plasticien; la

quatri2me demande de choisir entre quatre mouvements proposés celui

auquel appartient une oeuvre de Edmund Alleyn (hyperréalisme); la
. ‘\ \ - *
cinquil3me demande de choisir entre quatre combinaisons celle qui cor-
‘ .
respond aux caractéristiques décrites dans les énoncés; la sixizme

» : —)
demande d'identifier pa(?i quatre reproductions celle qui est hne‘
. o -
oeuvre "Pop'"'; la septidme demande d'identifier entre quatre reproduc-

tions ceélle qui est une ceuvre d'art nalf; la huitiémé"demande d'iden~

. ¢ »

tifier entre quatre mouvements proposés celui auquel s'apparente 1'art
"Pop” (dada!sme)._ Soulignons que cette question se réfire 1 des no-

tions horg programme.

-~ ' '
On lé voit, en peinturé les questions tourment autour de plu-

sieﬁfg sijets. L'é&tudiant doit éonnaicre le nom d'une profusion d'ar-

-

. tistes, connaltre les styles de chacun, leur particularisme technique,
. + ,‘:

leur motivation A péindre ou la perception que -le spectateur peut avof;
de leurs oeuvre;. I1 doit savoir‘2 quelle é;ole ou quel mouvemery se
rattache leurs oeuvres. Il doit connaltre le nom de plusieurs m.uve~‘
ments, leurs définitions, le ;Q les initiateurs, les tenants; il doi;
connaltre les groupements, les instigateurs, leur idéologie. Il doit
cBnpaitrg les Manifestes, leur contenu, les signgtaires, (les contes~

" tataires?). ‘Il doit aussi, bien entendu, pouvoir faire une analyse

"
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. )z;IFEEEque d'une ceuyre et' parfols méme en trwuver le titre.
\ Y ‘
- v ' - ..’
L'8tudiant doit reconnaltre les techniques employées par l'ar-
tiste dans une‘reproduction... ce qui suppose dans certains cas de le

. i .
sdvoir 3 l1l'’avance. Ainsi par exemple gvec une peinture de De Tonnan-

cour faite avec des collages, la technique est loin d'en &@tre &vidente

1 .
comme' c'est le cas pour une peinture de Riopelle faite 3 la spatule.

“}l
L'étudiautldoit avolr des notions correspondantes én‘cé qui a
trait 3 la sculpture. C'est-h-&ire:
- connaltre les techn{gﬁes:‘modelage, }aille &1recte,
_ fonte, soudure, assemblaTe; ’ | . -
- reconnaltre les matéria?x utilisés d'apr2s les re-
: productions;: :eri'eIt bois, métal, plexiglasg;
‘ - connaltre les principaux artistes, reconnagtte

leurs oceuvres, leurs styles et particularismes

iy 2 N
AT

AT

techniques;

L

savoir analyser une sculpture; en counnaltre les

termes: bas-relief, haut-relief, ronde-bosse,

-

i ‘ murale, mobile, stabile, etc...;

pouvoir décrire 1l'aspect d'une scylpture:

T o , texture, matilre; oy .

pouvoir définif_égjnpression dégagée par une -

oeuvre...




CHAPTTRE IV

.

" RELEVE DES'ASPECTS TRAITES SUR L'ART ESQUIMAU ET AMERINDIEN

~ t ‘

Afnsi sur 1'art esquimau tohjours d'aprés les questionnaires, ‘_/’t:>

o

1'8tudiant doit:

v

. connaltre 1l'utilisation particulidre que font les ' ’ ‘

[}

esquimaux de la gravure sur plerre versus lfgho— " 3
graéhie, les libertés qu'ils prennent avec 1'im-

§ression, la fagon qu'ils utilisent le pochoir;

i

savoir reconnaltre dans les reproductions de
gravure les différenta procéd@s techniques uti-
: \
lisés; o \

AN
- reconnaltre les sujets traités et méme 3 1'occa-

B N T L

],

sion (#31, 1979) 1%*oeuvre d'un artiste supposément

L o w

connu des &tudiants du Secondaire V et de leurs

professeurs; .

pouvoir différencier 13&;echniqne de groupeg~
d'artistes différents: ceux de Povyngnituk de

ceux de Cape Dorset (série art esquimau #9, 1977),

-,
e R S DM e T ¢ b

- ¢
. En sculpture esqui;;;de, 1'étudiant doit:
‘ -’ _connalitre les clilgtériatiques {es sculptures ',' -
- (petites, maniables, retournables, simples,‘etc..‘); s - ‘ “} -7

. e - savoir la raisonHQe ces caractéristiques;

"m ’ < connaltre les mat&riaux utilisés;
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- connaltre les lieux géographiques oll sont &tablis

ces centres coopératifs;
ks

g

- savoir pourquoi 1'esquimau décorait ses outils;
- avolr des notions de ce qui constitue le quotidien

de 1'esquimau, ses coutumes, son folklore légen™

. daire ‘et mythologique:

- pouvolr faire des analyses esthétiques selon les par-
ticularités observées...

v

. Ce sont des notions tout-8-fait correspondantes qu'il est de-

zandé 3 1'&tudiant de connaitre en ce quil a trait & l'art des amérin-

+

“
]
i
‘ ! %
#

diens.

o -
o bt rda
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CHAPITRE V

APPRECIATION DES QUESTIONNAIRES D'EXAMENS

o

4 ' ~
.

Node avons vu que pluaieurs'formples ont 8té essayéés au cours
des ans. Il est certain qu'un questionnaire n'offrant pas de choix
entre des séries de questions eat plus simple, facile 2 parcourir, 1li-

mité aussi et demande une plus grande uniformisation des cortnaisgances

1

sinon des golits. La multiplication des choix augmente le temps yequis

uniquement pour prendre connaissance des questions posfes et crée inu-

. tilement des difficqltés‘si 1’ensemble n'est pas bien proportionné.

1

TR ot

' &

L'insertion des illustrations (qui doivent 3tre claires) vis-a-

r

vis des questions correspondantes semble 8tre la meflleure disposition.
Al . . .

Le cahier de reproductions s&paré est trads valable aussi si les ?llus-

‘trations sont présentées dans un ordre logique.

Dans les &noncés trois écueils menacent les oxtminateursf‘le

. Bremier edt inhérent au sujet lui-méme; du faiquue plusieurs notions

en arts plastiques sont difficilemerit cernables, qu'elles ne sont pas
aussi rigoureuses qu'en science ou en mathématique, se servir de ces
notions, c;est créer le risque d'introduire 1'imprécision, 1'aldatoire

voire 1'arbitraire. (Nous pensons ici X dea notions comme "symétrie":

quand y-a-t-il réellement symétrie en art? Il nous semble que l'on
) g

emploie parfols "Qymﬁtrie" en pensant &qutlibre, balance; de méme avec

les termes similitude, dominante, tendsnce, etc.).. . .. ?

[N

BT e

[
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( - |
Le deuxi®me, qui peut 8tre aréé@ soit par 'l'inexpérience des

examinateurs (on sait qu'2 chaque année des personnes dy.milieu de
- e ) : ) :

"

2 s e SRR M o0 o

e

1'3&, pas nécessairement des enseignants du §econda1re V, sont invi-
. 0‘
tées 2 faire pax;'tie du comité de composition des examens), s&ht par

leur méconnaissance des étudiants quels s'adressent ces exameps,

<
soit par :\rop d?enveillance‘, c'esat

=

e proposer malgré des égoncés o

&laborés et intéressants des &léments de réponse d'une simplicité tel-

le qu'ils font injure 2 l'intelligence des &tudiants et au mal que se

[N

donnent leurs professeurs pour les blen préparer.

N N v
s
‘-

Le troisidme est d'emp,loyer“dea formulations boiteuses, inexactes,

ou incompl¥tes qui faussent le sens des &noncés et d&routent les &ju-
(/ ! M [ N

diants, . -

B .. PR
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FACTEURS INFLUANT SUR LA REALISATION \
D'UN PROGRAMME D'ARTS PLASTIQUES

" Une année académ;iq(ue se compose+d'd peu prés 40 semaines, dont
quelques-unes sont co;xsacrées A des exsmens A différentes périodes.
I1 reste environ 36 semaines de cours, Dans les meilleurs des cas, il
se donne ‘au Secoﬁdaire V 240 minutes d;a cours d'arts‘ plastiques par se~

s

maide, soit un total de 144 heures/année. On se rappellera que le

Ministére recommande de consacrer 20% du temps alloué aux arts plaséi-

ques 2 l'étuée de 1'histoire de I'art. Alors netre jeu des chiffres
™

nous fait découvrir que le professeur dispose, dans/le meilleur des

cad, d'environ 28,8 heures pour donrder 2 ses &tudiants la formation

que le Ministare désire. . \\\ .

@

t

Qu'illnous soit permis de nous dehander si dans ce court laps

x

de temps p}ofesseur et &tudiants peuvent prendre connaissance de 1'en-

tité du programme t&l qu'il s'est développé au cours des tas et comment

1ls le font? . ~

e - . \\ V !
On savait les inégalités, les difﬁrincesu qui existaient d'une -

€cqle 2 l'autre, d'une région 2 1:'9ut’ré en ce qui concerne les condﬁﬁ

-

tions d'atelier, les budgets,‘ailau&s i#* arts pi stiques; le nombre de

périodes/semaine consacries aux cours, méme les variantes en ce qui a

. traft A la répartition des options offertes 2 différents nivesux. Le

v .
\ 2
.
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# Rapport Rioux nous corrobore: .

#La région & -onomique de Montréal offre toujours o
plus de co s d'arts plastiques que les autres -
regions de la pr vince. Lq pyrogravure fait
exception mais tce cours n'est que trés peu of-
fert dans toutes les régions. '

- o

Les cours d'arts plastiques les plus. frequents
sont 1'histoire de l'art, 1'appréciation de‘
ltart; le dessin, la peinture, le cdllage. Les
cours de gravyre, de sculpture, de modelage et
de décoration constituent un deuxi2me groupe de
cours qui s'enselgnent modérément. Les cours
de céramique &t émaillure, de pyrogravure, de -
mosalque, de typographie ef de tigsage ne sont

¢ - | nulle part offerts dans plus de 207 des clas-.
‘ses."(1) .

Alors que le programme d'arts plastiques est instauré depuis une

< ! v

décennie, nous assistons actuellement 2 une rég;essiog des arts plasti-
ques dans les &coles au profit d;ung diversgficati;n des optioms artis-
tiques (art dramatique, musfzﬂé); i1 est méme’questio& da@s les miligui'
de l'enselgnement de la formation d'un professeur polyvalent.capaEl?_din

.donner et les arts plastiques et l'art dramatique. S

-
-
¢

‘

. | . .
yAlops dans ces conditions comment ne pas considérer la volonté

d' uniformisation-des conpaigsances comme une utopie qu'fl n 'est peut-
atre pas souhaitable de réaliser si cela doit se faire a détriment

d'autres valeuras? : - ;; \\ l .

1) Rxpport de la Counission 4’ dﬁquate sur l'enleiznennnt des arts:
au Québec, Vol. 3II, p, 32 ° .

T




CHAPITRE VII G

LES ETUDIANTS-ET LES COURS D'ARTS PLASTZQUES .

A. Prégentation du questionnaire d'enquite

Examinons maintenant le pofnt de vue des, &tudiants et pour ce

K faire, ﬂﬁ'rrogeons les réponses qu'ils ont données 2 1'enquéte que

nous avons effectuée aupras de-quelques-uns. —

& , Ces &dtudiants de 1'&cole polyvalente Emile-Legault de Saint-
L, ' La;.u:e'nt, représentent le Quart des Etudiants insc;'fi:q- aux cours d'arts

«

plastiques (15 sur 69); nous pouvons les considérer au départ comde

des éléments partilulidfement positifs: ce sont ceux qui, 2 la fin de

1'année scolaire 1979-80° se présentaient i.l'atel‘ier pour recouvrer.~

les travaux qu'ils avaient faits durant 1'année ce qui mnifeéta de

fagon &vidente leur intér&t pour les arts plastiques.

Voict le questionnaire qui leur a &té soumis:

9. . - N
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. . ’
. ~ . )
“ h ' - > -:
- Age - K -
8 * o Fa 7
- Sexe: M f .
. F “ ’ - "
) - ouf”™ non -~ - !
1 - Avez-vous chpisi d'avoir des cours d'arts plastiques iy
en Secondaire V7?7 . c e . 1}
. ) . 'M‘%
3 2 - Avez-vous déja suivi des cours d'arts plastiques :
’ 3 d'gutres niveaux? veee aees s
‘ 7
~) N .
3 =« Larcarri2re que vous envisagez de faire plus t@rd a-t-elle un rap-w %%
port avec les arts plastiques? . . ‘ .
” E o A
" 4 - Que représentent pour vous les cours d'arts plastiques? o . ﬁ
“.v.. une détente? - N ‘ .
\
«e.q un all2gement de 1l'horaire qui comprend surtout des cours ,
théoriquee? ‘ ) - o,
... un travail manuel intéressant?
«e., unie ouverture sur le monde de l'art?’ /
v D) l\itl‘e LY PtéCileZ‘ IllIOIQl'.'IQ'llIQ‘O.'l\'.l.llb...'.l".l
B .
- v .
5 -. Le professeur d'arts plastiques a-t-il des choses sp&cifiqués 2
‘ vous lppéetxdtg? D L T T T T T T T PP
¢ '
.6 - Eu:imtz-voua que son :31. devrait ttre: . -

iy vere uR "directeur d'.at.lier" (4qui distribue du trgvail, qui

.‘Souhni:u-voug qu'il intervienne dans 1'&laboration de vos tra-

(3 P

1 orzmue) a o

Y A
ves. UNG personne ressourde @ue 1'on .consulte quand on en

bem':in) , / "

&

Y

vaux (pour corriger, vous orienter)? TN/ .ifl.iiiieiiiiiiiiaanas

: —

« T "
Souhaitez-vous qu'il vous ‘laisse entidrement 1ibre? ........ ceeran

. . .
4 - B
. * N .
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v . . ‘
\ . 9« - Cochez 1~es énoncés qui v\ous 'conviennent: ’
' ..., tout le monde est créateur ,
- .... tout le monde peut faire de 1'art
\ Cees ,,t‘out‘: le monde devrait faire de l'art “
. .... en art, l'important c'est de s'exprimer; le résultat ne
; : compte pas \ . . i
.+-- €n art, 1; important c'est de s'e;primer; mais le résuita‘t
” compte
~ / cens en‘ a}t, 1'important c'est le résultat; lea moyens ne comp-
- ' tent pas / -
’ ... c'est nécessaire q‘avoir du plaisir en travaillant
faire une oduvre d'art demande S -
Y - . «vsvs du talent )
' ' «++» du temps |
o , ..., un travail soigr{é
..:. des connaissances particulidres ,
. % ‘ Jvof des matériaux de 'qualité .
_— lQ-‘ Aipertez-vous qué le professeur d'arts plastiques organise: ‘
‘, - —ui non indifférent
4 des .visites d'expositions (galu‘igs, nusées) - Ce bire eerrerieas .
! . des conférences d'artiste‘s que vous &tudiez ".,.. ... Laaieeel.. Y
' - * des visites d'ateliers d'artistes que .
o e ‘ vous &tudiez
: des expositions de vos travaux - R
’ i des "axporventes" de vaos travaux oo cera ares sessressnes
Y L LT R R TTITERRETPRPR T
TR R P R R AR C RV EER PR *
) u : oui non
o L \,]l.l-\‘ Le nombre d'heures/semsine consacr& aux arts ' '
- oo plastiques est-{l suffisant? _ R
. ~ .
12-. Les 3u:l d'artdevraient-ils b(\ﬂéficinr d'un o -
- hotaire particulier? (ex: se donngr sur deux ' o .
., pbriodes d'affilée) o o et eese © /\
@ a ‘ ) - - \’ . <
. ; ] , - ‘ v s .
T — - = - Lo o o Wu = :
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15

16

17

18

19

51
oui non’

Aimeriez-vous avoir accds aux ateliers en dehors -

des heures de cours? . erse aese

Aimeriez-vous consacrer plus de temps 2 une disei-

pline quitte 2 en sacrififer d'autres (ex: histoire - hd
‘‘de 1'art, céramique, etc..,) . o LT

ay
Aimeriez-vous vous conaacrer 2 une forme d'art d'une
manidte exclusive? (2 1'intérieur des cours) Cvue e
, 4 .

LaqUEIle? t o s eret s s s asesssan s et arnuns Ve s er et cas s e renranas

Y a-t-1il des techniques que vous auriez afmé ap-

prendre dans ce cours? .8 . ‘ ches vaes

T T Y-

k] ”

Au secondaire V, le prog‘i'ame d'arts plastiques comptend une 'pa‘tu\“
pratique et une partie th&orique concamant les notions d’arts plas-
tiques et d histoira de l'art. Dans 1es nottons suivant:es jugez
[

de 1'intérét de ces différentes potions quant 2 la formation que

vous souhaitez avoir.

*L' - . imgortar;te’ + 6u - ‘inutile
Eggftmte
notions de couleur PN sees cees
techniques de peinture sees . veen
techniques de sculpture - veas e ceen
tec!iniques de gravure et impression °...» PN 7 e
connaisgance des peintres du Quibec ....-- e eaes T e
connai;sance des sculpceurs du Québec .... ceas ) cees
«onnaissince de 1'architecture eee ceen ches
histoire 4d meuble québécols - cere
1'art des indfens d' Am&riqﬁa ‘ s s bes .
1'art des etquimux ' - s L eeee viae

-

5]
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21- Comment devrait se faire 1'évaluation? Cochez ce qui vous convient:
.~ d'apﬁrés 1‘a qualité des travaux?
( .... d'apras la participation active, positive aux cours?
‘ ' .... d'apras 1'assistance aux cours? \
... °tous les étudiants devraient avoir la méme note.

+er. les cours d'art ne devraient pas &tre soumis 2 des exajffis.

o

22~ Ajoutez vos suggestions quant 2 1'@valuation:
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Les questions 1, 2 et 3 nbus renseignent sur leur motiwvation.

fﬁ“‘z g

WL ey, o <t

»~

Les questions 4 et 10 2 22 inclusivement n ignent sur g

leur\concejtion d'un -cours d'arts plastiques. . ‘ : ©

, ‘ e
Les questifons 5 3 8 inclusivement noys renseignent sur leur

conception du'rBle du professeur d'arts plastiques.

.
* .
\

La question 9 nous renseigne sur leur concéption de 1'art. L

) * Voyons ¢e que nous appréennent les données recuedillies. '¢

-
o




. la volonté des enfants pour non pas "inventer un programme mals dé&chif-

33

B, La motivation des &tudiants
7

A,5. Neill semble congidérer comme allant de soi l'aptitude ou

’

fre'r/celui que notre sort génétique nous impose", pour actualiber le \y

-

programme virtuel pour lequel nous gommes constitués,"(1l) Il affii(e:

"Je crois intimement que l'enfant est naturellement sagace et réaliste

[

et que, laissé en l:[I:»ert:é,~ loin de toute Sugge’stion adulte, 1l peut se
développer aussi ;omplétement que ses capécités naturelles le lui per-
mettent."‘(Z) Po'ur sa part, Fernande Saint-Martin souligne la concep-
tion idyllique de l'.appi-entissage chez Lowenfeld:

"Ainsi, prétend Lowenfeld dans Creative and Mental
Growth, s8i les enfants se développalent sans aucure
interférence du monde extérieur, aucune stimulation .
ne serait nécessaire pour filre se réaliser leurs
potentialités cté@atrices. ('est 13 ne pas:vouloir
comprendre le traumsgtisme inhérent 3 toute création
du fait de 1'ampleur des forces qui la suscitent
et le caractire limité des réalisations matériel-
les concrdtes qu'elles r&alisent en fait. C'est
augsi décrire le développement de 1'enfant de
fagon idyllique et ne pas se repdre compte que
v dés le moment de sa naissance, de nombreuses for-

ces contradictoires luttent 482 en lul et que
toute &volution ne peut se {a:h:e qu'd partir

\ d'une interaction trds complexe et de plus en
plus &laborée entre lui‘e/t:»son entourage, "(3)

o

g

' (2) Nedll, A.S., Libres enfants dé Summerhill, Frangois Maspéro,

(1) Sourisu, Etfetme, La couronne d'herbes, 10-18, Paris 1975, p.43

"textes & 1l'appui®, Pardis 1972, p. 22

{3) Saint-Martin, Fernande, Structures de 1'espace pictural, Les
"&ditions HMH, collection Constantes, Montrfal 1968,

’ PP. §9-70 o 4 ﬁ
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\E:}ﬂ Rogers dira simplement: ''L'apprentissage authentique se

P
roduit q-u}id 1l'étydiant ressent que la mati2re qu'il apprend est en

ceord avec les buts wu'il se propose.'(l) | , ‘ ‘ u

Voyons ce gue nous apprennentﬁ sur leurs dispositions les répon-

ses lque les étudiants ont données: .
' R
l * - . :
‘ oUI - NON . »  INDECIS :
\ * {‘
1- Ont-ils choisi les 93.33% (46.66 F.)  6.56% (F.) , 3
%p .. cours d'arts plas- . (46.66 F.) o
tiques?
2- Ont-ils d&ja sulvi 86.66% (46.66.F.) 6.66% { 3.33 F.) 3
des cours d4'arts (40. G.) . ( 3.33 6.) ' s
. plastiques? ° " V
|
' 3~ Feront-ils une car- 33.332‘(13.33 F.) 53.33% (26.66 F.) 13,337 (F.)
i rizre en rapport . (20. G.) (2%.66 G.)
avec ies arts plas-
' tiques? .
: L'attitude'positive de ces &tudiants vis-A-vis des arts plasti-
¥ : .
% ques ressort {ci nettement méme 8i l'art n'est pas la priorité dans leur
? vie, h
‘f - :
|
; ‘ o
%. -

(1) . Cicé par Marquet, Pierre-Bernard, Rogers, '"Psychothique", Editions
- universitaires, Paris 1971, p. 85

rooo .
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c. Conﬁeption des cours d'arts plastiques
i .
- Que représentent les cours d'arts plast s? (question 2;)
1- un travail manuel intéressant: -4 66.66% (40, F, - 26,66 G.) '
2~ une détente: / 33,337 (20, F. -13.336.)/
3- une ouverture sur le monde de l'art:  33.33%7 (20. F, - 13.33G.)
; 4~ alldgement de l'horaire: 13.332 G.)
4 .
- Quelles sont leé nocio:{é importantes pour la formation qu'ils sou-
haitent? (question 19) -
s ..
1- couleur: - 80. 7 (40, F. - 40, G.) .N
2~ techniques de sculpture: 73.332 (40, F, - 33,331 G.)
. 3~ techniques de peinture: - 60, % (33,33 F. - 26,66 G.)
4- techniques de gravure 7 uf.66% (33.33 F. - 13.33 G.)
5~ art des esquftmaux: 2 (13.33 F. - 26.66 G.) |
6- art des indiens: 26,662 (13,33 F. - 13.53 G.) |
’ 7- connaissance des sculpteurs: 20 X (6.66 F, - 13.336.)
. 8- connaissance des peintres: 13.337 ( 6.66 F. = 6.66G.)
9- histoire de l'architecture: n 13.33%2 ( - 13.33G.)
10- hist{ite du meuble K 6.66% ( 6.66 F. cy !
Y w

On notera ici la faveur constante des 4tudiants pour les techni-

quas de\aculpture et la connaissance des éculpteprs ‘sur les techniques '

’
» 1

de geinture et la connaissance des peintres,

'
\ R d

P
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| s oo
= Quelles sont les notions jugées inutilesa? ' 4
;
! 1- connaistr:e des sculpteurs: 33.337 (20., F, - 13.33 G.)\
2- histoire de l'architecture: 3¥.33% (20, F. - 13.33 G.) %
3- Histoire du weuble: 26.66Z (L3x33 F. - 13.33 G.) ° o
4- connaissance des peintres: 20, 7 (13.33 F. = 6.66 G.) '
5- art des esquimaux: ' 20, T %6.66F - 13.33 6{
6- art des indiens: 20, % (6.66F, —'13.33 G.)
< y
- Statut garticulier du cours:
- K -our | NN
Les cours devraient-ils avoir 46,6672 (26.66 F.) 53.33% (26.66 F.)
un hotaire;a\pécial? (question 12) (20, G.) - (26,66 F.) f

o~

¢ ~ Emploi du temps:

oL Fou-
Les heures de cours 46,662 (20. -F.) 40/ % (26.66 F.)(13,33% ( 6.66 F.)
sont~elles suffisan- ' L26.66 G.) (13.33 G.) (6,66 G.)
santes? (question 11) '
NoN
Désirent-ile un plus 86,687 (46.66 F.)  13.33% ( 6.66 F.)
grand accids aux ate- . (40. G.) ) ( 6.66.G.)°
liers? (question 13) I 4
- Occupation: !
NON
\ / . P/l
| Pasgeraient-ils plus de 66.46% (40. F.) 33,337 €13.33

(26,66 G.) (20. G.
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T A
QUL NON SANS OPINION
Passeraient-ils tout 46.66% (26.66 F.) 46.667 (20, F.) 6.66% (F.)
" leur temps 3 pratiquer (20. G.) *(26.66 G.) '
> une seule forme d'art? ' .
(question 15) .

L -.

- Activités paralléies: (question 10)

Patj ordre ;i'intéré‘t: . . . .

A o © 1~ visites d'atelier d'artiste 80. =z (46.'66 F. - 33.33 G.)
2- visites d'exposition - 73.33% (26.66 F. ~ 46.66 G.)

: 3- exposition de travaux personnels ° 46.66% (26.66 F, - 20, G.) -
g & expo-ventes de travaux personnels 33.33%2 (20. F. - 13.33 G.)
; 5~ conférences d'artistes . 26.66% (13.33 F. « 13.33 G.)

- Evaluation: comment deyrait~elle se faire? (quebtion 21)

1- *d'apras la participition positive 73.33% (40, 1-"a - 33.33 G.) .
4 ‘——‘!:;' aux cours; .
'i\ ) 2~ {1l ne devrait pas y avoir d'exameng: 46.66% (33.33 F. - 13.33 G.)
: " 3- d'apris la qualit® des travaux: 20, Z (6.66F. - 13.33 G.)
) 4~ d'aprds 1l'assistance aux cours: ' L 20, Z (13.33F. - 6,66 G.)
S- les &#tudiants devraient avoir, u;m 6.66% ( F. ‘ )

note commune:

1l apparalt donc 3 travers cas réponses que'ces &tudiants sont

trds intéresads ‘paf 1'art, qu'ils le sg;t\‘ausai par le contenu du pro-

o ki LY PIRNE A A Ar

. gramme d'itudeg,l tout en d€sirant infléchir les cours davantage vers une
formule plus souple ol entreraient plus de métiers d'art et plus de flexi-

1 bilité quant 2 1'horaire et plus de libert& pour s'adonner i ce qui laur

Conditn B s ¢ T s

plait davantage.
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" D. Conception du rdle du -profedseur d'arts plastiques
® : {
"L'adolescent recherche avec ferveur les hommes et les idées “

auxquels il i::uisse accorder sa foi, ce qui signifie aussi des hommes
et des idées au service desquels il vaudrait la peine de prouver que

1'on est digne de confiance. (1)

Est-ce dans cet &tat d'esprit que s'effectue la communication ‘

entre le professeur d'art et ses &tudiants?
L]
 Lowenfeld et Brittain semblent bien pessimistes pour leur part

. sur le rBle effectif joué par les professeurs d'arts plastiques aupres i

%
. des &tudiants: é
¢ . ' i

"La plupart des enseignants en art s'estiment plus
prés des &tudiants que leurs collagues, et ceci
peut ge révéler surprenant, L'étude de Brittain '
a démontré que les étudiants rejettent nettement
le professeur d'art comme une personne adéquate
pour é&valuer leur travail ou pour mesurer leur
potentiel. Apparemment, les jeunes décident eux-
( némes sl:{.la ont téussi se basant sur leurs propred
impressions .sur ce qu'ils ont fait plutdt que sur
1'évaluation du professeur. L'Etude montrajéga-
_lement que 1'&tudfant 3 1'&cole secondaire rejette
le professeur non’'seulement comme &valuateur, mais’
comme source d'id€es sur ce qui eat important de
] faire en art. Quand l'&tudiant doit exdcuter un
.  travail exigé par le professeur sa capacité d'ex-
. pression eat contrecarrée. Le seul r8le positif ,
que 1'étudiant reconnalt au professeur est celui
de faire découvrir de nouveaux maté&riaux.'(2) ' |

A~

- . )

(1) Erikson Erik, H., Adolescernce et crige, Flmar:ton, Champs, Paris
1972, pp, 133-134

(2) Llowenfeld, Viktor., Brittain, W. Lambert., Creative and Mental
Growth 5th edition, The Macmillan Company, London 1970, p. 251

N e - e et
tp..s S 3 X X
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- Comment voient-1ls le x8le du professeurs d'arts plastiques? ’
oux NON

1- A-t-il des choses spéci- ' ‘10‘02 z -

fiques a leur app‘rendre? ‘

(quea‘t:ion 5)
2- Devrait-il 8tre une per- 53.33% (33.33 F.) . It

sonne ressource? (0. ¢.)

\ ¢

Devrait-il 8tre un direc- " 46,66% (13.33 F.) ' !

recteur d'atelier? K (32.33 ¢.)

(question 6) ' : }

' ) !

= g

3~ Doit-il intervenir dans 1'é- ' 93,33% (46.66 F,) 6.66Z (F,)

laboration de vos travaux? ' (46.66 G.)

(question 7) '

oUl NON | + ou ~

4= Souhaitez—-vous qu’il 33 33z (20. F.) 40. X% (26,66 F.) 20. % ( 6.66 F.)

vous laisse libres? (13.

S

(question B)

\

-

—” .
- jouisdantes a découvrir.

33G)

Ce sont 12 des attitudes pdsitives qui ne manquent pas d'@tre ré-

.

(13.33 G.)

(13.33 G.)

¢
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-E., Concépti;)n de l'art \ ; e ;

L'idée romantique de 1l'art qui voudrait que:r™

]
"Lorsqu'on consid2re l'art dans un sens &levé,
on souhaiterait que seuls des maltres s'y con-
sacrent, que les &l2ves soient triés sur 1 .
volet, que les amateurs ressentent du bonheur
3 s'en approcher dans la vénération. Car l'oeu- \,_/
vre d'art doit naftre du génie, 1'artiste doit
faire surgir des profondeurs de son propre »
8tre forme et contenu, garder la matrise de
son sujet et n'user des influeénces exterieures
que pour se former'(l),

] . ~ "

\- o___est battue en br2che aujourd'hui et la tendance est de croire que tout

le monde est créateur, ce qui est parfois confondu avec 1' assertion que
<
» tout le monde est artiste. Marcelin Pleynet répondra: ‘'todlt le monde

n'est pas artiste comme tout le monde ’n'gst pas fou'" ¥ Louis Cane qui
lui disait: "Auj‘ourd'hui, la producjtion d'objets artistiques est telle
que le manque de qualité signifiant, le manque de rapport 2 l'histoire,

le trop de fétichisme.., fait croire que tout le monde est artiste.

-

Est-ce que c'est vrai?(2)

~

Klee pour sa part souhaitait que 1'art bénéficie-de 1'apport. de
’ -

o

différentes personnalités mais que s'effacent "les faibles cherchant

leur’ bim dans des accomplissements révolus au lieu de le tirer d'eux-

°

némes .'"( 3)

- 1

Al , ’
(1) Goethe, Le traité des couleurs, Triades, Paris 1973, p. 562
(2) Pleynet, Marcelin, Transculture, 10-18, Paris 1979, p. 45

(3) Klee, Paul, Théorie de l'art moderne, Midiations, Editions
Gonthier, Suisse 1964, p. 14

v . »
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- Conception de l'art:

.

[

] N .
, = Quelles sont leurs convictions? (question 5)

3

¥ .

1- qu'il est nécessaire d'avolr du plaisir 66,667 (46.66 F. - 20,  G.)
en travaillant: '

o v .
2; que tout le monde deyrait faire de l'art: 6Q. % (26.66 F. - 33.33 G.)
1 v ¢ - [‘ *

3~ qué tout le monde est gréateur:
' 8 70
*

4- qu'en art, 1'important ‘clest de 8'ex- 53.33% (20. F. - 33.33 G.)

primer; le}"‘résulta: ne ccmi)te pas:

’

5- que tout le monde peut fatre de l'art: 46.66%7 (20.. F. - 26.66 G.)

[ v

6- qu'en ary, 1'important c'est de s'ex- 40, 2 (26,656 F. - 13.33 ¢.)
priffer, mais que le résultat compte: '

.
.

7- qd'en .art, 1l'important c'est le risul- g\6.66.'( C -F. DR

tat; les moyens ne comptent pas:

¥ , ] . -

-~ Que faut-il pour faire une peuvre d'art? . N

o * g .

1- . du tempa: L 86.667 (53.33 F. - 33.33.6,)
(2 umtravall sofjmé: . /' 60.. % (26.66 F. - 33,33 G.)
3- du talent: . 40 % (20. FT-20. 6.
"4~ des mitérisux de qualiré: ° 33,337 (20. F. - 13.33 6.).

-

‘ . ‘ ’
5+ des connaissances particulilres:
v ! ?‘ ’

‘

20. X (13,33 F, - 6.66 G.) .

53.33%7 (26.66'F. - 26.66 G.)

.

7
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; On voit que lé\ tendance des &tudiants est A dédramatiser l'art, ¢
’ . . ’ +
a /c,oncevoir la pratique de l'art commg souhaitable dans un climat de .
7
sfrénité ol le travail et le soin qu'on y apporte 'sont plus importants -
) . . A
e'le talent. D'aflleurs 1l'important ce n'est pas tant le résultat 4
« ‘que lMacte de faire, )
. . N ’ .
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CONCLUSTON
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N

L'influence prépondérante d'Ir2ne'Sénécal (artiste, et pédagogue,

. 4 - .
ellw la responsabilité de la formation des &tudiants en pédagogie

- brti}stique a 1'Ecole des Beaux-Arts) qui inculquatt A ses étudiantis ‘une

philosophie de l'enseignemeuc des arts plaa:iques basée sur 1l'expéri-

-

of mentation de mtériaux et techniques simples, sur la formation plus que

sur 1'information des eJ,lves, ge dilue au fur et 3 mesure que le temps

o
passe. . ‘

, >
- B ~

¢

Et nous assistons E'y cette regrettable escalade des te;hniques‘ .
3 la course 2 1'équipement de mﬂ:ériel de plus 'en plus sophisciqué et
inutilenent dispendfeux. Et les examens ds renchérir et d'é&branler 1la

résistance de Geux qui restaient fiddles 2 1'id&ologie d'Irdne Sénécal.

e

S

-

C'est notre conviction que sur le plan de la prntique,'im pro-
fesssur ayant une formation spichlisie et pratiquant lui-mé@me une
discipline partigultlre, peut mfluencet les &tudiants dana une direc-

r.ion priciu, uip mui lep enrichir de us expiricncu persgppella /

s ¥

.4 et leur- fatre dicouvrt_r le monde Jde X'art d'une fagon marquante; 1'&-
tudunt peut acquérir l'aiunce que donnent les moyens d'abordtr tou?e

oeuvre d'srt pcu:-!é%e davunuge en app‘kofondinant quelquu techx‘uds

7

et notions d /langagc plastique qu'en papillottant d'un n!diuu 2 1'au-

™ 2 ke

tre dnna l'iv@uil del mdyens d'cxpruuon pocublu

A
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Pour ce faire il faudrait ré-i‘nstaurer une liberté qui n'existe
'plus, circonscrire les programmes et les examens dans des paramétre:s
plus restreints et plus acceptables. Ce qu'i'ne veut pas dire de tomber
dans d'autreiexcés et de recourir 2 la délimitation d'un contenu par

. ; un "Mapuel du MAltre" dont se méfiait 3 juste titre Ir2ne Séndcal qui

, ¥ voyait la mort de l'enseignement de l'artj«iqque nomifié dans des

formules, dans des structures (alors que 1/' rt doit &tre vivant et 1li-

bre d'évoluer) et mis 3 la portée de ‘gens i:eu inventifs et peu concernés
>4 LY
. y) cqming un, li\vrel de recettes, ’ "~ . /

—

w

. . , ‘ . ‘ .

Nous avons vu que leg é&tudiants privilégiaient les connaxissances
i , _ pratiques,, 1'expérimentation 2 la théorie: ils pr@férent faire de la
t i sculpture, de la peinpure de loin avant d'étu{ier,les sculpteurs, les

* peintrés. Kandinsky grévoyait: -
' v s ‘ . 9 ‘ »
~' . ' "nous nous rapprochons chaque jour de 1'&pogque ol :
. ' la conscience, l'intelligence auront de plus en
plus de part aux compositions picturales, ol le
o - . ) peintre sera fier d'expliquer ses oeuvres en ana-
. . lysant leur construction (attitude inverse de cel-
& * - le des Impreesionnistes, qui se vyptaient de ne
rien pouvoir expliquer) ol créer deviendra une
opéution conaciente "(1)

o +
! ' Y . .8 .. . .
T . "Aujourd'hyi peut-2tre avons-nous méme d&passé ces prévisions et
. - - ¢ h o L
pouvons-nous dire 3 la suite;de Wolfe: "franchement, de nos jours, sans

’ -

une théorfie qui f'accompagne, je ne puig voir une peinture'. (2)
\ < | ‘ oy

-
AN

k (1) Kandinsky, W., Du spirituel dans 1'arr, Parts, Editions de Beaune, °

s

(2) Wolfe, Tom, I.e mot peint,a;aris, Gallimard, p. 9
’ L. )

1954, p. 104 . .

[y v

- -
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C'est pourquoi, l'art tel qu'il se pratique aujourd'hui dépasse

-

1¢ niveau d'expérience de 1'art et de la vie intellectuelle qu'ont les

étudiants du Secondaire V et ils sont loin de pouvolr saisir le sens

d'une démarche comme celle de Mondrian (de Molinari, de Leduc). L'his-

toire de 1l'art devrait leur &tre enseigunée ﬁar des exemples de produc-
tion auxquels fls peuvent &tre sensibles et par le biais de 1l'analyse

esthétique: La méthode de René Berger.(plutat que celle de Panofsky

qui peut convenir & des étudiants de niveau sup&rieur) leur conférerait

- h

une golide formation pour pouvoir apprécier toute forme d'art.

-~

’ ¢ R h ]

Mais surtéut, nous avons la ferme conviction qu'aucung'notion

il

théorique ne devrait leur étre enseignée en arts plastiques si elle né
passe d'abord par 1'expérimentation pratique. On ne peist pas plus con-
naitre la céramique; le tissage, 1'émaillure que le "Hard edge", la

ﬁtinture gestuelle, uniquement par la théorie & cet &ge-13. Et nous

- pea

concluerons avec B&gar§:°~"La plupart des apprentissages significatifs’

-y

F
i

(authentiques) sont acquis par la pratique".(l)
@, :

w

..
Nous avons conscience que notre &tude n'est qu'une approche mo-
b g
deste: ‘le travail d'analyse que nous avons efifectué visait essentiel-
/

1ement 3 découvrir si le programme d'arts plastiQues t!l que le réve-
3
lent les questionnaires d'examens est applicable. .
: ‘ - : . . \ [
Cette anilysé{noﬁs apptend:t premiérement, que ce sont les exa-

] . ’ }
. ‘. /
. , .

Y o o v

‘(1) 'Cité par, Marquet Pierre Bernard, Rogers, "Psxphothéque", éditions

universitaires, p. 87 X ( . i

'
L]

—_ .,—..,,,\A.:.KV-Q N )
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v

mens qui déterminent le contenu réel du programme et non l'inverse

comme on serait en droit de s'attendre;/gzsiiémement, que ce faisant,

0

&
ceé 8ont les compétences et intéréts particuliers d% examinateurs qui
trouvent E_s'expriher plus facilement que la compétence ou 1l"intérét

des enseignants qui eux doivent suivre la voile &dictBe par le contenu
. .

des examens; troisi&mement, que si ces examens sont un moyen de sti~

muler et rehausser le niveau d'enseignement, la qualité de formation

sovhaitée n'est pas nécéssairément atteinte, d'une part parce que ces
examens obligent les enseignants a couvrir un éventail de conﬂeissanéea
trop vaste et sur un mode souvént uniquement théorique parce q#‘ils N
n'ont ni le temps, ni 1l'équipement ou méme les quaiifications néces—

saires pour faire passer par la pratique les notions a4 apprendre;

s
.d'auti® part, ces mémes éxamens-sans doute pour conttebalancer ce

qu'ils ont d'ext;avagante; comportent souvent des questions oytrageu-
. \ ‘ )
sement simples venant saper du coup le but implicite-de hausser le

niveau d'enseignement et l'effort que font &tudiants et professeurs

A

pour se hisser 3 la qualité seuhaitée'pour le corpus du programme.

C'est notre conclusion que tel qu'il se présente actuellement,

le programme d'arts plastiques n'est pas applicable.

[
o

Nous avons restreint notre projet 3 faire 1'analyse du matériel

que constituaient les examens d'arts plastiques, mais il serait extré-

il

mement intéressant que des &tudes soient'éntreprises sur différents

n

, aspects de 1'&valuation des cours d'arts plasgiqugs.u

<= . -

o

o

. .
M A e I~ e .
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—

Ainsi, en ce qui concerne les examenz, une &tude technique pour-

rait &tre faite sur la fagon de batir des questionnaires; unebenquéce

[}

pourrait &tre faite auprés des ‘professeurs concernés pour comnaitre
leur opinion sur le sujet; on pourrait faife une étude comparative de
1*1déologie et la méthodo}ogie en ce quila trait & 1'évaluation dans

' ‘différéﬁts milieux: au secteur anglais et au pecteur fran;ais) ou aux

Etats-Unis et au Québec.

+

.

On pourralt faire une enquéte plus approfondie que celle que

-

nous avons faite, s'adressant 3 un plus grand nombre d'€tudiants pour
conﬁgttre plus justement ce qu'ils attendent d'un cours d'a?tu’;las-

tiques.

Ny

Y ALY
Enfin, on pourrait mettre sur pied quelques clasges pilotes

» dans lesquelles ne serait enseignévggvﬁn nombre‘restr%’pi de techni-

1 .
ques et mediums, (en relation avec la discipline pratiquée par le pro-

fesseur) et comparer la formation qu'obtiendraient ainsi les &tudiants

avec celle qu'ils acquidrent actuellement. .

. ‘ . .

F

»
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