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A One cannot be a judge-of-children's art. *In art'education, : E T
. y .
authentic pedagogy is based upon the free- child's acceptance, in e T

regard to his own potentialities no matter what his personal approach

It is of vital importance to differentiate art education or. education ..

L h L.

T through art from art as a professional discipline; In teaching of

At - " : , { -
_'/ - art, one’has to be aware’of levels and areas differences. . -
.. . “ ;l. -
. . ,\
“ s Each work of art is produCed in the. progressive process of

v

general 1ife apprenticeship towards the achievement of an_ adult . L.

’
-

maturity. Teaching quality should rely on individual student progrqss -

taking into account various rhythms of perscnal discovery and knowled—

[

. ge assimilation. - - T - o -

The pleasure of searchiné for and fin'ﬁng knowledge, is moré

important than the immediate satisfaction related to the art work as T '

an achievement in itself One has to evolve in- his own. field with his

1Y
n

* own means-and personal approach. ‘ Lo R -

In order o assure the quality of art education; renewal of

“ -

g . ‘;,'. .
the art teacher has to-bedtaken in account. The art teacher can

———

.expect a renewal as a teacher\only through personal creation or

within the practice of his Jown discipline as an artist. . .




y . . . RESUME S . o ' :
Yves Fontai¥e '

- L'EDUGATION"PAR L'ART | -

‘On ne juge'pes le dessin:dfun enfant,'on l'accepte. 'Eh'éduca-

&

-tion par l'art, une pedagogie authentique est basgée sur 1! acceptation
'sans resexve de l'enfant avec ses gouts, ses tendances et son- poten—

tiel propre. Il est primordial de bien faire le partage éntre 1'edu-

e
v

-cation par l art et l'enseignEmen: professionnel de la‘discipline,‘ )

- d'8tre toujours conscient—de la difference de sphéjﬁ_et de niveau..

Chaque realisation doit. s inscrire en progression dans cet
apprentissage general de la vie qui g’ epanouira un jour en unn A tu—

rite adulte. La qualité de’ 1'enseignement doit surtout tenir compte

-d'une progression individuelle respectant le rythme de cghnaissance -/

. et de decouverte de chaque individu. L o - . o -

Le plaisir de la recherche, du renduvellement.et de la con-

-

. “
naissance doit primer sur la satisfaction apportee par la seule fi-

nalite du moyen ou de l oeuvre elle—meme en tant que résultat obtenu..
' ]

L' enfant fait de 1 art naturellement et spontanement- il evoeue dans

sa voie, avec 1ee moyens qui lui ‘sont propres.

N ‘L_
_Pour préserver la'qualité de'l'enseignement, 11 faut tout’

'ﬁ'abond sauvegarder la qualite des individus qui le dispensent. ﬁe
. S - ' ‘

profeseeur d'art qui veut se genouveler ne peut espérer le faire que

dans sa discipline comme artiste, ou plutot par et d travers qﬁ

creation personnelle.

ié : ‘ R :
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Avec la plus sincére reconnaissance 1 mademoiselle IrEne Senecal
L

qui aprés la fcrmation artistique,'m a initie et n'a fait profiter

des principes de l'educacion par 1' Art. Elle a su les integrer a majz
’ v A\

vie méme & un ége ol j'étais encore én'plein-developpement. De la
sorte, par.l'expérience personnelle vécue, elle m'a Bveillé & toutes

les possibilites de 1' education par 1'Art ed me faisant découvrir le

monde de l'enseignement et ces différents niveaux.

"L'education part 1 Art, c' est instruire, eduquer, former en
faisant appel aux sources les plus intimes de chaque etre humain,

respectant chez lui la liberté, en ne refusant pas l'expression per-

sonnelle, la malﬂdrease, la timidite de ses premigres’ projections.

" Clest eveiller sa mémoire, c'est discipliner son imagination, c est

o?ienter son observation 3 la qualité poétique de la nature qui

1'entoure. Clest 1' aider & comprendre amicalement les probleémes

d'autrui, et lui inspijer le respect des idées des autres. C'est o

*

" soutenir son intéréq;_c'est diriger sa curiosité vers les connais-

sances sur lesquelles il bAtira sonyavenir. N'est-ce pas merveilleux
cette capacité de toujours Etre disponible et d'apprendréf...'

Ir2ne Seﬁécal, texte inédit,. non daté,
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. SR  CHAPITRE 1
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. . .
R - ) .

‘ INTRODUCTION: NATURE DE-L'ART ET DE L'EDUCATION PAR L'ART

. ‘ ‘ »”
"A) L'art . '

En soi, la beauté existe eg gllé—méme a 1'état pur, dans la

création, dans la nature méme des choses -du régne minéral, végétal ou

animal. Mais l’art?_.L’art nalt d'une relation de l'homhg avec les

fléments, une interprétation, une personnificﬁm. , - ..

»

: L'art c'est peut-8tre un peu aussi en partie cette méme beauté

. L

- s ' ' ~ - S e
‘2 1'état matériel, mails une beauté moissonnée par 1l'homme, assimilée,

_ . .
vérité cueillie, possédée, harnachée et partagée. : -

. 7‘;) - - . P
La heauté? La vérité? C'est l'approche objective, la con-

naissaéij, qui au-deld des apparences'nous révele la étrucpure interne

- - b . P T .

motrice des &tres et des choses. La vérité? C'est un peu l'usure, la
N ' . . v . .

persistance, la métamorphose d'une beauté physique preﬁiére, matiére

~

gratuite et—inerte, en une beauté magnifiée, qul devient étrangére &

son objet comme elle,se transpose en une valeur 'subjective. Elle

devient- alors une beauté découvérte, une connalssance agsimilée, inté-

grée 3 la nature de 1'@tre méme comme par-une opération magique.

1

il



. o . 2
ijet'de faseination. Une passion du coeur et de 1 intelligence, un

souffle de vie, la vie, une révélation de la vie.

L' art n'est pas une denree du- dimanche, mais il est un aliment
quotidien presque, un bien de cdhsommation digéré et transpose par
1'homme en fibre de vie méme. L'art? -C?est aussi la pérennité d'ufie

pensée qui &t en quelque_sdrte comme‘engrangée pour nourrir 1l'intel~-

- . 4

ligence des generations presentes et futu:es, et avant.tout humaniser

dans son developpement et son evolution le coeur du fils de 1’ homme.

Llart, dis-je dans la réalita de son existence, de son essence

~

immediate, tient 3 la fois de 1a matiére et de 1'image meme. I1 suppo-

§e un &tat- de conscience et de lucidite. Acuite d'esprit tant vis—a—

-vis d'une capacité de perception de tous ces faits extérieurs é 1'8tre,
-

et qui en modulent néammoins les sens; que acuite vis-&-vis de cette’
-capacité-de création qui marque un moment ou. un &tat de vie qui,

. ]

daﬁantage méme dans sa vérité que dans sa beauté premidre facile, saura

: . : . _
€clore, s'@panouir et, je dirais méme, pour ne pas parler de mort et

‘utiliser-un euph&misme, se renouveler et renaltre, renaltre toujours.

L'art? Une nécessité. Wn besoin. ‘Une réponse du corps i
1'esprit. A la fois.produi£ et nature méme de 1'homme. Pensée qui
fegonne le monde. 81 1'art a'existe que_par 1'homme, par et pour

'i'homme, qu'il en soit,‘comme 1a fabrication d'un pfoduit - artiste -

 ou plutdt comme la contemplation, la vision ‘d'une chose - esthéte -,

l'art est essentiellement 1a‘marque de 1! homme, d'un homme en relation:

avec l'homme. : . : S

— . .

PRS-

P



Je %e'cdnnais:pas d'art Stétilej }L art authentique1 l'are -
.vivant, 1! art qui procéde é une creation ou d'une perception, tént .
sensorielle que rationnelle, amenewune‘decouverte.ou nne connaissance
qui procéde tant de 1a sensation purunent somatique ou emotive - qui

appartient au corps et au coeur —~que d'une speculation fondee sur-le

raisonnement. - -

L'art dans cette relation d' homme 3 homme-n'a pas la nature et

-
\

le gsens d une communication don% le dialogue appelle une. reponse imme—
y

diate. Expression de sensations, d'emotions, de sentiments et d'in~

1

tuitions, dans.son image et son produit physique, par ses. sensations

abstraites ou concrétes, 1'art a la force d'un impact - energetique

porteur et générateur d' influence qui depasse souvent et ‘'se répercute

. bien au—dela de la minute du geste créateur de l'artiete.

c' est en raison de cette manitre d'&tre ou de ce trait distin-

Eif_méme tant de la connaiésance dnAmondé_extérien;/que de cette
: oonscience,d'idées, de sentimente et‘de volitions -isurtout‘de lfanto-'
.détermination coneciente orientée et conséquente de-Sé'propre volonté!
qui nous situe en regard de ce m@ne monde exterieur - que 1'art, tent

4 la fois perception. exterieure, expérience externe enregistrée par

- les gens et qui aboutit ala conception mentale de 1' image de la
reconstitution de tout cet univers étranger & 1'état de notre propre

moi que 1l'art, pergeption intérne, conscience des etats de ce m8me

moi, speculation intellectuelle, produit du coeur et-de l'esprit

agissant .8ur ‘le coeur. et gur 1' esprit, que l'art, dis—je bien, en

-

L ,

vy
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égard 2 sa portée‘philosopﬁique intégrée 3 la naissance et a la vie

méﬁe de 1'hbmme, doit aussi Btre considéré comme un €lément et ihe

h

composante du developpement pedagogique.

B) Nature\de l'édncation par l'art -. !
. “ - .
Les exercices de formation artistique ayant souvent été
. - ’ - N
odieusement caricaturee, sans egard aux principes et a la finalite de

l'education par 1' art, il est imperieux d'en perler'pour rappeler :

qu "11g existent et surtout rehabiliter leur fin dont 1' esprit depasse

la qualite d un seul exercice de langage olastique.

o

La connalssance intellectuelle pure peut eétre obtenue 3 tra-

vers la pratique des disciplines artistiques et tout en s efforgant

. -

pa;,la de reveiller 1! intellectuelité, on prépare, de 1a seule maniére :

~ . o’
qui soit efficace le rapprochement entre le coeur et la raison.

’
- T

Méme 81 seulement la formatiow et l experience de 1 artiste

-peuvent en. assurer la maitrise, sans distinction 4 ige, la pratique

' des disciplines artistiques profite E tout 1e mondé pour eveiller i la

conscience de 1 existence propre de chacun. . . \ -

Independamment de 1’ option professionnelle ou du champ de

. j .
specialisation de 1! individu, tant chez l'enfant que chez 1'adulte,

. les disciplines artistiques, et la formation artistique qui en resulte’

favorisent 1! eveil de 1'intelligence créatrice et l'educacion de la

”sensibilite. T



r | | .3
Consideres sous leur aspect pedagogique et sous la gouverne

d’ ‘une orientation eclairee, les arts plastiques integres au processus

d' apprentissage de 1'enfant se revélent dans 1eur pratique-meme comme S

.

un mode‘personnel de connaissance. Un mode de maturation quf, dans le R

3

milieu scolaire, peut ouvrir a la decouverte, favoriser la compréhen-

sion et la connaissance des autres disciplines.

LI
-

- Les travaux d'art les plus simples aident A& éveiller l'imagina—'

tion de‘l'enfant, soutenant et alimentant sa mémoire, en y faisant

appel.

"I1s favorisent 1'acquisition de notions nouvelles. .

A travers ses differentes realisations, 1’ individu prend
A conscience de son identité et de' 1! exercice de ses facultes intellec~

tuelles. Ils -sont aussi un facteur de connalssance en eux-mémes et

peuvent 1’ amener a,observer et & devenir conscient de ses propres
expériences.
LY

)
Au niveau elementaire, voire meme—secondaire, des themes par—

ticuliers, 1nedits, en accord avec ses centres d' intérét, aideront

"1t enfant 3 pousser plus aﬁant ses exolorations personnelles et contri-

W

bueront a l'elargissement;de ses horizons.- L'enfant pourra ainsi méme

en quelque sorte pénétrer son milieu familial et scolaire pour explo~

o

rer 1a nature et la vie des hommes en raison de l'espace et du temps.

Dans son ouvrage intitulé Pédagogie générale, Roland Vinette

écrit: "L'école est essentiellement un milieu ol l'enfant, tout en



v

) vivant sa vie propre, se . Drepare a sa vie adulte, cette vie exige

' certaines connaissances que 1' enfant est incapable de determiner ou

de prevoir, et 11 anpartient 3 1'adulte de-les 1ui)broposer au moyen:
du programme".

,:"Qn programme doit reposer sur les besoins et les capacités
des éléves"1 afin d'assuter progressivement leur &ducationm.

-

"Il appartient au maitre habile de rendre nécessaire toutes
les ¢ connaissances qu il veut faire acquerir a l'éléve"2 et a travers

laquelle trame’filera la‘chaine ou la vqie du développement de toutes

ses facultés, LN

Au sen; le plﬁs‘étfoit du mot,Ll'édﬁcatioﬁ aﬁ éens d'instfuc—
tion ou de notions acquises pourrait A 1la rigueur ne se restreindre
qu's l'erudition 3 1'accumulation de,donnees, a la memorisation de :’
faits et 3 la pratique des us et coutumea qui sont inherents 3 la
natiure de toute personne de bonné famille,ade gens de la societe.
Mais l'education ne doit pas, comme bagage, se limiter uniquement a ~
"1'art ou a la technique‘du commerce avé& les gens_pour entretenir les-
b;nnéh-relétiohs sociales & la seéule fin dé'favoriser le sucéﬁs

maéériel de la vie. Les bonnes manigres et voire le raffinement ne .

constituent pas de fait la fin de 1 education mais en sont plutot une

lRoland Vinétte Pédagogie generale, Centre de Psychologie et de
Pédagogie, Montreal 1948, p. 367 . \

2Ibidem, p.225

~r
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) manifestation,_un signe exterieur, une émanation d'eduilibre de- mise

-

en valeur du capital latent de 1'individu, B

.
-

Decouvrir les qualites, les cultiver, les faire passer d'em~

bryonnaires ] des traits de caractére qui structureront Ia personna-

i

- lité toute(ggtiere voila l'oeuvre de 1! education'veritable. Voilé'

.-
egalement des gpalltes intimement lieea 3 la pratique des discinlines

artistigues.

- * . v

"L'enfant étant la fin de l'éducetioh"3; la nature de 1 educa—

tion, "1'action exercee sur 1'enfant’ afin’de lui faire acquérir toute

r

la perfection dOnt il est ca able"a, doit toujours &tre le fruit d'un
P

enseignement ol "1'enfant est lelprihcipal ageﬁt de sa format10q95.

'"Enseigner ¢'est causer la connaissarice dans un autre par. - ¢

l operation propre de 1' intelldgence de celui qui apnrend"6 *g - _4(
Compe objet ‘de la pedagogie est donc double‘ 1! education de - K

B4 enfant, c'! est -&-dire, son developpement total, s0n nerfectionnement

. 1'instruction de 1l'enfant, c'est-a- dire 1! acquisition par lui—meme de

v

A o -
connaissances diverses" . . .

3Ibidem, p-30

'A;bidem, P47

>Ibidem, p.49

6ibidem,.p.gd e S . )

7ib1d¢m, p.100

e
)
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a

suivante. , !

educatlon par 1'art etant de par.sa philo&ophie, uﬁ-mode *
-~

personnel de connaissance, tenant compte des interets et des poten—

tialites propres, est 3 la fols un mode d'éducation et un moyen

dfinstructioﬁ. . . - o '
. . N . " \ . ) " \ . .

.

L' education par l'art est essentiellement Dedagogique ou une

compesante vitale, un element de base de la pedagogie qui se definit

"la.science et l'art de 1' education et de l'enseignement"g.

- — . . - .
L]

s

Ce mode d'enseignement doit gtre partie de chaque programme

de-formation scolaire et professionnelle pour humaniser la connais-

-
)

sance pure et ob]ective en en particularisant les’ voies a' apnroche

selon le .diapason’ de la perception individuelle.

Au dela du savoir progre, la merque du maitre repose bien -

humblement davar‘ege dans cette presence aux-probleémes actuels et aux

B .
’

neuveaux champs d'action et d' interet de l'enfant que dans 1la capacite

d apportér A dette heure des hypothéses qui seront dejé dépassées & 1a

-
o

Créer de nouveaux centres d intérét et transmettre de saines

inquietudes dont la. solution jaillira de 1a curiosité ‘méme et de

’

-1t interet de 1! eleve. N

’

Ibidem, p.10 .

-t
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'eleves a decouvrir eux—memes

9

r

. Que le maitre procede surtout par questions, avec- la ma!euti--

) que de Socrate, parce qu'elle favorise plus l'activite intellectuel—

.

n9 . - — - .

]
Y

. ?Au.lieu‘d'énoncer ou d'extreifeflui—méme, le miltre fait

-

~obeerver des anplications et par une: eerie de questions,-fgene les.-

w10

. -~
N .

“"Au lieu de résoudre lui-méme les &iffichltée; le maitre

§

: DU o 1 :
. essale d'en faire résoudre Ies solutions par les eleves"1 .

-
¢

"Eveiller et soutenir 1! attention des eléves.t.cette methode

est un excellent moyen de formation intellectuelle. L intelligence

- comme toutes les autres facultes, se dévelbppe par 1'exercice. La

méthode inventive force constamment 3 reflechir, juger, raisonner,

afin de trouver la bonne solution”

Le maitre ne transmet ni ne corrige rien, si ce n’ eat qu il

I

amEne‘l'eléve a decouvrir 1a ‘nature, de ses fautes et 2 les corriger"l3

PR

- afin de 1le sensibiliser lui—meme, l'etre sensible. o

101y 1dem, p.252"

'_1_.1Ib1dem, po252 N - e
12y 1dem, po2sa - f T

Birbiden, p.253

12 - . . 3 e -

B

e et e
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.De'léf;}authenticité des valeurs de l'éducation parul'art'et

9.

. de 1a aussi la realite de 1 art dans 1'&ducation qui’ tant personnalise

Y

les. approches‘que multiplie les facettes de 1a connaissance, d'une
connaissance qui ne se doit jamais d'8tre imposée mais désirée,

"Concentrer 1'enseignement autour d'une idée, d'un sujet ou d'une
s
.
"oeuvre dont 1'dtude ou la realisation est de nature 3 captiver 1'en-

fant"14 o . ' ( o

“Afin que 1! eléve conserve l'empreinte de 1a connaissance,
plutot que d’ etre ccmmuniquee de fagon magistrale, sang depasser les

1imites de celle du maitre, cette derniére doit'outrepasser la depen—
dance d'un enseignement magistral qui o8 est souvent gugre plus qu qﬂE‘

/
transmission de connaissances sans relation avec les besoins, les
et

.

curiosites naturelles et les centres d interet de 1'enfant,.

On n'a frequemment que faire de la recherche des autres dont

s,

les champs sont souvent meme d notre ere perimes, depasses ou hors -

contexte avant que 1! instigateur en ait luil-méme Plabore toutes les

hypothéses.

-

R

. Les etudiants aujourd hui ne savent que faire de 1' exposition

‘toute faite de la-recherche du maitre et un tel travail d'analyse, -au

deld de ses fruits propres, ne leur gera- seul profitable que par
- .

1! inculcation d'un mode de recherche, d auto—enseignement, de decou—

) v

1biden, p.225 L o ‘

Al
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" ment conscient du langage, de. l'ordre, de 1a societe, et de ses pro—

‘._/-.

verte, d'invention.
) S

[y

Eduquer, instruire, depasse la simple transmission aveugle et

sterile pour Apprendre A apprendre, faire trouver et dgcouvrir une

connaissapce non pas seulement apprise mais bien plutat assimiiéele;

conpriee. ' . ‘ '.gf' <.

~

. ]
. L'art dans ! education est le vehicule par excellence qui nous

‘permet de rejoindre 1a consideration de Maria Montessori pour .le res—

) o
pEthﬂe ‘1a liberte de l'e\fant et sa capaaite d'apprendré par ‘lui-
meme‘ :,'. o . ) ’ N ; - s T o -
- '

~

npt adulte, disait -elle, a fini par se croire le Dieu de 1'en- -

1.
o,

fant, 11 a voulu le créer 2 son image et a sa ressemblance et .peut-

gtre ainsi a—t-il contrarie le developpement de l'enfant depuis les
origines de 1! homme, et'1’ homme, de generation en generati&n,-a—t-il

grandi fondamentalement deform'"ls. )

Toujours selon Maria Monte&sori Ce développement, cette

“incarnation de 1 enfant, 8 accomplib a traveré une série de périodes

-sensibles durant lesquelles 1'enfant devient successivement intense-

{

nlé -
pres sens" ",

lsﬂéléne Treﬁbléy—Naﬂtal@~Chﬁtelaine, aoﬁt-lQ?O
Yrbiden -

.
¢

»
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Selon son hypethése, 1' enfant dans son developpement, apprend

i se connaItre lui—meme par cette premiére rencontre avec le monde dans

' <.

lequel il devra vivre. L' ¢ducation par l'art s'avére une voie naturel~-

ie, honnete et dynamique, de la: realisation de 1'individu selon sa

»

propre volonté et d' une identification consciente d son milieu. -Les

disciplines artistiaues oermettent 3.1 enfant cette rencontre avec

1'adulte qu'il porte en lui, -

Y

L art dans 1' education qui, suivant les capa ites de 1'enfant,

assure un develonpement selon son rythme personnel et dans un 3ysteme.
-~

complétement depourvu de competition, 1'are, dis—je bien, est un,

véhicule naturel de la pedagogie de Maria Hontessori

"Cette -absence de compétitidn est essentielle durant ses’ pre~

A

o

ks

- ) >
‘miéres années d'ecole. Ne- laissez\jnmais 3 l'enfant pféﬁﬁ;e 1e risgue
d'un. echec, a moins qu il ne diSpose d'une chance raisonnable de '
:reussir, insistait—elle, soulignant 1a necossite pour 1'enfant d'aé-
'quorir une certaine habilete personnelle avant de l utiliger. dans une

situation comggtitive"l7 ’ .

- .

"L'huto-émulation qui consiste 3 se gsurpasser soi-méme, est
Iy .

plus formatrice que 1’ emulation. Il est-donc désirahle d'yfamonef

graduellement les Plevos"la.r
-t ) . . i T,

'17Ibidem - T ' . '

.

18Roland Vinette, Pédagogie generale, Centrerde stohoiogie'et
de Pedagogie Hontreal 1948, p.404 R

-
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Seul le xespect de la sensibil¥té de 1'8tre permet d'arriver

- 2 ce mode.de connaissance que constitue 1'éducation‘pa; l'art.
‘ n .
Se référant 3 1'élave "Hefbert Read appelle 1l'&ducation’

esthétique "1l'&ducation de ces sens sur lesquels la conscience et,.

al

fondamentalement, l'inte;ligence et le jugement de 1'8tre humain sont
basés. Une personnalité intégrée n'exis:g/que dans la mesure ol ces
" sens se‘développent en relation harmoniéuse et constante_aveé le monde

extérieur’. Daps:cette déclaration Herbert Read référe ainsi davan-

tage‘aux effets de 1a croissance esthétique sur 1l'ipdividu qu'a 1la

qualité de sa production esthétique.

Méme en dépit d'une récherche adéauate en ce domaine, il gem-
ble appa;aifre des signes &vidents d'une étroite relation entre les

‘deux. AinSi .la croissance et les progrés eéthétiques semblent essen-

tieis a tout‘mode bien structure de la pensee, de la sensibilite et

de la perception” 19.

"L'éducation esthétique est bien davantage un trévail d'éduca-

3
tion totale dans 1aquelle la sensibilite de l'etre vers une perceution
d'ex periences emotives et intellectuelles, est approfondie et integree

en un tout harmonieux., Par cela les gens  se développent_en relation

' . . 20
harmonieuse avec le monde extérieur"” .

1

19Viktor Lowenfeld " Creative and Mental Growth, The MacMillan
Company, 3rd edition, 1958, . 393

20y i den, 'p.394 | R ' LT




. creation artistique. Ellea sont cependant familieres a 1'artiste

' travers le temps, 1 histoire. De prime abord ce vaste champ d'action

14

.

Le potentiel createur de 1'art assure 1' etudiant de 1a capacite

de conceptualiser visuellement une image mentale qui lui pgrmette de

renouveler ses concepts. De la sorte, I art dans 1'education est peut—

etre la seule discipline favorisant aussi integralement le developpe—

A .
ment d'une imagination operante capable d'éveiller les idées qui’ ama—

nercnt 1' evolution.des'concepts. , ‘ ' '

.
.
v

Seule la sensibilita individuelle peut - globaliser, unifier' et .
synthetiser 1es éléments de connaissance resultént des differents

stimulus mécaniques de chacun deé-sens.

1

b

Si 1'on pense eveil de 1la sensibilite par 1' experience prati—

. .

que du vocabulaire plastique, selon les centres d! interets ou les o -i iA

themes, sous les: ailes des ﬁormes et des images, nous pourrons tour J

tour tout aussi bien voyager dans lﬂunivers, 1a stratosphére, ou 2
N .

peut paraitre temeraire ou encore sembler incoherent 2 une personne

etrangére a toutes les sources pouvant alimenter et régénérer la

et au professeur d'arts plastigques. Ce- sont la comme autant de moyens o '

ou de notes pouvant aider 1'élave 3 faire 1'exploration de_tonte‘ia : - :

+

gamme de'sea sensetions,'réves et ambitions.

La pratique des arts plastiques originant de la meme source

sensible que 1€s arts rythmiques, i1 est par 15 fréquent de voir

s eveiller et eclore une curiosité vers la litterature, le théﬁtre et

.

la danse. : ' ‘ . . , ~ l

4
Ay o .
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, L e;perience creatrice vecue permet vraiment 1' assimilation

~ des disciplines humaines pour ne pas dire qu Telle nourrait en 8tre.la

base. Si les lettres nourrissent 1'4me . et 1! esnrit 1 art &tant

création de 1'homme est 3 1'origine méme de la culture; un souffle de .

Vie, une manifestation intime de 1'humanité.

12

- \

Les disciplines artistiques, par leer aptitﬁde ElePanouir
'pieinement l;individu et 3 intensifier sa vie insérieere; i‘identi—_
fient davantage 3 son milieu et le ‘forcent 3 en saisir tous les aspects
‘et 3 en faire une exploration intégrale., Cela l'oblige ¥ faire appel .
"3 tous les elements qui constituent: sa vie quotidienne.' Et leur -
assimilation le conduisant 3 une experience creatrice vécue eveille'

son pouvoir de recherche, s8a capacité de concentration sur un probléme

_donne. ) ‘ : !

Developpant son potentiel operatif non seulement Dar l'acti—

. - [

ivite creatrice l'education par l'art ajoutera— -elle a seés connais-
sances litteraires ou philosophiques, mais encore-elle pourra en deve- -
nir un peu comme la source, le dynamisme. Elle pourra méme &tre

1'Btincelle mégique‘qui avec la puisssnee énergétiaue‘dé 1'atome.\'
. =
» A

presque, viendra alimenter ‘pour. ne pas dire constituer 1' ame de sa

fraicheur, de sa poesie et de son identite personnelle.

La spontaneite naturelle, expression de vie qui rend possible

la création artistique repetee, fertilisera 501 insFiration en etablis—'

sant un juste equilibre entre une raison qui risque de devenir trop -

v

sage et un coeur qui lui risdue de deveﬁir trop intuitif,

-
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51 1%n pensé aux‘critéreé p:ofgssionnels'de,l'oéuvre, lfqrt,
geste séﬁvent intui;if de éréatioh qui éveille ia co;science ét touche
) la volonté, procéde.a'lé'fois du coeur:e; de-la raisoﬁ;. Cette'qarécgé;

ristique demeure dans les travaux de 1'adulte et encore dans ceux de

1'artiste.

. -
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CHAPITRE II

LE PROFESSEUR D'ARTS(_SA RELATION AVEC L'ELEVE

Le profeéseur'd‘arﬁQdoit de toute évidence avoir une solide

.

formation artistique completee d'une formation psychopedagogique.

Sa formation professionnelle doit 8tre essentiellement la neme que
celle de\tgnte'personne'qui se destiné, d'une fagpn ou d'une autre
2 vivre commejprqtiéien de la discipline.

[
~

Le professeur n'est pas.mdins*artisté parce-qu'ilichdisit

q’ enseigner mais le professeur d'art compétent.se doit de posseder

beaucoup plus qu une simple qualificaﬁion universitaire qui n'est,

a toute fin_gratique, qu'un' permis ou une reconnaissance qui Tui

permet d'enseigner. I1 se dqit d'abord d'&tre un artiste. Un

artiste qui se compléte,d'une formation psychopédagogique qui le

‘sensibilisera aux besoins de 1'enfant. .Ce n'est qu'avec une connais--

.sancé'profonde du cdmportemeﬁt de i'enfant, de.l'adoiesqent et de
l'adulge; de}tousrces différents mpées’de ﬁeésée, d'ggi; et délfaiée,
, que:l'grtiste, que le;profeésgpr sera en mesure de transpﬁéer la
discipline pour 1'adapter, aux hiveaux‘de toﬁs ces différents grouﬁes;

satisfaire.leﬁrs'exigences gans jamais &épasser leurs possibilités.

' - *
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L' artiste qui fonctionne an niveau de l'enseignement doit avoir

la possibilité de s epanouir aussi professionnellement-en dehors de sonr <

> . ~

enseignement, soit par s5a recherche ou sa crcation personnelle.‘ Il
doit surtout avoir. 1a maturite de ne pas confondre 1es deux fonctions

et rlsquer de faire de la projection personnelle dans son enSeignement.‘

]
'

. Ce sont 13 deux domaines compiétement differents, et hien
independamment des liens qui peuvent exister entre la discipline elle—
meme, la pratique de la discipline, 1! enseignement de 1la discipline et

1 enseignement dans un contexte d’ interdisclplinarite, 1'artiste, le

. nrofesseur_d'art,.doit en arriver a un mode de fonctionnement complé-

Pl

tement liberc de toute attache Pmotive. Cela riaquerait de'faire volr

S

soit un "artiste™’ gui fait de‘la projection sur ses éléves,.soit un

_"professeur' dont tout le travail personnel et toute la recherche

-

-

reg essent 3 toute fin pratique au seul niveau de 1'éléve et dont

toute 1! envergure ne depasse plus gudre le niveau de la plus banale
‘preparation journaliére de cours pour ne plus répondre qu'i un sehl . -
besoin irmédiat, une nécessité du systime. '

Sous les apparences d'un jeu de mot trop facile, le paradoxe

+

artiste—professeur ou professeur-artiste, est la charniére méme sur

e 4

_ 1aque11e peut s'articuler une carriére~personne11e satisfaisante;et
R - ‘
fructueuse en relation avec un enseignement nersonnalise, adapte aux

besoins et aux capacités de 1'enfant, en tenant compte de toutes les

possibilités de-.la discipline.

'
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Un enseilgnant pourra toujours enseigner; enseiéner ou transmee—“
tre répéter des exercices ee obtenir de ses ‘Atudiants des chaoses
réalisées de fagon bien concréte et tangible. Mais l'educationrper
l'art se situant au dela du produit physique, ne se mesure pas en

) raison de 1la perfection, de 1 execution, du rendu ouldu professione

nelisme d'une réalisetian.

L'objet. premier de 1' education par 1'art, 1a formation ou |
1 education de la personne méme, est incompatible avec le seul .

.. produit matdriel fini ou.toute forme de bricqlage de mauveis alodi, '\

Dans 1'oeuvre ou les travaux d'art la matiere physique est
tout au plus un element qui est le vehicule de 1la creation, pensee.
_visuelle, geste concret’ par lequel 1 intelligence de 1’ individu

continue dans son accomplissement son exnloration des etres, des

‘choges et du milieu, dont une meilleure connaissance permettra

d'eepérer'des rapports plus sains en relation avec 1'individu lui-

N

méme .,
.

.Donc cette éducetion de la pefsonne, basée sur une utilisation

-

3 la fois sensible et rationnelle des disciplinea artistiqyes comme

.'moyens de connaissance ne peut, d'une fagon progressive et personna— -
lisee, 8. accomplir de la part de 1'artiste—professeur sans une con-‘

naiseance des nodes de comportement de l'enfant et une experience

pratique des possibilites de trensposition et d'adaptation de 1la dis?

»

cipline. .

e
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'ané l'acqﬁisition.et }e'contrﬁle des éléments du vocabulaire

- )

viSuel,:illsera présent et attentif i la progression’ du rythme des

moindres découvertes psychomotrices et -dntellectuelles lides 3 la T

réalisation méme ou.au produit artistique fini. - ' .

L'éducation par 1'art diff2re du seul enseignement de la .
‘discipline-en ce sens que'ses préoccupations se situent au del2 du

,seul,enseignement_deé connalssances strictement disciplinaifes.

" Avant que de constitier un enseignement au sens de notions

transmises, 1'&ducation par 1'art est davantage une formation et un:

4

-

développement de la pensfe et de son objet dans le cadre pénéral du

" -développement de 15 pereopne;_ce quil est beaucoup plus ébstrait, a

la fois délicat et difficile é'évaluef, que le simple enseignément

. . b
-&e la disciplineé elle-mBme sous le geul aépect professionnel ou mdtier. .
fl N ' | : . . . 'J,

Dans cette relation professeurféleve une nette distinction SO T

daoit s. etablir\entre le niveau professionnel oﬁ il s agit de l'ensei—

gnement de 1a discipline comme telle et 1e niveau de 1'enseignement oo

~'prescolaire, elementaire ou secondaira ou la discigline doit d abord

‘.

gtre utilisee comme moyen de découverte vécue et de connaissance

. . - . * . : N . . L
expériencée d'une facon personnelle et concrite au.miveau des sens et X .

des &motions. ' .
i

Toute decouverte ou connaissance liee i une approche sensiblz C "

. et emotive est & 1amais enregistree par 1l'esprit, incrustee dans les

lobes dU'cerveau en une emotion - approche subjective - rationnalisée -
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résultat objectif - . Les sensations phy51ques sont la seule route
&

logique vers les: qensations abstraites. Les sens demeurent 1a voie

* sensible des fapultés de 1'3me et de l'intelligence. 'Rien n'est

- v

entré dans le coeur qui ne 501t d"abord passé par les sensg"
. En’ education part 1 art le professeur, 1 utilisateur le

.protagoniste des arts nlastiques comme mode de connaissance se’ doit

luj-meme d'avodir une formation artistique complete et d etre un.

L} LR Y

praticien engage. ' 2

Le seul theoricien sera toujours incapable d'ntablir une

-

authentique relation eleve~professeur qui respecte vraiment toutes

.les potentialites intimes du sujet. Iout au plus sera-t-1il en mesufe

d' occuner des groupes d'éléves en imposant une seule relation maitre—

,etudiant limitee i la seule application des normes et du statut

T adulte a l'enfant a10rs meme que ses moyeqs, ses reactions son

equilibre, son metabolisme, sont encore nerturbos par les effets de

la croissance et par 13 encore tres iein de la stabilite et de la

réponse de 1! adulte. , Lo )

Seul l'artiéte-professeur possede la connaissance psychoPeda—

'gogique et 1 eXpérience artistiu¥e pratique pour etre vraiment present

aux besoins de l enfant et 3 ges poesibilites dans un protessus -

o dr apprentissage 1ié 3 l'utilisation des disciplines artistiques. ‘ .

= En art, les normes de sensibilite, d'equilibre ou de jugement

- \‘- ~

ne g' apprennent pas, elles S experimantent Le cerveau pourra toujours

E



]

constater par apres, analyser, etablir des systemes et' des lois

.o

1egiferer ou intellectualiser mais toute cette apDroche rationnelle

,n est en sorte: qu un phenomene posthume au nroduit physique du geste

créateur dcnt les faits sont d'abord, ont. tonjours ete et demeureront

a jamais, une exacrience sensible, une création, un cri du coeur, une

3

respiration instinctive tout au plus cadencée et contrdlée dans son
- . : Yoo,

rythme seul par le cerveau, . .

L art est un squffle du coeur dont l orientation seule est

rationnalisee._ L esprit crée des normes, invente des systeémes.

L' intellectualisetion n' est pas la source He la creation.__ﬁlle est
. . N

tout au plus 1 analyse de 1la vie.. Dane les éléments de 1'ernre§sion

visuelle,-l'esprit‘n est'gnére';lus,qne‘le tuteur du\goeur.

Le faire est 1'essence physique méme dé la'personne'et de la

vie, le comment faire ou le mode, est 1'orientation donnée nar_le T

. - ! - - . . . -
cerveau, le contidle. - : T AP ¢

La creation est un . domaine oB la seule raison ne doit pas

'

devancer le coeur et ses manifestations sensibles-- spontanees et

1 wo

non censurées - dans une approche et une manifestation de connais— '

ey .
N .

sances toujours. liees a la nature sensible, concrete, qui sont le

metabolisme des sensations ‘abstraites. . ol 5 B .

Le professedg'd'art qui vent se renouveler ne .peut ‘espérer le

.

-

‘faire que dans la discipline comme artiste, ou plutdt par et' 3 travers

-

sa création personnelle. Comme enseignant, il Jui faut répondre en

1
.,
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—

méme temps de fagon adequate aux exigences du milieu scolaire..ﬁﬁais

5 il veut, bien entendu, demeurer un excellent professeur, il iui faut.

avoir la sapgesse de ne. pas sacrifier toutes “ses propres energies

. .
creatrices a cette mante religleuse qu'est devenu le systéme. La

. machine inhumaiﬁe et insensee du systEme scolaire qui en arrive ¥

'vivre par’ lui—meme et pour lui—meme comme un parasize de le pedagogie,

'pourrait facilemEnt faire d'une méme bouchee enfant'et professeur.

Toutes . ces relations depersomﬁlisees ne nousg eloignent-elles pas des

. valeurs humaines que 1'école" savante _espére en vain retrouver?

. permettre 3

'Plus que jameis 1'education par 1 art’ est necessaire pour

IS
-

1! individu de retrcuver le phenomene de somn identite et. de

sa conscience individuelle. Considéré sens egard 3 ses applications .

at.- 3 sesg utilisations disciplinaires, l'art est une science pure, un

3

N

‘phenomene de speculation 1ntellectuelle. Mais 1'education par la

diseipline est d'abord un. contact humain par lequel la personne

- -

decouvre par elle—meme, apprend- a vivre et croIt dans sa relation

avec le coeur de 1 homme. L on pourra toujours créer et utiliser des

f

machines 3 enseigner mais 1amais une machine 2 apprendre 2 vivre.

-

+ Apprendre 3 percevoir. Apprendre & penser. Abprendre‘é_ _“

.réagir. Apprendre 3 répondre. - Apprendre a participer.- Appfendre

.

*

& vivre quoi! L'essence meme d'une authentique relation maitre—eleve.

“
‘Le domaine de 1la science et de la connaissance evoluent

journellement et-la verite d'une epoque devient rapidement depassee

et mEme souvent contree par les decouvertes d'un aut{e temps. Plntat

N -

-

i
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que d'encombrer le cerveau de notiohs disciplinaires, et d'étahlir une

seule relation.savente le professeur d'art doit rechercher la péren-
nite d'une relation humaine qui devienne une capacite ou une composan=

te méme de la personnalité.de 1' eleve.

1

< . .
L' art, 3 un niveau plus avancé ou professionnel, deviendra

«certes un langage savant mails 11 est fondamentalement l'objet ‘d'une

P -

relation humaine qui ne s "impose nas mais qui origine de 1! individu

lui—meme dEns une capacite de vivre et de decouvrir le milieu.

La relation du professeur et de l‘eleve est: une relation

profesaionnelle sans plus. Mais: une.relation a pert entiére;

‘ libérée de toute forme‘d'emotivité ou de parti pris.
i . ' . . . ,"'. E

Pour se donner pleiquent 3 sa fonction, le professeur doit

-
-
b, . . T

Y .

demeurer libre.. - . o o .

>

‘Libre dans‘teus-les sens du mot.‘ Est, d'abord libre 1'artiste.

v _
L' artisﬁf qui accepte et qui choisit de fonctionner - pour un . temps.

-

.
-0U pour une periode de temps - comme professeur. -

[ -
+

* Ne serait plus libre la peréonnenqui,dépendrait de l'ensei-.
5 - N * . .

B N ' . \ : . . .
gnement 3 ce point qu'elle serait poussfe vers ce domaine comme"

dernier refuge parce qu elle n'a pas ce qu 11 faut/pour ceuvrer

. _ .*(

. d’ abord dans SA discipline.

Ce sont toutes ces pséudogompétences-et tous ces faux

+

- professeurs qui perpétuent le marasme dfune'situiggpn-pourrie‘oﬁ les

» ' . ,

b mmerimes e o L,

e g mema s - - -



uns croient se valoriser -par les postes qu ils usurpent~ essayant de

demeurer tant bien que mal en place en faisant valoir leur seul. statut

v 3! adulte.~ Ils tentent de compenser leur faiblesse en dispensant un

» '
-

enseignement qui n'est qu'un amusement pour satisfaire les caprices

des etudiants sans jamais repondre a leurs besoins d hommes, pour 1es

amener a4 un eveil progressif et 3 une. prise de responsabilite dans' 1a

réalité du contexte social-qu ils constituent d[abqrd‘eux-mémes.

l ' La pédagogie aftistiqué coﬁtempofaine'dans le'cahtekﬁe'dE'
1' ecole actuelle ne ‘doft rien retenir des principes qui ralliaient le

maitre et 1es disciples de l'atelier de jadis.

L]

Le rBle du professéur d'art:n'ést_paé de venir fairg &talage®
de son savoir - habituellement il a d'ailleurs deja donné ses preuves’ -

' ou encore donner 3 ses @ldves des demonstrations de. "Comment devenir'

' un artiste pour gagner de l'ar ent durant ses loisirs" ~ Ou encore:
8 g 4 el

»
LY

"Comment apprendre 3 peindre en.c;nq legons faciles”. Le cours

d arts plaatiaubs n'est pas un cours magistral, un genre deﬁbpectacie

. ot les Aleves sont des spectateurs, mais bien au contraire ifel’ les

v

acteurs premiers sont 1es etudiants eux-memes impliqués dans une =
expérience ératique. Des’ etud;ants qui seront en mesure QE ;ecevdif
et de pn@fiter de 1'expérience du préfesseur en auéant qu'ils travail;.
leront d'qbqrd eux-mémes 3 rencontrer ét a satisfaire leurs p?bpresr

besoins. .

Si le cours d'arts plastiqueé veut faire des &laves des

participants, c'est qu'ici, le professeur se tait et c'est chacun des

'l.



o

-y

“evidence comme il se manifeste dans ses propres travaux.

26 - .

616ve5 qui a la parole. Le professeur déclenchant en sorte l'emotion

:artistigue inoitera 1t eleve ds exprimer 4 dire avec le plus de

debrouillardise et de spontaneite tout ce ‘qu'il sait Mais tout'en

-

étant present pour le soutenir i1 sait se retirer pour lui laisser

le. plein mérite- de ses realisations autonomes.

4

L'&1%ve nous fait ainsi part de ses experiences personnelles

et etablit la somme de .8es connaiesances conscientes.- Cela, bien _

entendu ‘avec les mots qu'il connait déja, c est d- —dire avec 1e

vocabulaire plastidua ou. les moyens et les procedes qui sont en

accord avec son experience oersonnelle et son degre d'evolution

.
mentale, . N

v

Par‘leur aspect‘visuel ‘les &léments cosmopolites des arts'

plastiques n' ont pas besoin d'&tre traduits pour @tre compris. Leur

facilité de mettre en relation et en etat de dialogue. des gens

o origine et ‘de culture differenteé correspond i un besoin latent,

4

sert cette nécessité naturelle d' expression propre a tous les hommes

“de tous les ages et de toutes les generations depuis des millenaires.

‘ S il ‘est au programme des matiéres ol le professeur, erf

virtuose, peut faire eclat de beaucoup de savoir et de. scienoe, au

.'cours d'art c'est quelque peu different Ici point de virtuose.

R
Point d'eclat de talent et de soience de la part d'"un professeur,

omnisavant,. Mais c'est plutot chaque eléve qui dans le’ cadre d' un

accomplissement individuel prend la vedette. Chacun est mis -en

’ »

p—— e e
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. Ces oeuvres sont éutant de créations inédites dont la gamme,

de 1'exercice de base 3 la reallsation, peut varier a l'infini en pas-—

sant par tous les procedes et les materiaux 1es nlus contemporains.

Le professeur d'art, intéréssé 3 la créativité,.est tout

naturellement intéreéssé par la production personnelle de 1'&lave.

.11 en aura le respect et exposera le'plus possible les travaux de ses

él3ves. Accepter 1'él8ve dans sa producfion.le met dans un climat de

conflance propre 3 stimuler sa spontanéité, et sa créativité.. On ne
/ ' .

“juge pas un dessih, on 1l'accepte! FEt 3 plus forte raison si, vu son

eXperience limitee, l'eleve est quelque peu gene ou paralyse dans sa .~

fagon_enfantine ou adolescente de g’ exprimer, nous adultes,.nous

pou}ribns difficilemeﬁt devancer les étépes de son stede d'évolution

et lud demander de faire aussi bien que nous ou encore mieux que
1 artiste lui*meme. Il paraIt curieux de parler de gene ou'de para-
lysie lorsqu'il s'agit d'une forme 4’ expression qui est’ pourtant si

~naturellement propre 3 tous les hommes, de tous les ages depuis des

-~

millénaires: . C'est qu'une attitude négative envers les travaux est

le refus méme de 1'&ldve qui, dans un climat d'insécurité,.perd

l'aasurance, la‘force ou le courage nécessaire pour exprimer claire~-

ment les idees oui sont siennes dans des dessins qui sont "’ siens. Lui

faire sentir qu' il n'a pas le dessein de savoir dessiner est le

meilleur moyen de 1l'en persuader et de l'arreter de travailler, le

.

: neutralisant ainsi dans sa.forme et ses movens d' expression. Sahs

pour autant monter 1'&léve en épingle, tenons_simplement compte de

1'effort qu'il fournit et comme le dessin est une suite de corrections
_ . ' .

S e



‘et de retouches, encourapeons le & persévérer dans un effort soutenu,

habitude de ‘travail qui-1l'am@nera 3 une forme d'expression au niveau

de son développement mental.,

Le professeur d'art favorise chez ses &léves l'expreSSion .

personnelle en évitant de les mettre en presence de nrocedes depourvus

1 .

~

de creativite, donnant toujours l'accent 'sur l utilisation de maté~ o
riaux propres 3 renouveler 1 imagination et & cultiver l'esprit

d'invention._ I1 oriente 1'enfant vers 1a decouverte d"un monde de

- -

volumes €t de formes avec lesqﬁels il.réinventera l‘univers. L ot
- + ‘ N . . Al \‘
- . : Lo

L

Qué nous sommes loin icl de la peinfﬁre par numéro, des
cahiers 3 eoloriey et de.toutes ces autres techniques ou fauesee_
manigéres d,ﬂxuder un procede,-comme, par exemple, se croire oblige

de recourir 5 1a copie timide de modeles d'un goiit mediocre pour

aborder la pyrogravure,.l'utiliehgion de "stencil" pour la peinture
. ‘ . : -1

sur tissu ou'encoré.le procédé de vitréil suf acétate, voire méme des

A e s ———

[

moules en caoutchouc pOur le modelage et de 1a sculpture formee '
4! objets coules dans’ une sorte de bloc a briser pour- decouvrir

1'peuvre du commergant. ,C'est 13 une exploitation a outrtance.

« e
‘e

‘Cette facon de procéder sous-estime vraiment 1'enfance ek

témoigne d'un manque de confiance dans le petentiel humain, Je n'ose

.

. peut-8tre pas parler d'un travail a 1'encontre de 1'8panouissement de

1fhomme et de la pleine.réalisation de 1'Etre dans sa nature'le plus '

. intime mais Je n'en pense pas molns quand je vois, faute de specia-

listes ou de personnel comnetent ‘se perdre dans ‘nos fcoles toutes

“~
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ces belles occasions d aider nos jeunes en faisant appel 3. toutes

leurs facultes et & leurs Tressources interieures. N'est-ce pas‘un

-

werime? Plut8t qoe de faire appel a leur créativité,'ne'sefait—ce pas

presqu'un crime que de les. lancer ainsi dans un bBricolage sans qualité

dont le mauvais esprit peue fermer des horizons, annihiler les plus

beaux &lans de sensibilité-et'de spontanéité?

La responsahilite du professeur est d'autant plus grande qu’ '11
ne g agit plus ici seulement de montrer 3 l'eleve a exécuter de heaux
dessins mais d'8tre surtout conscient de ses propres obligatiqns pro—

fessionnelles d'éducateur: avant d'enseigner une matire quelle

-

qu'elle soit, il faut d'abord la comnaltre 3 fond soi-nene, en étre

r

au courant de'l'esprit et de la mé;hodologie.

51 la connaissance de la discinline peut s'avérer seule néces-

saiie i 1l'artiste, la connaissance tan;:de la discipline elle-méme

~que 'de la didac;ique de la'discipline sont néoessaires au'professeur .

‘ "
a -

d'art & quelqoé niveau que ce soit.' C'est 13 une question dshonnetete

'vis—a;vis de. 1'élave, Une mauvaise orientation vers des travaux
. Vd " . .

dépourvus de‘créativi;é qui ne constituent que ia pijection de

1 ignorance et des frustations du professeur, contribue 3 diminuer

enfant dans ses moyens da' expression artietique, l'amoindrir aussi

dans sa personnalite méme car toute manifestation d'expression quelle

'.qu elle soit constitue 1e rayonnement d‘un individu dans son essence-

hY

la plus pure et 1e hareme d'evaluation de son potentiel.

-
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Pour l'enseignement des arts plastiques,'le professeur se doit
nécessairement de posséder une solide formation artistique &tayée d'une

formation psychopédagogique. S

,- Comment une personne, m'étant pas avertie du rythme et des

caprices' de la croissance de l'enfant, n'ayant aucune connaissance

. de toute la-multitude‘des_pyoéééés, et aucune formation artistique

de base, peut-elle prétendre 2 1l'enseignement d'une matidre & 1aqhelle

_elle n'a pas &été elle—mémé'sensibilisée? Fn arts plastiques, 1l ne

faut paé seulement visér‘i‘l'enseignGMent d'une technique, mais’

encore faut-il soi-~méme avoir uné.expérience pratique de toutes ces
diverses formes d'ékpreésion ?Iastiqﬁe et surtout de,l'eébrit_qni
aniﬁe toute la pédagogie artisﬁique pour faire vrgiﬁenf ceuvre
d'éducation et de formation avec uﬁe'matiége_auSSi ccnng¥e a
l'intéribritéfdé l';ndiyidu: | h ‘

’
:

Comment pourrait-on penser 3 l'enseignement d'une discipline
quelle qu'elle soit sans &tre soi-mémé déja 3 l'aise dans la pratique
de celle-ci? La formation artistique ﬁe.s'improvise pas. Seule

l'expérience peut permettre 3 l'artiste—professeur d'étre pleinement

averti des difficuités de l'eleve, et d'étre sensihle 5 son- evolution

.a 1t interieur meme de la discibline pouraanticiper ses besoins et

l'aider a trouver les &1&ments dé solution de problemes esthetiques

posés coujours de fagon & rencontrer ses capacités sans pour autant

les dépasser., - .
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" Dans les,chapfkrés suivants, qui traitent de 1l'esprit de la

- pédagogie artistique et de l'orienta;iqn du, travail deAl'étudiant,

nous nous attarderons en somme surtout aux. valeuts.3 retirer de 1'&du-

cation par l'art, Mais pour atteindre ces buts encore faut-il vraiment )
. h R y - .

. )

soil-m@me avoir déj2 assimilé une méthodologie et saﬁoir dans quel"

esprit orienter ses recherches afin qu elles soient profitables et
de?assent le simple niveau de l'occupation. Les arts plastiques ne
sont pas des disciplines servant seulement 3 occuper l'éléve ou encore

. & combler les périodes creuses de la semaine.

Mais pourtant qu'arrive-t—il qdand ces matieres ‘sont laissées
3 des personnes qui ne les connaisaeut pas et les enselgnent sans en

avoir eu prealablunent elles-memes l'experience pratique. Par arri-

i

visme ou par opportunisme Ces personnes ignorantes on sans scrupule

 Hpe? o e e e aa -

se font fort d'un enseignement qui les depasse et dont elles n'ont pas
_enco;e compris le sens- et la portee; -Par besgin defsécurité personnel-
le et voulant donner des preuves de ieur pseudo-compétencé;.elles
jéttent-souvent de 1la poﬁdré aux-yeui_ﬂe,leurs dongénéresien'fravéil—

lant uniquement pour l'éclat de la productionm, visant & 1'exécytion
: “

-

de travaux adultes comme si l'on pouvait briler les etapes de l'evolu—'

tion de 1a croissapce. Elles s'affirment ainsi au plus grand_détri—

A

ment de 1'éducation et de la formation de 1'é1zve."

.

Pourrait-on croire suffisante la seule vaine bonne volonte?

i

" Certes, la bonne volonté a son prix et 11 faut en laisser le mérite . ;

3 ceux qui la manifestent mais.il ne faut pas non plus pobur autant -
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.ou des intéréts personnels, nous.n'aurons pas su pourvoir a3 leur’

t | . ' * - t. . ' . 32

la confondre avec la na!vete de ceux qui croiront justifier leur man-

que- de preparation et se deculgabi;iser en penaant auppleer a leur e

'ignorance par leur seule diaposition a aervir. Ce devouement apparent,

fruit d'une insécurité pernicieuse, ' est souvent que le filtre de la

-eouardise 1a plus crasse at de l'ignorance la plus tenebreuse pour ne

pas dire d'une mauvaise volonté chez\ceux qui, sans qualification

aucune et sous le seul’ couvert de bonnes intentions, acceptent des

Ll ’

postes pour lesquela ils ne sont nullement* qualifies ou 8 obstinent

G"

_ illusoirement 5 ‘donner un enaeignement pour lequel ilB né sont pas

préparés. .- L e . | oL
. . . + : ’

Mais alors que doit-on faire? Devanr les besoins de la jeones—
se; a~t-on le droit de fermer, les yeux sur ces situations pour le

moins déséstreuSes pour ne pas crier au'ocandale? L'honnéteté que

- " e

nous devons A cette generation qui croit comme une marée montaate_.
noua le défend. Sinon, nous devrons, demain, baisser les yeux devant

le tumulte de masses hnmaines revolteea, revendicatrices déséquilia

" brées, voire méme deaaxees ou. irreaponsablea... Et pourquoi? "Parce ‘

:que.aujourd hui, dans une lucidité adulte tamiséé.par le favoritisme

.
'

agsurer une formation humaine, aenaibIe et rationnelle.
LY

Les disciplines artistiques aont un outil A deux tranchanﬁa.

Autant 1eur utiliaation selon une saine philosophie pourra~t-elle

jouer un rdle benefique dans la crodssance de 1 enfant mal employees

Y

-

elles lui seront dayantage encore nefaatesret inhibitrices. Celuirla

b ] - ‘ l'r
’ . : o .



rythme que ses &laves.
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a
.

meme qui-ne saurait les manier, ou qui plutdt n'en aurait pas eu une
expériencé_sensible pratique’et demeurerait ignorant des lois les plus

élémentaires de la pédagogie 'de 1'&ducation par 1'art, celui-1a, dis-

je bien, pourrait, sans m€me s'en rendre compte, déformer 3 jamaid\ies

jeunes qui lui seraient confiés. . ’ \

bl . . . . 2

Le professeur ne peut apprendre en méme temps et au méme

¢
]

Nous n'avons pas le droit de laisser sans raison se continuer

des classes cobayes o, spus le seul couvert du dévouement des uns et

1

.des bonnes intentions et de la gloriole personnelle des autres, on

assiste 3 une déformation systématique parée que les responsables —

si de responsables on peut encore parler - né connaissent rien du

comment d'une pédagogie artistique évolude: d'esﬁ—afdire batie et

orient@e & partir des besoins de 1'éléve et non sur les gofits fahtaif
sistes .ou les caprices momentanés d'un professeur ignorant mais bien

intentionné.

-
-
~

Mon insistance vient hélas_du fait que j'ai trop souvent vu la

matidre laissée'é'des'personngs‘inexpérimen;ées qui, sans le.savoir,

travaillent complétement & 1'oppos& des fins de 1'&ducation par 1tart

. . . . r e - . . . . .‘ ’
.en en faussant les moyens. Leur ignorance ne les excuse pas et si je

devals me taire aprés avoir méme vu, dans notre belle province, un

directeur promouvoir un concours de peinture par numéro dans son école

secondaire, Je me sentirais coupable de cette ignorance... 'La_soi-

disant charité humaine n'existe pas devant la justice et i'hdnnéteté.



que nous nous devons tous vis-a-vis les jeunés dont nous avons la res—

ponsabilité. o ‘

«

L' enseignement artistique ne doit pas se limiter 2 la trans-‘

‘mission des techniques du dessin et viser 1a seule habilete a copier

-

o

‘ou 3 reproduire. Ce. sont hélas trop souvent 15 1es seuls buts des

. £

professeurs mal ou pas préparés et “de plus les seuls critéres des pro-

-fanes, voire meme de certains responsébles. Leur seule excuse vient

de 1'ignorance totale dés valeurs .qui sont Iiees 3 la pratique méme

v N

des disciplines artistiques ordonnées selon l'experience de 1'&lave

et son developpement mental Ces instituteurs [ces profanes de 1'édu~

- . : .

‘ cation par 1'art ne connaissent rien oh presque de 1'&volution de :

- s -

1! expression artistique, ne- pardonnent pas les erreurs et voudraient

qu un debutant s'exprime comme ils ne sauraient le faire eux~memes et

tende a la perfection ‘de 1' artiste professionnel Pour eux, la seule

preuve de leur soi—disant enseignemeut du dessin est la beauté de la

I

production. Remarquez bien 1ci que je ne parle pas de 1a qualite,
L 4
- mais d'une beautd tres relative et_inhérénte'a_un goiit qu'ils n'ont

' pas su développer.

T
-

Cependant, allez donc dire & un individu qu'il n a pas‘ﬁe
goiit parce qu "1l se complait a admirer dans les peintures _par numero,

dont 11 fait le commerce, les figures religieuses ou‘Qed vierges aux

allures sophisoiquees des actrices d Hollywood' I1 vous en couterait

‘moins cher de dire qu'il profite de ses eléves ‘et pourtant...t Oui

pourtant les intérdts personnels, les basses mesquineries ou les con-

LI

© g



flits de peraonnalite sont bien loin de nous quand nous pensons au
JJ.

poids de la defbrmation qui en resulte. i}

- Pour leurfvié entiére, des 1ndividus seront aiﬁsi diminues )

dans leur potentiel de creativite, c est-a =dire dans leur essence
m&me d'homme et dans. leu?'gout qui est la fleur du raffinement de la

délicatesse et de la sensibilite de toute 1la personnalite. Méme si
L]

ce mal irréparable se fait par l ignorance des uns et avec -les bonnes
intentions des "autres, 11 n'en est' pas pour autant dlminué:,. bien au’

contraire!

a -
- F - a

Lt

. - éi 1! on peut se sentir impuissant devant 1' ampleur d un mal
et 1f incapacite a le guerir ou E le neutraliser, Ja solution est de ie
prevenir.en le tuant dans 1 oeuf s’ il nious est impossible h guérir
. le mal aprés coup, il serait cepengant extrémement facile de 1'eviter
en laissant aux specialistes les matidres pour l'enseignement desqﬁe1~

g k . =

les ils se sont specialiees pendant des annees, et .dans lesquelles 11s.

detiennent eux-memes des baccalaureats ou des maitriaes.

. 4 T . L e
. : . ' v .

.Q\
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CHAPITRE IIT °

L'ESPRIT DE LA PEDAGOGIE ARTISTIQUE

»

"Le point le plus important‘a souligner au quet de l'art de
enfant, ¢ est que ce dernier crée independamment de 1'adulte."

L'enfant fait de 1'art naturellement et spontanemeht, avec des maté-

riaux fabriques ou improvises, a4 1'intérieur oy A& l'exterieur pour:

LN

lui—meme ou pour les autres, & 1a maison ou a l'ocole. L'art estnun

LS

mode de connaissance. En vertu de cette raison, on peut donc parler
l. .

d'education par ‘1'art!”, ST I

i. ) sy

Cependant, sans une connaissance préalable de leur niveau de.
. . " ~ " - L B

. ‘ . [ - ) ‘ ‘ :
développement‘mental et gvant que de [les connaitfe et d'avoir tra—- - .

vaille avec eux, face 4 un nouveau grcupe d' eleves 1e professeur

it

d'art eprouverait certainement quelquq diffiCulte i leur décrire, dans

le détail, 1’ensémble des différents exercices qui pqurront cons;ituer

N N ! . , " . .
leurs cours d'drts plastiques, b LT

-

t
AR
o S .
‘! o
f .

) 1Edmund Burke Feldman, Becoming Human Through Art, Prentice-Hall
1970 p.137 . . ]

L -
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Plastique a 1e sens, d'esthetique. science qui traite du beau

en general et du sentiment qu'il fait naitre .en nous. D'ol discipli~

nes artistiques ou procedes nue 1'oh utilise pour exprimerAle beau et . o

le vral sous toutes-leurs formes. TIci 1a.1ettre-n'a noint de sens.

Senl 1'esprit conserve une pérennité universelle capable d'une authen-

-

ticite sans laquelle le beau et le vrai n'auront plus aucune raison.

. . . ! - : i ) '.
La formation artisticue véritable de l'enfant;'inhérente 3 la

pratique des disciplines artistiques selon les principes et les f&ns

de 1° education par 1 art, est un acquis qui demeure etroitement 148 3

cette capacite du professeur de transmettre des notions de langage

'plastique au moyen des techniques et des procedes.

.

- En'art; les nroeédés, le rythmehdes exercices et leur équili-

~

bre ne sont pas etablis d avance d-qprés des structures ou des program—

mes aussi rigides qu'erbitraires, auxquels les 813ves doivent faire . | %

' Ck
) . . ‘

) desmefforts pour-se raccrocher Le nrogramme se batit a partir meme

'de'l'élEve, tenant compte de son niveau de developpement mental et de

- .
' o ~
£

ses experiences antérieures, Quel que soit le niveau d'un groupe

eléves et bien independamment de son’® age chronologique, le profes-'

[
' .

seur d'art averti saura se plier au niveau de chaque eléve pour ne . °

.
"

: ,jameis lui presenter des exercices qui le denassent. Selon les diffe-

rents groupes, ce cours sera un peu ce que les, eléves le feront selon
. e - g )
la somme fournie de travail personnel dont dependra leur progression ; Lot

vwans. lee differents exercicee. En art, a'quelque niveau que ce soit,

]
' . . }
I3

tout ge faisant par progression, chacun &volue 3 son rythme propre, I "

T
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’compte des partinularités della persdnnalité de chaque &tudlant, c'est

»

- 38

¥

On ne saurait briiler les etapes de l'evolqtion artistique. I1 faut

prEndre le temps qu il faut. Tout est question at apprentissage et
\

d'expérience‘pérsonnelle, Chaque eléve doit prendre 1e temps .de
vivre et.d'assimiler sans forcer la capacité d'absorption de son
inteliigence.

[
2

I1 y a une &volution normale que l'on se doit d'accepter 3
partir de son"propre stade de dépelop}iament mental, de ses expériences

persodnellesj La clef du succes? Partir de ce que 1'on sait

accepter sa reallte et €tre consclent de ses limites, faire tout

simplement ce que'l' on peut, comme on le peut, mais de son mieux!

C'est en acceptant les différences individuelles et en tenant

i

dans le respect des droits et des besoins de la personne méme que le

rofesseur d'art est un véritable educateur. Et ¢'est &galement 3
P ¢

‘cette_eehelle, celle méme des poseibilitée de ses gldves qu'il devra

travailler pour suivre leur evolution en anticipant leurs besoins

individuels pour repondre a’ leur croissance intellectuelle._

Accepter l'enfant, c'est 1'aider 3 se découvrir, A se renou-
‘ - . : . . . PR .

veler et 3 se réaliser. 'Déveiopper chaz-luil une authenticité et une
capacité d'adaptation positive dont les moyens lui assureront_une
identification qui ne soit pas une assimilation au milieu mais qul le

rende plutdt capable d'agir lui—meme sur le milieu, L homme, dit

Herbett Read, doit étre &duqué pour devenir ce qu'il est.
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"81 1'on. veut eduquer par le\moyen des disciplines artistiques
11 faut etablir et accepter la difference entre l enseignement de 1a
discipline elle—meme ou une utilisation consciente des &léments du
langage plastique toujours s5elon des critéres nrofessionnels adultes
_et une utilisation intuitive naturelle des arte comme moyens de
connaissance sensible a travers 1’ acquisition de laquelle, la capacitaé
‘mime d'expression plastique progressera et se developpera en etroite
relation avec 1 dge mental de l'individu.. De la sorte, la quglite .
intuitive de 1'eethetique enfantine favorise l'expression d'une
epontaneitélqui est le ressort eérla vie de 1a personnalité_tou%e

. . . . .

entidre, . *

"I1 faut ici distinguer entre ce que. l edUcation artistique

- apporte 3 -1' enfant d immediatement technique un cadre et une ambiance

qui facilitent la creation, une atmosphére de confiance qui declenche

1 acte créateur, méme chez les plus timides et les inhibee, des‘moyens

de travail qui reduisent les difficultés de realisatibn, le soutién
"d'une collectivite justifiant cette activite et d' un €ducateur qui
l'apprecie - et ce que 1’education artistique provoque dane 1! enfant

-

au dela dea limi:es de son domaine sur le plan formateur en general

Ainsi, 1' education artistique est une education sociale, une éducation

au travail, en méme temps gu elle est un moyen pour.1'enfant de déve-

- lopper sa personnalit’"z. ' -

— —

) 2Arno Stern, Comprehension de l'art enfantin, Delachaux & Niestle,
1959, p.68 . Coa
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A ce sens, les_disciolines artistioues,‘souvent considérées

en dehors des matiéres ou des realites eminemment pratiaues ou plus

academiques d'un programme, sont peut—etre, par leur plénitude,. par

leur largesse de vue et 1la. formation générale, la formation de base,

v

-~

qu'elles apportent celles les'plus aptes a equilihrer le comporte—
ment. Et cela indépendamment des ‘activites speeifiques de 1'homme ou

son mode de vie. Preparer'a vivre! N'est-ce pas 13 1'ecole de 1a

vie méme? Et cela est beaucoup plus - important que de faire desg tra~:

vaux bien faits. L' éducation du gout c'est souvent aEErendre

choisir. : Et avancer un jugement clest engager la qualité et 1’ inte— '
grité de sa personnalite. Les arts imnliquent un choix de tous les

instants, une recherche qui nous-ameéne de donnéde en donnée, de cone~
e ' - . . v

[

quétes en conquetes.

Cé perpétuel renouvellement n'est—il pds le'plus grand mystare?

La vie. N'est-ce pas une force de vie, un dynamisme, une salne

agressivite par laquelle la lucidite humaine repouysse leg barriéres

lethargiques d un subconscient occulte et inexploité?’ Et c est par

'cette voie que 1es arts nlastiques Bhenoméne de consclence et de

‘-connaissance sensible, affnteront la curiosité de l'éléve, stimuleront

son imagination, l'amEneront a-l'observation direote, comprise et

raisonnée, Autant de themes a apporter alr eleve,»autant de choses

2 lud faire découvrir! A partir du moment ol elles correspondent
chez.lui & des expériences, autant de sujet qu il 3bordera par la .

suite avec plaisir et’ reussite, utilisant tour & tour selon son expé—

rience, pinceau, fusain,.cravon, mirette, ébauchoir, voire meme

1 *.
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cisailles, marteau ou fer 3 souder.

L! alternanoe de procedes et de moyens adaptes d son dge lui

permettront d'aborder differents themes sous differentes facettes et
de 1 reprendre a nouveau pour les approfondir en se pliant aux

exigehces de matieres nouvelles. ' ' ' !

"Les themes en art ne se justifient que s ils Btimulent 1a

_spontaneite de 1l'e prit createur de 1'individe" .

L'enfant peut penser ce qu '11 pergoit, mais sa pensee ne’
depaase pas la representation de ce qu '11 a perqu._ Cette Bensee

intuitive concrete, encore a un stade oil elle ne depasse pas les

dOnnees de la percoption, sera stimulée par une mise- en situation

.~y

. axée sur la perception meme de ses propres connaissances conscientes .

par l'enfant, 1'amenant 3 g 'identifier pleinement 2 ses propres

expériences et i celles des autres,

.

rd
L'ens!&gnement n'est pas un mécanisme de transmiasion et de
projection mais .un apprentiasage, une preparation 3 la vie, tenant
-compte des disparites individuelles.

 En_éducation par 1iart, une pédagogie authentigue est basée

"

— ——

-~

3Rhoda Kellogg, Analysing Children's Art, National Press Books
1970, p.l1l42 ' :

)



0 42

sur 1' acceptation . sans reserve de l'enfant avec ses goiits, ges tendan-

ces et son potent;el propre. Il ne .g agit pas d'enseigner au sens de

- [ ]

progressive elle-meme aiguisee Par une assimilation et une comprehen—'
sion selon un rythme personnel q4°' apprentissage. Cela permet 1a pleine
realisation-de l'individu dans son potentiel sans freiner hon évolu-

« tion par un blocage emotif resultant d'une connaissance qui n'a pas

- 8té pergue at assimilee par la sensibilite.

\

b L art est une facon d' explorer et de découvrir, une capacite

de connaisgance donnee directement par les sens et _qul ne repose gur’

»

. 8ucun acguis. , . .

r - N . \

. . Ld&ducation par 1l'art ge situe au del3d du geul savoir encyclo-
. .

pédique et de la memoriaation sans fondement. Elle est bien plutde

une forme de connaissance orientee a partir de chaque individu méme en

réponse al expression de ses besoina, et lui permettant unelcompré~

.hension et une pehétration'des choses,

. Peu de valeurs sont immuables, tout est felatif.et les erita-

res, les ambitions les butsg changent selon 1a nature de chaque indi-

\\ vidu; Soyons humains, demeurons ouverts | l'identite propre 3 chaque_
individu. Apprenons .3 tenir compte de la fagon de percevoir, des

besoins, deg interets et desg points de vue propres a l'ehfant. Com~
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ments concordants de sa personnalité? L' artiste educateur travaille
donc en fonction de ces besoina qu'il essale de decouvrir, d'antici—
per, et auxquels i1 aménera 1'enfant 3 trouver lui—meme réponse a

travers la pratique des disciplines artistiques.

'Lowenfeld congoit le développement créateur et 1! expression
comme ecroitement lies aux autres caractéres de la croissance d'

méme individu.- Un tel point de vue souligna le dotble role de 1'art:
nh

autodecouverte d'une part et autoadaptation continue d'autre part",

Le formation artistique se continue jusque vers l'age d%ﬁj&i

huit ans. Les moyens d' expression de 1'éléve s'affirmerit alors d'une
maniere adulte. Mais par ses moyens de perception, selon qu'il aoit

surtout seﬂsible é la realite objective ou plutde sensible 3 une .

-

Aemotivite subjective devant la realite, dans 1'une ou 1°' autre des

deux voies, son evolution ge continuera toute sa vie vers-upe plus

~ grande maturité 4 expression, . .

cLe professeur d'arts plastiques doit'avoir bcaucoup de sou-
plesse pour enseigner tour 3 tour aux jeunes enfants, aux adolescents,
aux grands adolescents, aux adultea, I1 doit neceasairement avoir la
méme aouplesse, la méme spontanéditg, le méme dynamisme, la méme frai—-‘:
cheur que ses éléves pour posaeder d intuition la capacité d'épousef

. les différents rythmes de vie des groupes avec 1esquels i1 én;rera en

" Italo L, de. Francesco, Art Education its Means and Ends, Héipe;
- & Brothers 1958 p-96 : - ]
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contact. Ce qui.impl;que une conhaissdnce de leurs centres d'intéree
& |

pour prévoir leurs besoins et les tenir en haleine, aiguisant 1'acu¥ta

de leur sensibilite pour leur *Lprendre a s'émouvoir devant le beau,

1e noble, 1le vrai

Cette &ducation ou ce raffinement de la sensibilite, resultant
———~-nement

de 1'expérience humaine, intellectuelle, cette capacite de 8 emouvoir,

de vivre intensément est le fluide méme de l'emotion artistique.

e1§Ve en etant dmbu, le profeaseur n'a, i ce moment, qu '3 faire

"

(3]

_jaillir l'etincelle capable d! embraser toute une vie, de donner le

: gpat de la création deainteressee et du plus pur lyrisme qui font

souvent toute la différence entre les hommes dont la vie est un apport '

3 la societe et ceux qui en sont ‘les parasites.
= -n soclete

-

Nous dessinons differemment selon _notre dge et nos disposi-
tions momentanees‘ nous ne Bentons pas toujours le beéoin de nous
exprimer seulement par un desain figuratif qui- est un .peu comme un . i

reflet du milieu .dansg lequel nous vivons.

"La recherche pour une representation definie de la fgrme
apparait comme un, changement conatant des modes de representations et

des representations elles-memes"5

5Viktor Lowenfeld, Creative and Hental Growth 3rd. ed Thé
Macmillan Company 1958, p.121




Comme toute creation artistique est d abord un plaisir egoiste,

~ ' -

" en ce sens qu avant de 8 adresser aux eutres, elle est tout d'abord

.

1'élan de nos sentiments oersonnels' elle est purement desinteressee.

T ’ . . ".
.

" Avant d' aller vers de 1a representation nous almons souvent.dans nosa

+

premiers dessins, sans trop nous en rendre compte, faire de petites s
. incursions dang notre suBconscient et c est 1a que uous deoouvrirons
la, source intanissable de toute la peésie qui animera notre art. Ce
lyrisme a toujours donné une note personnelle 3 nos dessins et cela.

mBme alors que nous etions enfant, adolescent 3 mesure -que nous ‘avons

franchi ‘les divers stades de notre evolution plcturale et spstiale qui

-~

peut-etre s'est’ acheminee vers une certaine forme de realisme comme

.'nos moyens de perception se sont developpes pour nous identifier

davantage a notre milieu., o :
- . - kY =

"En art, nos premiers essais ne sont souvent que desjgribouillis

incomprehensifs 3 1'adulte qui lui, hélas, a peut-etre.perdu sa gim-

plicite, sa sincerite et sa vision enfantine du monde.

"Le personnage est le sujet favori de 1'art de 1'enfsnt?6.

'A"Chaque enfant développe des variétés individuelles de types .
.4'humains, tous selon une méme formulation de base ou selon une orga- -
- nisation d'éléments ou de symboles semblables. L"ﬁhfant ne se désinr

téresse ‘pas de ses premiers schénss, comme il en développe de plus

1

6Rhoda Kellogg, Analysing Children 8 Art, National Press Books
1970, p. 108
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w‘ﬁomﬁlexes; et pour cette'raison le dessin du personnage ne témoigne

pas nécessairement de l'habiletd de 1'enfant 3 dessiner le personna-

ge"?.

“"En resume, le dessin du personnqge ne decoule pas de 1'obser~

vation, ni n'est-1i1 une tentative prematuree ou un- effort maladroib
de representatidn artistique. Le dessin du pevsonnage represente un
stade de la. capacite croissante de l'enfant A créer des formes :

s 3. : . . o o
complexes, d' Un grand interet'pour l*deilﬁsﬂ

‘Le gribouillage le plus abstrait :| 1'adulte est tres concret o
'a 1'enfant dont le potentiel n'a d' égal que l'bmagination et l‘ini-
tiative, Cette periode oﬂ l'enfant, au aeuil de l'adolescence,
franchit 1le dernier paa qui le conduira 2 une forme d'expression

adulte en est une ol NOUSB, . adultea, devons etre tres prudenta afin de

' “

L

_ne pas venir mettra\un frein a cette forme ar expression 1ibre et

o - ~

spontanee qui fait aouvent l'art des enfantas rivaliser de. poeaie

avec celuil des plus granda artistes. Et souvent ces derniers,ne

" sont que des gens comme tout le monde peut—étret mais des géns”Qui
' ont su conserver avec 1'age leur vision d'enfant et leur émerveille—
ment devant le grand Bpectacle de la nature et 1es nystéres de la vie.__ .

quotidienne dont on amoindrit souvent l'eclat par les lunettes d une

N
exlstence routinidre ou un esprit pas sssez curieux et chercheur qui

3 . . .
. 1 . . L
rd

‘Ibidem, p.106 - - R

®Ibidem, p.108 - -
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‘Be sapisfait'vile et se borne trop t8t.,. -

L' enfant connait une 1iberte totale dans ses schemas, sans

i

. prejuge, i1 n 3 pas encore etabli de convention et de cliché de

representation..

h
-

S il utilise les mémes mots et les memes symboles ou,&léments,

du langage plastique de 1} adulte, un 1angage personﬁel nait de la

-

fdgon imprevue, fantaisiste et souvent farfelue dont il les fait se’ .

"

voisiner. Dans ses symboles de representation, 11 utilise les memes

v

formes ou presque, qu '11 utilisera au- niveau adulte mais s 11 les
- agsemble librement, sans interrelation specifique et sans en- faire
v .

une’ synthese globale, sa gestalt, sa repreeeﬁtation de la forme _

n'en- exprime pes moina 8a capacite cqgn;tive ou recognitive en rela-

tion 3 la fois—avec la perception et l o;ganisation de la forme qui -
- ' -
sont pour les psychologues une caracteriatique physiologique dul\

L.

eysteme nerveux. ' ..4' : \

S Cn et . . S
"L'enfenc établic Jes ‘substituts ou des symboles de représen-

tation, c est—ﬁ—dire des 1ignes ou des" figures qui perdent 1eur signi—-

fication premiere quand elles sont séparées de 1t ensemble"g

-
-~

. L'essentiel esat de ne pas tuer chez 1'enfant 1'activité créa-
5!1

ice et’venir le paralyser aved des‘préjugéé adultes en insistant

.

9Vik£or Lcwenfeld Creative and Mental Growth, 3rd ed.,'The ’
Macmillan Company 1958, p 111 !

LI

“‘J‘



trop sur un dessin Jjuste. - Un deesin et un rendu comme’on ne peut -en

faire et’ comme on n'est mqne pas en mesure ou en dnoit”d’en exiger

d'un artiste car 1'art n'est pas de la representation photographique

mais plutot la nature ou le monde wvu 3 travers un’ temperament

s \

-

2Si, d dix peraonnes- on demande de traiter un sujet donne, Qn
aura dix creations bien differentes selon l'importance que chacune
donnera a chaque element de son dessin, selon son emotivite, ses

centres d intérée et son echelle des valeurs humainea. -Invitons,

par exemple dix personnes & nous decrire la scene ddﬁn accident et

noug aurons des narrations bibn différentes&de la part d'un medecin,

d' un mecanicien ,d"in enfant d'un passant en retard de 1la maman

d'une v;ctime, ou d'un membre du’ clerge qui a &té mandé sur les lieux

K

pour adminiatrer l'extreme-onction... Mais pourtant ne s agit-il

- -

toujdura ‘pas du meme accident? Et tous ces recits n'en sont.pas moins

conformea a la verite. Cependant,.dix photographes ou dessinateurs

LY

academiquee, qui seraient venus sur les lieux de ce meme accident et

qui auraient accompli leur travail routinier froidement, Bsans plns

d'eaprit d’invention que gt interet ngus auraient dqnné dix images

parfaitement.identiquesh

. - -
- i

"Méme' les toutea premieres représentations sont intimement
210

-

M liees 5 1'gtre"

e e e s e - . =
T ’

IbideT, p.112-

.
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“

,&mouvoir de

Nos enfants ne sont pas des appareils & reprodiire des clichés,

heureusement. Et sans non plus vouloir en faire des artistes, nous

devons respecter la vision propre 3 chacun. .

s . . . - . - ~

Le coeur d' une maman qui sanglota en nous racontant comment

son enfant a été blessé dans une collision saura plus surement nous

I

emouvoir que la nouvelle publiée par un journaliste. Le premier

- recit vient du coeur. Le deuxieme'n en est pas moins conforme i la

vérité, il est peutfébre méme plus complet.mais il ne saura pas nous

meme fagon que celui-de la maman dar le journaliste

LY

nous raconte Nroidement, avec sa raison, des faits qui le .laissent

indifférent.

-
1

L'art peUt Btre raisonné mais 41 vienc d'abord du coeur,’

Ec pour qu'un dessin puisse nous emouvoir, il faut d'abord que celui ’
. . ] .
qui 1'a fait ait €té ému en le faisant.. - : : LT
- . . 5 . . . L

. ' .
- .
. .

. MLes prémiéres'relations de‘lhfcouleur sant déqerminées par

"des -qualités émotives "Les premiéres relations d espace ou ‘avec

"
.

* le miliew sont habituellement d'ordre emot:if"l2 . : .

LS

. ~ - -

11 est absolument impossible d'inculquer & son dessin des

. L]
sentiments que l'on n'a su cultiver. * Si a upe’harpe; il manquait une

.
-

corde; 11 y auroit certes une note due-1'on ne pourrait obtenir de cet
¢ ' ’

- -

Hibtden, p.1ze - - - '
"-"121bidem, p.115 . °

wll
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ipstrumént.. L'une des plus belles t&tes que'j'hi:vugs en ﬁodelage en

e

est uqe'dont le théme'ebt la souffrance. Elle a ete réalisée par une

personne qui a, sans aucun doute, beaucoup souffert car elle est in-

firme de naissance; elle est née aveugle.

- Si ﬁoﬁh vqulez former un poete, avant de lui enseigner-la
syntaxe, formez d'abord son coeur qui sera la source de son inspira-
tion., A nous, par exemple, qui sommes 1ogiques...lje e demande bien
ce 3 quoi cela nous_servirait dfapprendte 3 taper 3 la machine_si
éﬁsuite nduﬁ nf;bons rien & Ecrire. En art, c'est un"peu la méne
cﬁose. Et si ndus Ae voulons pas-d'uhe pfoduction stéréotibéé,

apprenons en premier 1ieu a-reSpecter la personnalite propre a chaque .

individu. D&s qu'un enfant prend’ un pinceau pour nous faire part de
ses expériences sensibles,ﬁde,grace laigsons luil au mo;ns le temps.de‘
tremper son pipc;au dans 1; gouacﬂe avant de lfenﬁuyer,'dé le'parély;
sér:avec des probl¥mes d'ordre Eechnique pour tuer sa s?oneénéité.

Plus on peut ‘amener 1'enfant 3 s'exprimer librement, sans contrainte,

plus on p&urré'lfameqer‘a aller au bout_de.s3 pénsée et au fur et 3
mesure qu'il travaille,-le professeur est 13 pour lui enseigner dis—

crétement toute a syntaxe du vocabulaire plastique comme il 1a

decouvre et en a besoin pour 8 exprimer d une fagon plus adulte. Mais

.. 138 surtout, la théorie ne doit pas devancer la_pratique. L'une et

.
te

1'autre demeurent concomittantes.

-

»

-

LY
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Ttop souvent la majorité des profanes ou ‘encore plusieurs

professeurs. inavertis ont tendance 3 donner trop d’ importance Jau cBté

[

technique. Les rensedgnements d'ordre technique doivent toujours

étre tenus a un minimum Les enfants exprimeront leurs impressions,

leurs connaissances du monde qui les entoure en accord avec 1eur stade

- -

actuel de maturite sans egard a leur age chronologique. -

~

"RBuisque toute communication avec le milieu g'établit a tra-

" vers l'etre, il est ‘de la plus grande importance de stimuler la sensi-=

bilité vers la perception de l'etre, 11 est necessaire de stimuler chez

1l'enfant la representation des differentes parties de son corp8"13ﬂ

’
-

Devrait-on s'attendre 3 ce qu'un enfant s'exprime de la méme

fagon que l'adulte? Je ne 1e crois pas. "La limite o 1'enfant pous-

sera sa representation de 1'homme depend de 1'8ge mental de 1'enfant

et d'une stimulation adequate de la part du'profeasecr"lé

D'ailleurs 1a part la plus importante de 1'&ducation artistique

n'est pas la manigplation ou - la maltrise d'un procede' mais son pouvoir

/
de developper 1la comprehension de 1" enfant et son attitude pOsitive

envers le monde qui 1 entoure. Le but premier d'un cours d'arts plas—

tiques est ar interesser 1 enfant, de le rendre actif et de 1' amener 2

créer afin de lui permettre de s affirmer et de 3 eganouir pleinement

B ibidem, p. 116 ' o

1“'1b1dem, p. 113 -

. ".:



en développant son sens critique. . . . o ..

<0 UBien que l'enfant puisse normer toutes les différentes parties

du corps, il ne dessine aue ce qui lui est d'une importance conscienfe.

La connaissance consciente permet a l'éducateur,de savolr jusqu'ol en -

LA .

est rendu 1'enfant dans la decouverte de lui—meme etidu milieu"15

- e
.

1
4 . . *
-
- . 0

Mais comment dong savoir, contrdler ou verifier al le programme

rencontre les besoin des pléves? Avaut de tenter de repondre a pareil—

1

1e question, il faudrait d'abord determiner et etablir tous les besoins

de 1' eleve selon les.differents ages donnqs.[ D'oll toute la'nécessité~

. )

pour “le professeur d'art de 1a formation psychopedagogique afin de bien

connaitre l“enfant et surtout d'€tre bilen averti du rythme et des

caprices de sa croissance et de sén &volution. |, C—
: . - e . -

.

-Je ne voudrais nullement &tablir le partage des besoins- et des

caprices de 1'enfant, tenter de m# substituer aux psychologues et moins

encore vouldir les ignorer mais ici, en raison de mon expériehce de

"peintre et de professeur, je &ois.me limiter 3 précieef les faits et

les. impératifs de 1'esprit d'une pédagogie artistique authentihﬁe.
Piaget, Rousseau, ‘Gesell, n'apprendront certainement pas 2. -

1'artiste 1'art de manier le'ginceau,-le burin ou le ciseau. Mais

comment cependant l'artiste soucieux et hoante pourrait-il penser un

seul instant enseigner aux jeunes sans une connatssance approfondie

Y bidem, p.110 .
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de 1 évolution de 1! enfant et de toutes les
feront un adulte lui-méme? Cela est d'auta
jeunes enfants se defendeut bien mal vis—a;

impositions du statut de 1'adu1tg. : \

La formation du-professeur d'art sy
formation professionnelle, une formation ps

fonction du professeur, 81 elle est choisie

53

metamorphoses qui en

nt plus necessaire que les '

vis de 1'arbitraire ou des

pPpose bien, en plqs.de la
ychopedagogique. La

par 1! artiste, doit

resulter d'un libre choix et surtout, afin de ne pas arreter sa

progression et favoriser son renouvellement

elle doit s'&tablir dans

un cadre bien deini .comme l une des composantes de sa tache ou de

son mode de fonctionnement.

Pour *préserver la qualité de 1'ense

ignenént 11 faut tout

d’ abord sauvegarder EE qualitéa des individus qui 1le dispensent

*

L'artiste'p;ofesséur doit &tre trias

rrudent de ne pas se

laisser accaparer par les exigences secondaires du systéme scolaire

et savoir dire non en temps opportun afin de ne pas consacrer tout

son temps, monopoliser toutes ses energies en fonction de l enseigne—

ment afinjﬁ assurer son renouvellement professionnel

Sans vie profegsionnelle, 1'artiste

n'est plus un artiste et

meurt rapidement. Et_éans recherche dans sa discipline le soi—disant

artiste'professeur devient rapidement meéme 1ncapab1e d une- pedagogie

-etudiapte. . j/ :

' renouvelee et adaptée 3 l'evolution et aux mutations de la clientale

A
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i réponse aux exigences de 1'adulte et a une imposition arbitraire de

‘L'art est'vivant, chaleureux voluptueux sen5uel, gastronomi—
que. La pedagogie est vivante, dynamique, expansive, embrasante peut-
etre néme davantage dans cette capacite de decouvrir de participer

et de partager, que de donner ofgueilleusement pour se faire plaisir.

-

La pédagogie tout comme 1?art est d'abord une disponibilits

&L une oreille ocuverte. .,

-

La qqnaoite d"une reponge opportune,

. -

L esprit d'une pedagogie artistique, aVant'que d'étre une

-travaux, se doit d'abord d étre une réponse aux probl2mes de 1a-

croissance de 1' enfant et tenter 3 la foig de combler sesg besoins

tant physiques que psychologiques en favorisant une évolution normale

reguliere et sans heurt,

LV ——
”
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Avant que,d'imﬁliquer 1'enfant dan3 de nouveaux prohlémes,.

1'on devrait d'abord se'souciei,d'apporter de nouvelles réponses et

1'ajder dans l'application de nouvelles solutions aux probléqes déja

- existants qul le préodﬁupent.
L= ‘ .

. - \ ._" . .
"une capdcité 3 s'émouvoir et 3 vivre intensément. - Préparer 3 vivre...

-,

\ K

feulg une saine inquiptude psychologiaque peut aider l'adulte

a favori%Fr le passage de 1'enfance 2 une adolescence qui pourra

_porter gE}nourrir les racines d'urie stabilité &motive adulte.

e '

_/’Kgépecter la personnalite.. Apprendre-é choisir. Propager

- 1%autediscipline, le contrdle personnel. Amgner_la participation et

1'engagement. Favoriser l'équilibfé de -1a personnalité. Développéf'

-

et dans tout ceci pdur bi%n dire, la seule différence entre.le réve

et la realite, sera 1a Téponse appropriee du specialiste, de

3

1 artiste pedagogue, aux besoins veritables de 1’ enfant dans un

.

'processus d'éveil progressif d'une sensibilité et d'une intelligence‘

r

conscientes, . R

Le respect du ryﬁhme-propre de 1'enfant est le pivot dfune  2

- pédagogie vraiment focalisée sur l'enfant. Et comment savoir si 1'on

respecte son propre rythme d'appréntissage? L'intérét‘dé 1"enfant

est toujours‘bon indice. L' enfant, qui est dppasse par les exigences,

peut ou bien abdiquer ou devenir nerveux et stresse. Celui qui

r

devance le rythme des travaux pourra facilement tromper 1lennui en

dirigeant ses &nergies ailleurs. Dans un cas comme ddns 1'autre,

nous aurons des groupes turbulents et désintéressés.
. Al
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- L'artiste professeur doit connaitre, d la fois, suffisamment
1-enfant et sa discipline professionnelle, pour 8tre capable d'une
trausposition de chaque instant et d'un enseignemen vraiment adaptel

et persennalisé, .dont 1a valeur tient plus de la profondeur d'une

expérience et de 1a continuitd 4" une demarche que d' une seule multi-

plication douteuse d'exertices heteroclites pour flattef 1' orgueil
du bon professeur ou pire encore préparer de soi- disant belles
equsitions pour la seule excellence du renom de 1' ecole; €lémentaire
ou secondaire, dont le professionnalisme des travaux rivalise Souvent
eﬁee ceux du nlreau de formation'professipnnelle. Cela ne serait que
de 1' execution et une- mulriplication de rendus qui, bien independam—
ment du coup d'oeil, demeurent complétemenr 3 1'opposé deg principee

les plus €lémentaires de l'education par 1'art. oo .

-

Nous sommes tellement habitues et conditionnes par le systeme
de compétition qui nous assaille de toute part que hous nous prenons
sduvent a evaluer enseignement professeurs et eléves, sous les seules o

apparences factices et le tape-3a-1'oeil des travaux.

Le seul critere de la qualité de 1'enseignement ou.meme de la
réponse de 1' enfant est d qpord l evolution personnelle. de l'enfant et
sa progression. Oue 1'on s inquiete davantage de 1'individu et que -
1'on 8 interroge moins sur ces travaux en tant que seule production

pour la galerie.
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A enfant ne doit pas etre confondu dans notre course & 1'in-
. dustrialisation avec un simple exécutant d'exercices a deux ou a trois -
dimensions pour la seule fin de repondre a un programme. Bien au
contraire, chaque realisation doit s inscrire en progression dans cet

s

gpgrentissage general de la vie qui s epanouira un jour en une

maturité adulte

Oh! 1'on pourrait‘toujours Tétorquer que 1l'on n'a ‘Pas assez de
" toute une vie pour former un homme... raison de plus pour utiliser au
meilleur chaque parcelle d enfance et d'adolescence. Dans ce proces—

sus, il est primordial de bien faire le partage entre l'education par

1'art et 1 enseignement professionnel de’ la discipline, d'étre toujours

bien conscient de leur difference de gphére et de niveau.

Comment respecter.la personnalité de 1l'enfant? Par une pada-
gogie qui lui pPermette de grandir 3 1 aise dans sa peau d'homme, et
de connaitre 1 assurance et les movens d'une spontanéité franche, sans
calcul, qui lui permettront tant le dialogue et la communication avec

1’ environnemeut .qu'une- capacite de participation et d' engagement.-

Et une fois seulement qu il aura du caractére, si 1' enfant
choisit 1l1a discipline comme orientation professionnelle, ‘le tempsg

sera venu de penser 3 1! enselgnement de la_disciplihe coﬁme telle,

.

La pédagegie artistioue doit conaerver dans son esprit une ,
' méme continuité selon toua les differents niveaux Ces differents

objectifs doivent s inscrire dans un méme cheminement oD les seules
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differences de niveau se ‘reconnaltront seulement 3 des degrés de pPro-—

' gression dans une ménme orientation.

Le nivéau préscolaize.marque en grande partie iniquement -
1' apprentissage moteur et ‘ne deoit gudre dépasser le niveau d' experien—_.
‘ces kinesthesiques. L'anpariqion des premiers symboles de representa—

'tion ne doit jamais i ce stade etre orientee vers des travaux figura- )

tifs,

]

Ce niveau.trop souvent neglige est le plus important car il

¢

constitue la decouverte 1a formation et l'orientation du langage
'plastique. Une pédagogie juste ne doit pas s; fausser au depart par
des impositions qui - briment l'enfant dans sa liberte d'exploration,
d'invention et de regroupement fantaisiste des symboles dans des

associations nouvelles, qui stimuleront son imagination et aiguiseront

1'e veil de 8on intelligence par une forme de pensee visuelle concréte

"Le gribouillage stimule 1'ceil et 1! esprit de l'enfant
L'adulte qui encourage la copie’ et qui defend le gribouillage Spontane -
peut causer un prejudice d 1'enfant aussi bien au niveau de 1 acquisi- .
‘tion de connaissances ou de 1! apprentissage qu en art, Il appert.que
1'enfant qui a 1°' occasion de dessiner librement, sans interventions

‘ negatives de l'adulte apprend plus rapidement et accroit gon habilete

-cognitive ou recognitive"l6

——— ——

lGRhoda Kellogg, Analysing Children's Art, National Press Books

1970, 'p. % - : — R -

S N



daire, il est plus important‘EVcé stade que 1'enfant apprenne 3 s'ex-

. . 59
‘ . . . .
Tout le niveau &lémentaire marque une progression dans le

contrdle moteur et ‘la pensée visuelle qul- se structure graduellement.
v B . L] N

v : ! .

51 le premier et lerdéuxiéﬂé cycle sont pour le professeur 1'occasion

de donner 3 i'enfant une introduction aux tecnniques du niveau secon;'

1
primer par le langage plastique que d'apprendre la seule maltrise,

technique,

Bien enfendn l'enfant découvrira par expérience‘différentes
notions de couleur ot de composition, mais -1} doit d°' abord vivre 3
travers les _arts plastiques une experience joyeuse. L'enfant doit
toujou;s repartir de'l'atelier heureux de ce qu'il fait, rassu;é eé

satisfait de se découvrir 3 travers ce qu'il fait.'

\

"L'a¥t de 1'enfant est régl par sa -loi. propre, et dans son

esprit est contrdlé par des perceptions oassablement différentes de

-

celles qul permettent 3 ce méme enfant de reconnaltre les hommes, les

fﬁmmes, les costumeé, et les différentes daréctéris:iques humaines.

Pour 1'adulte et'le jeune enfant, la gestalﬁ la perception de la

forme, qul permet la recognition de 1'8tre humain est Drobablement

: pasgablement Bimilaire. Lq gestalt du dessin de 1'8tre humain est

L

J". ) - .. i ‘
cependant trés différente, parce que 1'adulte a appris des formules

- *

ou des principes esthériques que 1'enfant-n'a pas encore aﬁpris"17.'

1 .

P . T -

Yibidem, poaco . S -
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Le niveau secondaire aussi est encare beaucoup trop tst et

n'est pas davantage le moment approprie pour aborder un enseignement

1 -

professionnel

Il faut vradment réserver l'enseignement de la discipline pour

un niveau supérieur, ce qui ne veut pas dire que le‘;emps n'est pas

venu de développer le sens esthétique et surtout_l'acquisition'd'Un

~
.

mode de fonctionnement autondme. La souplgsse d‘experimentation doit

assurer 3 chaque eleve une progression individualisée qui permette une

acquisition de connaissance selon un rythme personnel

.

Le niveau secondaire est le moment ol 1'&tudfant, tout en se

familiarisant avec l'esthétique, doit surtéut'acquérir un mode de

-fonctionnement_autonome par 1'éducation artistique. La qualité de

1' enseignement deoit surtout tenir compte d'une progression individuel—_

1,

1e respectant le rythme de connaissance et de découverte de chaque

individu, Leg travaux de ce niveau doivent aussi permettre. 1’ expres-

sion tant du sentimentalisme de 1'adolescent que de ses besoins et

nécessités,

La réflexion esthetique doit permettre & 1'étudiant de s huma-
niser et lui fournir 1! dccasion d! apprendre 3 vivre en vue de croitre

‘en un Btre equilibre, complet et senaible.

"Tous les sujets. qu'aborde 1'enfant daris ses dessins sont des

-
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assemblages de symbolgg"la. En raison de laquelle gestalt tous les

"~ dessins d'enfants repondent a une sorte de -commun denominateur univez-

sel, L' image elle-nméme, tout autant que la relation entr¢ les diffé-

rents éléments de ses composantes, ne sont pas contraintes par une

observation assise sur les justes rapports ou régie par une échelle

ob ective, basée Sur'la connai sance. L'enfant'découvre le monde a
. ]

travers un mode de connaissance sensible eprouvee par.des relations

émotives subjectives par lesquelles il s identiﬂie au milieu et

decouvre, par le véhicule des‘sens, 1l'environnement & travers Bes:

propres besoins, o .o )

‘ “L'enfant, tout comme 1'adulte, dépend pour ses représentaJ

tions de ses symboles de base ou des elements du vocabulaire plastique B

al' origine des symboles visuels'lg.

Le travail de 1' enfant et celui de 1' adulte ne se differencient
¥
souvept que par la fagon imprevue dont gont organises les symboles

visuels ‘dans ‘les travaux spontanea de 1l'enfant,

-

Y

: "A ce point 1' enfant peut commencer 3 voir quelque similitude

entre son mode q' expression plastique, celui de 1 adulte, la photogra-,

phie,‘et 80n experience visuelle - avec des bateaux et des véhicules -

-

1

ulsll;idegn, p.123 . .
19 . . - | N L .

Ibidem, p.138 : ‘ .

e —— il el
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.au niveau du contenu ou de la connaissance, sans égard 3 la gestal

— "

Notre attitude doit davantage en &tre une d'encouragement 3

contiﬁuer-llexpéfimentation sensible ‘et la retherche rationnelle 5

_travers une forme a la fois de 1angage et d'expression personnelle,

_Elutot que comme finalite n'étre plus que celle d'une acceptation de-

-

1l'oeuvre achevee. : .

. ' ' ' Y .
"Quand 1'enfant découvre des organisations de formes ou des
schgmas qui'sont‘ﬁcceptés par 1'adulte - en raison de la connaissance

_dont. ils temoignent - il repete ses propres symboles de representation

immatures et dqneure ainsi A un stade d'expression inférieur 2 ses

capacit’ n2l . .o .
I

Le blaiéir de la recﬁerche, du renouvellement et de la connais-

'sance, dcit primer 8ur. la 5atisfaction apportee par la seule finalite
..

du mqyen ou de l'oeuvre elle—meme en tant que resultat obtenu. L! art

lde 1'enfdnt ne se justifie que 8 11 Btimule la Bpontaneite de l'esprit

créateur afin.de lui pgqme;;re d‘eprouver de nouvelles connaissances.
’ < ' : ’
, S : .

- .

A son. entrée a l‘ecole, 1! enfant développe souvent un mode

d‘expression plus rigide-et moins personnel "L.attiQude,du professeur"

ne peut tromper l'enfant et il sait tréa bien quels travaux vont 3 la

poubelle de 1'école ou de la maison et lesquels sont affichés dqns'desr

.

2(.)Iﬁidem, p.138 ' . - ot
b i den, p.138 ..

t,.20 O

e e
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expositions ol les travaux réalistes ou photographiques l'emportent

‘

22
souvent gur les travaux Personnels et les creations spontanees'

’(:‘ ) +

Si l'exploratiOn des notions se continue’%ehdant tout le

niveau secondaire, le niveau collegial seulement permettra vraiment

une ccntinuite suivie dans 1'exploration d'une ‘méme notion.

1

. T-1.e niveau d'enseignement collegial tant le premier niveau de
formation professionnelle marque une conscilence et une recherche des

problemes plastiques inherents a.la discipline dans le cadre d'un

.enseignement professionnel de nature a donner les moyens de solutinn—

'\'\.

- R )

S

Ce niveau profesaionnel marque le q@oix voloutaire et precis

d'une orientation repondant aux aptitudes de l'etudiant "Il se constiu

tue maintenant de l*etude et\de l'approfondissement de la disciplige = °. -

‘comme telle.l Cependant,-l'on ne devfait jamais ﬁarler d'enseignement

'

de -1'art aux niveaux anterieurs ol 1'éducation par 1' arg verra a’

.

-«
mieux -Tencontrer les besoins de toute une clientéle de gens qui, méme _,

v .

gans ne jamais 8 'orienter vers une carriére qui touche les arts, en
K

beneficieroﬁt et profiferont dans leur vie de- toutes ces qualites que

.
i

1'on veut developper en utilisant la discipline a ces differents

1

niveaux comme moyen dF connaigsance, d'explorarion et_d'expression._

2?1bidéh, p.142 SR - . ' B .

o
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Les etudiants qui s acheminent vers 1°' université en pedagogie

artistigue ‘seront plus tard les spécialistes qui seront responsables

-de l'education par l'arn et de 1' enseignement artistique aux differents

*niveaux. Les objectifs etant g la fois une formation professionnelle,

disciplinaire et psychope_ggggique, le niveau universitaire narque le

.

temps oﬁ l'etudiant, au delé de ses propres problemes, doit develoEE er

une conscience des problémes- d'ensemble et des differents objectifs de

la tatidre 3 tous leg différents niveaux.

L'enseignemenc universitaire se denrait de‘pernettre one
'synthese de tous les objectifs particuliers des differenta niveaux.“f
Pour progresser, 5 la fols, tant ‘au plan perbonnel dans le contrdle
.‘de la discipline que dans 1 approcheﬁde l'enseignement de la discipline
Ry universitaire doit developper une largeur de vue qui Jui. permette,
d'une facon globale .de considerer la discipline et som role. dans

-1 enseignement d tous les. niveaux, qui, a partir méme de 1'age pPrésco-

o

laire, permettront une progreasion continue jusqu au niveau universi-'

taire. “ h - .

et

. L“étudiant-d'universite aurait deja dd acquerir les bases
) "
d une . formation professionnelle ou diaciplinaire depuis le niveaun -

collegial + L' universite, aasurant toutes les reasouroes qui permet-

’
’ >

tront une progression a 1! interieur méme de 1a discipline, doit, comme

apport premier éurtout, favoriser un’ etat de lucidite et de conscienee

une inquietude adulte qui, au dela de la seule preoccupatibn techniqué

'permette 1'acquisition d'un lengage peraauuﬂ. Sans,vouloir jouer sur-

LN « . : . -
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les mots, je dirais que lﬁorieﬂtation.des cours'et des programmes dans
leurs objectifs devrait davantage miser sur la formation humaine "que
sur la seule competence disciplinaire. L'art depend en premier lieun,

d'un contenu ou des valeurs de 1°' image qu il ne faut pas confondre

. avec la-seule facilite superficielle de 1'execution, der la technique

- ou de la maitrise comme telle des Beuls elements du langage discipli—

naire. . ' .
<

L'objectif premier dg l'enseignement universitaire se devrait

etre une prise de conscience, par l'etudiant lui-méme, de tous les"

".besdins des differents niveaux en vue d'y apporter une réponse EpPpro-

priée. " i

PR -

L universite ne doit _pas se limiter & servir de lien entre
etudiant et le milieu du travail. Elle ne doit -pas se satisfaire

de.le preparer 3 rendontrer les seulas exigences professionnelles du

) milieu. ‘Bien au dela d "une confrcntation d' experiences diversifiees

et d'une synthEse des réalités des differents milieux, 1' objectif de

L1t enseignement universitaire doit rendre l'etudiant conscient de ses

prqpres besoins. Par 1la suite, seul un cadre, dont la qualité'de vie

5 -

K sera,directement proportionnelle a ‘une trés grande souplesse, Dourra

v

permettre une reponse appropriee 3 ses besoins.

-

Pour rencontrer 1esWobjectifs des étudiants, le programme

i

univeraitaire se doit d'etre une atructure sang cadre preéque' le nerf,

"le support d'un enseignement et d'une reché&che dont le processus, le

.mode 'ou Te mécanisme operationnel BOit toujours axé sur deux poles

AR e
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connexes, '

. Dans cette prise de conscience des, objectifs, le programme .

&

universitaire doit-'dans un premier temps, permettre a 1' universitaire

d identifier et de bien definir a la fois les problimes et les objec—'

tifs de l'enseignement da la discipline i tous les niveaux et la

relation entre les différents niveaux; dans un deuxiéme temps, pour
succéder 2 cette phase premiére, qui e€n est une de prise de conscience
personnelle, 1’ universite doit stimuler et appuyer 1"tudiant dans sa

recherche d'une réponse aux- problémes souleves par la rencontre des

objectifs de tous leg différents niveaux anterieurs pour en assurer

1a coordination et la progression, .

Bien quelrespectant toujours le lien‘entre 1! etudiant et le .
milieu du travail, 1! universite doit depasser le- -8imple pragmstisme
fonctionnel d'un milieu operationnel oﬁ pour une efficacite de '
fonctionnement 1'on se doit, helas, souvent d’ appliquer a un probléme‘

donné la premiére solution trouvee, comme gi chaque probleme n appe—

lait qu une .genle reponse et que la premidre soit 1a meilleure.

'

L'onectif premier ge devreit‘-aprEs cette identification das

‘ pnoblémes, de fournir a 1° etudiant 1’ occasion de ‘bien inventorier

'

LI -

toutes les solutions possibles pour un méme problime.

Et d'une fagon prospective, 1a recherche universitaire, tou-

Jours’ dans .le cadre de cette prise de conscience, devrait encore

davantage s'orienter vers l'anticipationJ la découverte et la formula-
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tion de nouveaux probléﬁes, qUEe Vers la seule solution des problémes

existants.

Comme ‘tout le monde sait déja qué la compétence d'une personne

ne lul vient pas d'un titre, d'un poste ou d'une fonction, je crois

BincErement qu au niveau de 17 université la valeur d'un cours tiendra
i )

davantage 3 la participation méme de 1 etudiant et & son implication

. dans un processus 4' inquietude pédagogique qu'a la seule expérience

- du titﬁlaire d'un cours. I;expérience ne penf ;e transmettre directe-
ment, comme‘par.osmoag mais se situe dans le'ca&re &'un‘apprentisshhe
personnel.. De plus, a l'université; !é:udiant. qu'il soiﬁ éngdgé a
temps plein ou qu il soit déja sur le mar;he du travail, a une vue

beaucoup plus actuelle et souvent.mame une connaissance beaucoup plus -

-pertineﬁte des problémeg que ce seul spécialiste des solutiqns-tou;es

faites, ce professeur d'université qui confin€ dans le milieu pourrait .

rapidemeut ne devenir qu un piétre théoricien en robe de chambre.
$'11 se retire de la realité du milieu du travail, ce dernier devient

tris vite dépasse par rapport aux niveaux anterieura.

Pour. en arriver v:éiment # une qualité universitaire, 1l'objec- -

tif des &tudiants ge devrait réellement d'atre une prise en'main de
leurs problémes pour en assurer et surtout en expérimenter la gouverne,
en utilisant bien et eﬁ faisant jouer au mieux toua les mécanismes de

participation’de la structure universitaire..

— . s .
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crarMre o

L'ORIENTATION py TRAVAIL

En éducétion:par 1'art, {1 existerait peuyt-gtre ﬁné nuance, 2
‘8avoir que déns ce-ﬁomaine, 1'812ve eé: d'abord en hompé;itidn avec
lui-meme. et qué sa'vréie réussité est'évagg tout une réussite vig-a-
%is dealui-mEme: un pétalé qui s'ouvre_sur le plan personnalita, Ce

Pourquoi en arcs Plastiques 1a réussite de 1'éleve ne se juge pas gey-

lement & 1a qualits de 1'exercice remig mals surtout a une progression

“de ce dernier: up &pa quiésemeht dont le rythme pourra varier avec-
chaque individy Selon’ on:poténpiel, 8a.sensibilitd et 1e niveau de

culture‘ﬁui baigne son nilieu,

cité de rencontrer des standards imposés arbitrairement Par le milfey

et la compétition extérieure, Le seul succds est une progression.-

o,

e e e i e e e e A el

.. — e
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. constante dans le cadre d'une évolution pérsommelle !Llon le' rythme

individuel.

‘Comment faire travailler 1'élive? ‘Comment 1'amener 3 jongler

adroitement avec tous les metiereJS art? C'est, en premier lieu, en

déclenchant l'emotion artistique,” Le progrés est_synonyme de travail

ersonnel. Eveiller 1! enfant aux joies esthetiques, c'est faire
naitre chez lui le goilt, le besoin d'expreseion pereonnelle. De la.
serte, i1 sera.poseible,,fécile méme gu peofesseur diart de le'ﬁettre
en.appétit du voeabui51re plascique qui bien que gouverne par 1° intel—
lect;-avouons-ie, est sans contredit fortement greve par la tare arti-

sanale qui lui est inherente.

La béte noire qui guette 1'&lave dans 1'utilisation des disci-

plines artistieues? Le blocege'intellectuelf L'arrét de travail
résultant du;respect hﬁmain, de fruetatidna_nées d'un décalage possi-
ble, voire meme frequent, entre le atade d! evolution mentale dont le
rythme’ est souvent fantaisiste et 1'dge chronologique de 1 enfant, de

l'adulte; La cause de cet &cart? Un sens critique souvent trop aigu

en regard des moyens d expreeaionAprqpre 2 1'individu.

Comment le professeur d'arts plastiques doit-il faire rravail-

1

ler 1'él8ve? Son rBle.eEt'de i'amener 2 s'accepter dans sa broduction

avec ges qualites et ses lacunee. Pour lui faciliter 1a perseverance
L

~

dans le travail 1e professeur doit 1'encourager, lui donner confiance
en ses moyens, l orientant de decouverte en decouverte, le guidant de

réussite en réussite. I1 lui présente toujoure des problémea'plaati—

hY
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ques qui jamais ne'déﬁassent son niveau mental et cela quel que soit

son 8ge chronologique! "En art, 1'él2ve ne doit jamais faillif. si

-

tel &talt le cas, cela serait d'abord 1'é &chec du professeur qui par;A

manﬁué de perspicacitélou d'egpérience, aq;ait dépassé les capaciltés

de. 1'él8ve.

L

Seule est valable lé production de 1'éléve et non celle du

professeur, exécutée par 1 eleve ou la projection du maitre par

1'enfant. En education par 1' art la. technique devient paralysante,

‘neutralisante, des qu 'elle emboite le pas surll expression spontanée:

*
'

cette communication est si nécessaire 3 1'humanisatien,.d la r&huma-
nisation d'un homme dont la vie trop souvent stérile, est en prole

aux  infiltrations pernicieuses d'un matérialisme sclérosant.

Comment faire persévérer 1!éléve dans le travail? Lors de la

présentation d'un exercice ou d'un th&me, le profésseur d'art qui est
ultra conscient du rythme différent d' volution prdpre & chaque
individu se garde bien d'inquieter prématurement un groupe ‘avec des

problémgs techniques avant que 1' elEVE lui-méme ne les découvre ou v

soit lui-méme sensibilisé, capable d'y apporter et de trouver .sa pro-

pre solution.

Les problémes du profesaeur ne doivent, en aucun temps deve-
_nir ceux de’ lkeléve, ce qui ne veut pas dire que 1'on "doive.le cenir
dans une ignorance gourde. “Le professeur, ce temoin de la création

artistique, desireux de cultiver 1'individualité de chacun de ses

€léves, est au contraire.dea plus attentifs aux problémes techniques
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pouvanc sufvenif en ‘cours d'execution. Jamais cependant -11 ne résoy-

dra 1'énigme 3 la place de 1'élave. Il lul en donnera 1a. clef, 1'ai-
‘dera de son experience, de ses conseils Judicieux pour 1'amener 3

résoudre lui—meme ses problemes. Le professeur doit lui laisser-le.

mérite d' assumer lui—meme 5es propres responsabilites. Ce faisant,

il le prepare ainsi A vivre en individu autonome, et maturement,

enfant apprend a reflechir, a'décider seul, 3.agir par ses propres

moyens. Goﬁtant la Jole d'une reussite qui est sienne, l'eléve alors

plein d assurance. et confiant en son potentiel prEnd plaisir 3 1a

lutte j'irais méme jusqu'a dire gout a une vie plus intense.

\

Voila les atouts de la pedagogie de 1'éducation par 1'art'’

Ce n' est certes pas pour  se consoler des résultats apparents des tra-

vaux, que le profjfseur specialise en arts plastiques affirmera en

toute humilite et honn@teté vis-a-vig de. 1'éléve et de luirmeme qu'il

a d'abord en perspective le plein epanouissement de la personnalité de
1'enfant avant de viser 3 1'éclat de 1la production. Cela du reste
sera donné par surcroft 2 1'&lave sensible chez qui on aura fait nai-

tre le besoin‘d'expression et le goilit de fagonner de monde.

Le travail soutenu et 1' expression spentanee au moye? du.vocaf
xbulaire plastique suscite ‘thez 1'élave par, le professeur, éveillant‘sa
mémoire et lui apprenant a‘mieux ohserver, le rendront plus conscient

du milieu dans lequel 1l est appele 3 &voluer. Ouelle que-soit son

orientation, ces facteurs lui donneront  la maturite lui permettant de

5 integrer sans heurt a la vie de 1la collectivito et de contribuer 3

’

%



12

son propre achevement ou & sa propre réalisation par 1 epanouissement

1'équilibre et le rayonnement de toutes ses facultes.

Voila non seulement comment faire travalller 1! eleve mais

aussi: pourquoi le faire travailler.
= .

¢ e et

[
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CHAPITRE V

QUALITES D'UNE METHODOLOGIE CREATRICE DE L'ENSEIGNEMENT

DES ARTS PLASTIQUES®-

La premizre qualité ou condition essentielle d’une bonne métho-

de d'enseignement des arts pléatiquea serait slirement la facilite

~d'adaptation du professeur aux différents grdupes avéc lesquels il
- ertrera en contact comme spécialiste, Le secret de son succes sera

'justc-ent d'eﬁiter d'adopter une methode qu i1 repétera comme ume

recette que 1 on pourrait croire infaillible et dont on attend toujours

-les mémes résultats.

“
3

Le professeur d art devra toujours demeurer conscient;que la

‘matidre sur 1aquel1e 11 travaille, ses eléves varient constamment se-
lon les milieux. "L'environnement et les.antécédeﬁta de l‘enfant

: 'varient, et le developpement du potentiel artistique différe avec

chaque enfant"l

. . " L] . no

%Evelyn Gibbs, The Teaching of Art in Schools, 4th. ed -
Williams & Norgate 1948, p.73 :

o e —m e - -



5'11 veut vraiment &tre en mesure de lehr venir en aide, en
. .

-

premier lieu, l'educateur devra-developper chez lud ﬁne extraordinaire

facilite et souplesse d'adaptation aux nilveaux varids de ses différents .

groupes d'&tudiants, ‘Afin de ne pas étre déphesé, i1 se doit diaQOpter

’ . h * - :
une méthode flexible et conserver ‘3 1'esprit la réalité changeante du-

genre humain, | L | - T

Sans arriver devaot 1'eéleve avec des idées precongues qu il

wveut Ilui impoéer, il devra toujours le guider dans ce qu il a 1ui*meme‘

découvert, I1 l'aidera ainsi a l'exploitation de ses propres redsour—

ces en eveillant sa’ curiosid! pour faire naitre chez lui le besoin de

v

s 'exprimer; premier pas en vue de developper chez l'individu la crea-'

" tivité en y faisant appel 1le plus souvent possible pour lui apprendre

4 penser par lui—meme et. a8 s affirmer comme Etre autonOme. "Rien-ne .

peut remplacer la qualité intuitive d'un bon professeur qui situe la

sensibilisation aux problgmeg au-degsus de la connaissance eg’l E 8-

rience eethﬁrique au—dessus des régles et qui demeure continuellement

" conscient de 1' ifiportance de l'individualite de’ 1'enfant"2 T e%’

L' enaeignement des arts plastiques doit &tre assez souple pour

8 adapter au stade chronologique de chaque eleve, 'Proteger la libre

croissance, fournir -] chague enfant 1t honnete occasion de developper

une saine personnalit'"a. !

2

2Viktor Lowenfeld Creative and Mental Growth, 3rd. ed:, The Mac~
millan Company 1958, p. XII - : i |

3Ibidem, P.X’ ) ' , o=

7%
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jamais on ne doit.atténdre'dé.lui'la féélisétion d'exercices

qui deﬁassent ses moyens et qui sont trop avancés pour son dge meﬁtal
Plutdt que de s imposer a l'eléve ou lui imposer ses goﬁts d'adulte,

on doit 1! encourager 3 évoluer dans sa voie, avec les moyens qui lui

sont Erogres.. ""Promouvoir la croissance libre et créative de l'enfant,
favoriser 1' identification a ses propres experiences et aussi aux be-)
soins de ses voisins afin de pourvoir 2 de meilleures relations dans

la société“A.

Si la composition d'un dessin d'enfant choqué, et Ppeut nous
,paraitre trop audacieuse, il ne faut pas oublier qu '11 vit dans un
monde different du notre' monde moitié de reve, moitie de réalite.

"Il faut d' abord etre capable de réver d'une chose avant’ que d'essayer

de la transformer en realite.‘ La victpire'sur 1a variole, l'invention

~de la televisipB,J{e voyage vers la lﬁne,.n'ont €té d'abord que des
réves"s. ‘ ' . ‘ f' 7
'Sans.le bousculer, If faut lui laisser le temps de sortir a

terme de cette feerie de 1'enfance, sol fertiie ol puisent souvent 1es

'..racines de la poesie et. de l'imagination. Quand le aoleil du\aavoir

‘et de la maturité aura pleinement su €panouir les fleur# de 1 enfance,
s )
elles tomberont d’ elles-memes pour faire place aux beaux fruits des
. [ . ) *
connaissances propres i son.age chronologique. "Ne pas considérer la

-
. .
A et ) s 2k} s e o B i

W . - . ' . -

['Ibidem,'p.x ' o o L

5Hans,Selye, La Presse, &dition du-23 maré'1974

3
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rosee féerique dont les roseaux de. l'enfance ont encore besoin pour . ", ~ .

: v A
lation generale de base antre la creation et la croiasance .o

les tendances qui 8' A puient vraiment et sincérement sur le develAPPEv

- = . : e co e S 5,
) . ’ . . . . '.\ . - Y . t .

. PViktor ppwenfeld Creative and Hental Growch Brd ed., The

76

' production de l‘enfant simplement d‘un point de_vue esthetique volr

les sources d' oD jaillit la creation oy I*stivité creatrice"6\

Sachons toujours_respectep les prémices du jeune fge et lais-
sons 3 la raison et 3 l’intelliéence en éveil le soin de mirir cefte
spontaneite premiere de l'enfance, de peur que voulant hater 1a

moisson, le soleil de no;re personnalire d adulté'ne vienne briler la ‘ -

garder 1eur souplesse, leur vitalite et croitre jusqu aux cimes de la
t

'maturite ol tous les fruits de leur personnalite propre pourront dorer

'

au soleil "Le deve10ppement général de: 1 enfant est 11& au developpe~

ment créateur, a la creativite et vive versa. Lfexpressionrcréatrice

est aussi variée QUe‘le-sont‘les;individus., Cepehdant, la création de P ;“*;“

/ . H
1! enfant ne peut gtre comprise pendant ces stades specifiques de son : , .
. N . ) g (

'developpement mental.et emotif leavec la connaissance‘de 1’ interre—

.F— . i

.ot . . . . I
ﬂ . -

. Dans l enseignement des arts plastiques, pLutot que de vouloir'

T e e

deliberemen; faire executer ce qu '11 est convenu d'appeltr des dessins . .

modernes, 11 a agit tout simplement a' accepter la production personnel— '“'_. >

. .
' » E . -

1e de l'enfant Y "Une education artistique progressive develoEE toutes - : P

‘.. ’ ’ . ; _-_ - . - - * . . ot T . * P

[ . L.

»

- . - N +

Macmillan Company 1958,_E:V ' T _ _ g

7Ibidr:'.'x;,pVI - L RO I ey ¢ Yy -

--,.sy-' - ~ "
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8
de tendances realistes chez 1'enfant"”,

- oceuvre artistique n'egt pas 1a representation d-un objet lui-mame,

. 1970, p. 142 . _ . S ‘

E ‘ ) 7.- ~ .'.-. - --‘7 <. . A 77*
. . . . B . -
’ i

ment de 1’enfant Cela aerait une meprise que de dire qu il n' ¥ a pas

»

L] ]

On pe juge pas IE dessin d'un enfant, on 1' accepte, - "Une
h |

mais c'est plutot la representation ~d'une expérience que l‘on a avec

un objet particulier"9

Le professeur d'art doit: , .
I S v ) - e
a) essayer de communiquer le ‘gofit des choges de 1'esprit en

confiant des travaux intéréqsants et adaﬁtés aux,aptitudes de 1'enfant,
. o ) PR

Cela ne .sert 3 rien d'exprimer un théme sfilzniefprime pds* une vérita,

\ -

"Les theémes en art'ne se justﬁfient que s5'{lg stimulent la spontaneite

1! esprit createur de 1’ :lndi\.vidu"10 3,‘ \-? B

b) faire en sorte que 1l'enfant soit toujours heureux et satis-

8

fait de ses realisations sans que*le travail et 1 execution Se soient

synonymea d ennui Nous ‘ne tromperons pas un eléve car 11 est tou-
Jours extra lucide uis-a-vis son professeur,.mais le profesaeur peut
N 1Y = ul - .
8e tromper sur ses.eléves s '1l -est egocentrique. Les.jeungs ne par-
' ’ B ., R ' ‘
donnent rien ét la moindre errEhr les deroute. "Les répomses du pro-

.. . . o . \ . -, ‘ ' .
fesseur ne peuvent tromper 1'enfant et 11 sait trds -blen quels travaux
e ' . o -

¥ Q ’ : . . . N R )
Ibidem, p.182. . © . o : _
9 T l-,._ . - “‘.{‘"L ?’.

Ibidbm,‘p.183 _ . ‘ . S e

. L |
. ) .

Rhoda Kellogg, Analysing Childrenis Art, National Pregg Books:

-

< T
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PR . A . - _ N o
 vent '3 la:poubelle‘de'l'école ou de la maison et lesquels:sont affi-
. T X )

. ches dans des expositious oﬁ les travaux Téalistes -ou photographiques

emportent souvent sur les travaux personneI‘ et les creations spon—
nll T I -

e) profiter des dispositions des eleves et s ils sont pleins

tanees

- A

d'ardeurb les inviter au travail personnel Tes interesser 3 lgur

-

propre formation. L'enfant interesse produit et 5 exprime au moyen

Y
des arts plastiques parce qu'il aime ce qu il fait ou crée de, Ses

-mains, . ' . ' T o

. 4

Pour'éviter all &lzve de faire des pans de murs, le surveiller‘

et 1! qnpecher 3 cause d' une pauvrete d'elements de faire du rllplissa—
ge entre 1es schémaa qu "1 dessine. "Tous les: sujets qu aborde 1"en-

fant dans ses. dessina sont des assemblageS‘de symboles 12

-siarrete de travailler et semble ne plus savoir quoi faire, lui boser

la question; "As-tu fini? et enchaiﬁer mais non -tu n'as pas fini! '

Ty pourrais...q R
T
. . . . ’ - < o :

11 est 3 se rappeler que lorg de 1la presentation 4"un théme,

Al

plutot que de decrire 1es choses, 11 esé de beaucoup préferable.de

- poser des questions ‘gpi? Avec qui? OD? -Et quand? Cela de fa§on a

briser 1 homogeneite de ‘.Lae production de telie sorte que chaque e-_xer—"

cige soit vraiment personnel a1’ eléve et devienne ia Bomme ‘de ses

. -+ re ' . -t .
o . o . ! N
.

' .
L L - . N - ot

..r‘

'llxbiden;, p.142 ] | T .-

Ibidem; p,123 T -

. Quang-u i
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expérieﬁces'vécues.' 'Les premieres illustrations de l'enfant ne, décou-

e lent pas principalement de l'observation d'ebjets et de personnes de

' -

kL environnement ‘de l'enfanl:"13

- N . ' . by

o S p- On doit ameoer\l enfant -y concevoir la peinture non pas comme

"

choses pour ensuite remplir 3 l'aide de’ couleur, mais plutot comme une.

‘5- . .

. transposition de celle~ci en taches de couleur et en formes geometri—

cuma..' B -

b

‘e

Chez les tras petita, generalement moins de six ans, si l'en-
1.

fant n eat pas pret 3 aborder 1a figure humaine, il faut eviter de lui

raconter des histoires ‘ou de l Anciter'3a des dessins qui racontent

i

»

1quelque chose ou sont comme la narfation d'uoe situation.

- ! ~

Plutot que de tout de suite vouloir le, faire.dessiner ou 1ui

faire faire de 1a representation, essayons d‘abord«de le rendre apte

r

3 le faire .en lui en donnant les moyens, en le preparant par des exer-

cices de base ou de langage plastique qui 1ui apprendront a controler

ses»mouvements. Refuser les exercices de formation par l‘art‘ clest

s ' » -

. temoigner soi—meme d'une formation trop abademique, faire preuve d'un

' esprit routin;er et d'uﬁe incapacite é reconnaftre a leur-jﬁste vdledr

.+ kes differoptes faqons d'etre createur pour un individu, selon ses
o t S
Jfalbig:lem, P96 - . . I

~ . - " ’ . . ¥

+ .. une representation de la nature dont 11 dessine d'abord le contour des

1 . . . -

B i Ikt e
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" le double effet:

,Jnécessairement conforme & la réalité extérieute des choses. "es"

- L 80 -

capacifés, son domaine propre et ses intér@ts personnels,

-
- -

3 -

’ Quand quelqu'un n'a pas de contrdle dans gés dessins, ce n'est
. P ‘ ! .
pas en le Jui disant que 1'on va 1'aider, mais-c'est en lui donnant

des exercices pour développer le controle. A chaque seanca, il serait

dans’ ce cas souhaitable de faire executer un exercice de base au’ dos

de la feuille avant de»passer‘a une réalisation figurative} Cela‘eura

- a) de mieux occuper les élEves.qui ne savent pas se concentrer sur

Y]

leur dessin durant toute la seance, . i
. - .

b). de dégourdir et réveiller ceux qui pourraient travailler g un

rythme plus lent ‘pour ensuite mieux les preparer A passer & l action

avec. la- realisation d un théme figuratif

wr
. v .
' ' .

On aborde ensuite le personnage avec des thimes trés fantai—
. ’ <

sistes pour laissér &.1'enfant une possibilite d'inventign et d& créa-

. tion, tne Iibertéd d'expression ou de presengafign qui ne doit pas &tre

v ’

pe}aonneges sont des compositions ou des organisations plastiques qui

~

evoluent a bartir des schemas des trau@ux antenieurs'l4

. * - . . . . -
ES

Uh excellent'mpyen de permettre & 1' eléve de se renbuveler et

de sgr%ir de ses clichés,.c!' est de lui’ permettre d' experimenter avege

r

de'nchveEux_procéﬁéh et tout partieuliérement.avec des procédés A trois.
- , - tout ; =

. ' . . . - 4 ‘ .
. . .

'.14
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dimensions tels‘que le papier sculpté, le papier fa;onne, ete., qui

l'eloignent de la representation photographique, éveillent son imagi-

nation 3 la poesie et 3 la sensibilite de formes nouvélles dont 1a

fantaisie éclipsera ensuite le cliche dans les procedés graphiques.
"Pour la premiére fois 3 la préadolescence, notre attention doit se
deplacer de 1' importance du processus créateur 3 un accent accru sur

le produit fini- Comme 1! enfant avarice en 3ge, le produit artistique

Fd .
fini devient ainsi de plus en plus important. Cette reconnaisaance

de 1’ impqrtance du gfoduit fini devient une exigence evidente de

_l'adoleseence et doit étre acceptee par le professeur"15

b
.

© Cette periode de son developpement en- est une au cours de
laquelle il repond particuliErement bien a l'exploration de nouveeux
matériaux et de nouveaux procedes. Son intéxét pour la maltriee
technique et la satisfaction qu: il en retire dﬁminuent la tensdion qui
pourrait exister entre un sens critique souvent trop developpe 3 cette

periode en regard des mo ens d'expression ui ne correspondent pas
y q

toujours é son age.mental o T - N

t
.

La qualite artistique est le souffle de poesie, la part de

‘sensibilite et de,personnalite presentes dans 1! oeuvre et correépon—

‘dant 2 1'identité'de” l'individu.' - N

:
'

5V1ktor Lowenfeld Creative and Mental Growth, 3rd. ed., The
Macmillan Companv 1958, p.216 : _ \ .-
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Le jeune enfant me peut ‘synthétiser et voir facilement 1'en-

semble des choses. Egocentrique de nature, i1 ne peut encore juger

.

objectivement une situation d'ensemble. le contrdle, les moyens

" devancent la sttucture de 1' image. Encore incapable de la globalisa-

tion de la ferme; il s'exprime par anelyse'selog un processus d'orgaf '

nisation de 1'espace, ol les composantes du’tout sont dfebord énumé-
rées puis juxtaposées. "Au niveau de la pensée visuelle, le systeme

de l’enfant 1'art de 1'enfant est visuellement logique parce que

1’ enfant procéde étape par etape"lG.' I1 etablira la synthése de -

1l'entité de la forme avent de percevoir le lien entre les elements

et le milieu et rcréer des relations d'environnement.

Les travaux de 1'enfant temoignent d'"une liberte totale sans

etre le moindrement contraints ‘par des conventions ou des clichés de

representatfﬁn. -§'11 utilise, dans ses symboles ‘de representation,

ol

sans relation Specifique. ‘Une forme de langage'personnel nalt de-la

'fagon imprévue, fantaisiste, SOUQent néme farfelue dont il les fait se
_ voisinet. Le systéme d!auteenseignement ou d'&utoapprentissage de

. LY
:1' enfant différe trop 1argement de celui de l'adulte. "Le monde des

formes “de 1'art de 1 enfant et celui de la culture snnt en conflit ou
]
17

.-en contradiction™’, ¢° est souvent 1'opposition d'un processus

- : \

16Rhoda Kellogg, Analyaing Children's Art 'National Presa Books

1970, p.76 S L

]

1 hiden, p.118

les memes formes ou presque que 1' adulte, il les assemble librement, ;
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d'apprentiasage basé sur la découverte de ;,connaissances par l experi—
mentation ou la mise en situation - connaiasances sensibles epqouvees
-

par la sensibilite méme de l'enfant - et 1a transmission directe d'une

connaissance acquise par la culture. et les livres sans identification

aux experiences de 1'individu,

»

A cause de 1' instabilite emotive du }eune enfant et de son
incapacite d se concentrer longtemps BUr une méme activite, seul un
format et un procede a l'echelle de sa spontaneite pourront lui faoi—

liter l'expression d'une pensée imaginative naissante, dont les sym-

-boles et les elements ne depaﬂsent guére souvent 1! instantaneite du '

geste qui, bien que conscient demeure encore longtemps 1ié 3 l'expe-'
rience motrice ou kinehthétique.' I1 a besoin pour s exprimer d'un /(-
,procede souple, direct sans reprise comme le crayon de cire, le
papier déchiré ou decoupe, la gouache, etc. Cela stimule son imagi-

nation et favorise 1f accomplissement d'un traVail achevé, qui céﬁoigne

de toutes les connaissances conscientes correspondant A son age mental.
= '\

Un mode d'expression aussi rapide pPresque que sa propre pensee lui
¥

permet de se realiser 1ui-meme a 1'aide de sa prOpre volonte, tirant

profiq de ses curiositea innees et de ses intér@ts spontanés, favori-

-

sant 1'acquisition de nouvellea notions et i'apprentissage de nouveaux

concepts, avant qu'il ne reasente la fatigue et ne se deeinteresse de

*
. .

cette aotivite plastique.

R
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~Cela lui gvite de se perdre dans le détail, 1le detourne de son

moi, elargit ses horizons 1'amdne graduellement 3 un objectivisme

s -
J

inherent a son Age chronologique afin qu’il soit conscient de 1a hie—

rarchie des valeurs humaines des elements qui se conditionnent les
uns les autres, sont interdependants

.Un outil precis et téille tei 1e crayon de bois n'est pas de

sen &ge, ' Ce n'est certes pas lui qui pourrait souffrir d'un change-

-

ment pour le pinceau ou un crayon de cire de bonne qualité, tant

joyeusement il's"’ emporte avec une spontaneite si deroutante pour une

o

' personne inawertie, QU elle peut alors croire 1'execution lesee...'

\
-

Mais 1le ﬂessin d'enfent 1'art est d° abord l'expression de

1'individu avant de n'@tre que de 1 exécution ou un rendu servile,

- " .

.D’ailleurs ce n est pas tellement la forme qui compte mais le fond
t

le coeur : Raison de plus pour exiger que 1 enfant commence directer

ment son dessin .avec- la couleur et’ ne pas accepter, sous le faux

3

pretexte du fini, ou de la proprete de la production, qu '11 fasse

prealablement un desain au trait avec ‘un-crayon 3 nine de plomb pour

ensuite le remplir avec: de la couleur. Cette fagon antipedagogique

de proceder ressembie trop ¥ la méthode des- cahiera a colorier. Au

lieu de liberer 1! enfant et de lui faciliter 1! occasion de s exprimer,

LY

. cela l'enferme dans les memes schémas ‘at freine son’ evolution. Clest

: accroitre par le fait méme ses inhibitions Il n' eet alors actif que

*

-_, pendant les quﬁlques minutes ol il congoit son dessin. Si tout le .

'

.

reste de la 9eance 11 eat occupe a colorier passivement Ses premiers

3
[

-

P T _e .
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, fantaisie de lﬂ forme se fait plus urgent et est capital pour\entrete-~
A

'qu 1ls ont par rapport a son emotivite. "Les cbnstructions ou lesg

85

schémas, 2 ce momenrfla,_il ne fait plus aucun effort de création.

" De plus, le jeune enfant ne peut travailler en tenant compte

de la relation exterieura qu ont entre eux les differents €léments de
la nature c est-a-dire en rappdrt avec la science de la perspective
qui n'est Pas de son ige, Quand on dit & 1'enfant d'imiter la gran-

deur relative des, objets dans la nature, un tel enseignement détruit

la apontaneite dans gses travaux et est aussi un outrage 3 1'intelli-

gence, parce que chaque enfant connalt la grandeur relative des wvrais

18

arbres, des vraies fleurs des vraies habitations, et des humaing"

On doit plutdt 1! inciter a des oeuvresg personnelles, des dessins ol

p_urra primer la relation emotionnelle des elements, 1! importance

maisons sont dessinées selon une combinaison, de differenteS'manieres,

de schémas; et non pas comme le réculfat de l'oBécrvafion d'hébitations

dans la rqe"lg. :

Pour. lesg grands adolescents, qui ont deiﬁ 1! expérience du

dessin et de la peinture le besoin d' exercices qui évelllent & la.

o

nir 1a creativite. 51 ces, exercices semblaient de prime abord entrer

en contrariete avec le goﬁt de certains eléves, c! est qu ils leur sont

d' autant’ plus necessaires pour les aider 3 se renouveler. Percer les

v

18

: l?Ibidem, p.123

Ibidem, p;128- o o - N
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‘ mystéres, les eecrets de procedes qui nous sont’ moins familiers. et

donc la réussite est intimement liée aux possibilites de-la matiere,

" en papier ou autre, Eﬁut boueculer 1a sécurité .de certains eléves,

generalement les plus habiles ou les plus experimentes- cedx pour qui

l'experience ne se resume qu'é une piBdtre routine, qu'a la répétition‘

des mémes schemas : "L'enfant progreese spontanement en art s '11 est

-

libre de créer de. nouvellea varlations, parce que ce sont les nouvel—f

les gestalts qui 1le. stimulent et. retiennent son interet captenc son *

||2(.) | . v 7 ‘ - ‘ ‘

K o
. . . .

attention

Dessiner toujours 1es memes chqses de la méme fagon n'est plus

‘de l'art “encote moins une forme d expressiop Cette fausse securite
est la peur des inhibes. Et bien, independamment de l'enseignement de:
tous, les rudiments de 1a discipline, se faire complice d'un tel manque

d'initiative serait -pour le professeur, priver 1'enfant de la decou—
. o
verte de'.1' adulte 'qu'il porte en lui—meme. ' ’

-

‘La fin toute premiere de 1’ education est de former, de prepa~

. rer 3 la vie, Les arts plastiques étant- d'ebord expression avant

'

d'&tre execution ou preuve de memErisation de savants trucs de science

ou de perspective, supposent un renouvead continu. On ne recrée pas

.
’ - .
+ "o

ce quil' a deja ete pensé et &e_Elagiat de soi—meme ou des autres est un

‘pietinement Bur place, un arret qui, consi&ere dans le profil de -

croissance de 1'enfant, devient sydonYme de.regression.

,,,

-

.

) VO N

Fradnesiety e

e Y



[P
e e .

[T

e wa ey,

B L

T . T gy

Si, pour satisfaire les exigences du professeur 1'alave est

oriente POUT “ne -pag dire pousse trop tot vers le realisme, sa nroduc—
tion sera certes realiste mais d'un realisme complétement depourvu de
poesie et 1'e1§ve le premjer refuse a ce moment—la $a production. L&

T profeéseur non plus s§'dl est sincere avec lui—méme, ne.peut accepter

-

cette production comme celle de 1'éléve, car 11-gait Plus que tout
i

autre qu 'elle n'est pas propre ax eléve et ‘ne constitue pas la pro—‘

. jection de 1 individu -Mhis c'est en somme“ie production -du orofesseur e

adultes arbitraires. : - A . . :

‘e - : . ' -

Quand l enfant découvre des organisations de formes ou des ; -

~

schemae qui sont acceptea par l'adulte - 3 cause de 1a connaissance

'

.dent ils font preuve'-, il répéte- Bes propres. -symboles de represente— }

-

. tions immatures et demeure ainei a un_stade d'expreseion inferieur a

ses capacitea"ZI. Notre attitude doit davantage en 8tre une d' encou—

+

ragement a’ continuer la recherche, 1 experimentation kN expression,

Il egt primordial que le professeur specialiste en education

par 1l'ar¢ soit familier avec les. differente stades de 1° expression

.

spatiale et graphique afin de situer, d! accepter et_de comprendre 1la

. . ’ ' o . =
- ' : : . '
'__-____ag__ﬁp _______

.\ . o -
A . N . ] 4 , . . ' 4

. . . N
ZlIbidem,'p:lQZ‘ e
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product?on aeil'élépe, pour i'orienter  avec des moyeno de stimula—
tion propres, 3 son niveau de developpement mental. . expériiiﬁ;.\'
: sﬁbjecti#e de l'homme et_du'milieu én rapport avec les différents'

ages de developpement mental conduit a 1a connaissance des differentes

formes d'expression des eleﬁents utilises dans leurs représenta-

tions"zz. ';¢ . ' o . o '

© 81 un enfant d'age prescolaire nous apporte une motte de terre
glaise ou de plasticine absolument informe nous disant. "Regarde mon

chat, comme il est beaul", en. toute honnetete, comment peut-on rester

indifferent devant tant de candeur, tant . de naivete, tant de gincérita?

hd b '’

Eprouverions-nous un sentiment de peur op de respect humain 3 nous d
1ei§ser.prepdre a3 leur jeu? Puipqu'ir doit nécessairemeht y avoir
échénge ehtre,edultes et enfants, si 1'adu1te orgueilleusement renie . .
les prémices de 1'enfance et exige pretentieusement que l'eleve, qui

_ n en a-.pas- d ailleurs encore les moyena, s 'exprime en adulte, .ne se
dupe-t-il pas alors lui-meme? Le professeur d'art‘doit tendré 2 une
compreheneion de la paychologie necesaaire 3 ‘la connaissance de 12
production creqtrice de 1'enfant afin d'en arriver 3 une atimulation

artistique creatrice adaptee aux\differents agea, pour une connaissance

.des besoins, de 1a pensee, des emotiona de 1'enfant 'Decouvrir,

inventer, utiliser une methode qui répand aux besoina ‘de ‘1'enfant et ~quf "'“‘

. f . . . . . . .
. . ) . . %

— ks ’ - v -

* s

2Viktor Lowenfeld Creative and Mental Growth 3rd. ed., $he
Hacmillan Company 1958 p.B2 « Y '

p

{A ] i ) . “



‘est encore dans la nuit du stade dit du gribouillage, preschematisme,

L] -

i _ " 89
demeu;e.flexible"zg. Qtéf - 2 .

h Pourquoi ne pas avoir 1! humilite et la aagesse de fespecter

le vocabulaire de l'enfant,avec toute sa verve et sa couleur locale?

Pourquoi ne pas avoir foi en da qualite des travaux de l'enfant de

l'adolescent 1 une periode oﬂ il commence, continue son evolution.

.

Alors qu'il est illimite dans sges ressources, partageons ses propres

espérances et aidons le @ en exploiter le filon afin de 1lui’ eviter un ;
plafonnement premature. YAfin de stimuler l'enfant‘Eagement i1, est

non seulement essentiel au professeur de connaitre 1es forces creatri~
ces, mais- il doit g identifier lui-meme a la ﬁeation et en reasentir

.

les pulsions créatrices comme si elles faisaient partie de sa propre

experience24. \ o . ' o T i . S

+

- Laissons a l'enfant 1e temps d' evoluer ﬁormalement et .de vivfe

ses reves. _Ne 1le bousculono pas trop de peur de 1 eveiller alors qu '11

schematisme; postschématisme ou meme a1’ aurore du pseudorealiame ou de

la concrétisation de 1a pensee, de. peur que Ses yeux tkop ‘Jeunes et

4

-

informes ne soient aveuglesﬂ-‘ un monde adulte pour lequel il n'est"

. a k ) B
. pas encore suffisamment preparé et qu '11 ne pourrait assimiler ' ',\

'. ) .

N oublions jamais nos propres dessins alors -que . nous etions

enfanta et puissent ils nous servir de bareme ‘peut~&tre méme nous )

. - - ) '

Ibddem, p.VI~ L o T

Ibidem, pi76
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‘dnviter 2 l‘indulgencé. Si nous voulons bien-iider 1'enfant 3 s's-
panouir pleipement et 3 s'intégrer au monde adylte, &vitons, sur le
Elén-de'l'esthétiqué, de lléveiller 3 des problémes qui ne sont pas
éncore giens mais qul‘sonp n6trés. Sachons d}abofd lui donnef dgé‘
armes ou plutot lui aéprendre 3 se servir de celles ,qu '11 posside

~

deja Aidons le 3 développer ses moyens et a accroitre son potentiel

en le mettgnt d 1l'école des problemes qui sont de son 3ge, -auxquels

i1 peut faire face et qu'il peut résoudre lui-méme.
o ‘

" -

"I1 appert que 1'enfant qui a l occasion de dessiner librement,

S

-8ans intervention negative de 1'adulte -~ sans interruption ~, apprend

plus rapidement et accrolt son habilete cognitive ou recognitive"zs.

“

En fait, les enfants ont peut-gtre moins besoin de nous que nous avons

nous-mémes besoin d'eux,

4

Les arts plastiques armeg£ 1"{ndividu en affermissant son ju-

gement et en cultivant son goﬁt . Cet enseignement 3 la base doit se

limiter a 1' acquisition de moyens gque l'on saura deVElopper en expe-

rimentant le plus possible avec differents procédés pour en connaltre

toutes les ressources et savoir precisement ce que 1'on peut ensuite

etre en mesure d'attendre de chacun d'eux.

h L : L
Rhoda Kellogg, Analysing Children 8 Art, National Press Books
1970 p.98 ' ~

e
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il ne faut.pas brﬁier 1es étapes et, si 1'on veut atteindre .

les cimes, i1 faut construire des bases solides bien stables. Ce

qui, en arts plastiques, veut dire que ‘1'on'doit tout d'abord bien

experimenter, avec les elements de ce nouveau vocabulaire, au moyen

-d'exercices de base oy de langage plastique spontanés,'bour libérer

et dégager l'enfant, et de coﬁtrBie} pour Iluil apprendre a maixriser

. ¥

Ses mouvements et a discipliner ses reflexes.

-
.

A

On doit fournir au jeune enfant 1'occasion de faire 1'appren-

tissage de 1a motricite, de la dexterite maﬂuelle et de la coordina—

tion visuelle par 1le moyen d'exercices d'exploratioqp "A ce scade, .
'la stimulation est davantage 1 encouragement de cette nouvelle pensée

imdginative qu'une stimulation 3 dessiner des objets identifiables"ze.

*

Rappelons—nous 1! experience de Maria Montessori qui remarque le fait

1
que des enfants qui vivaient dans le denuement le plus complet, et qui
/ . v
ne disposaient d'aucun jouet ou autres objets pour occuper leurs mains

s'amusaient A former des boules avec les miettes de pain restées de

leur repas. Elle se mit a la tache, convaincue que leur cas n etait

pas desespere 8i chez eux existait encore le desir de se servir de
leurs mains. A:son exemple, ne faudrait-il encore davantage aujour- . -

d'hui enseigner 3 1’ enfant a se servir de ses mains pour pétrir 1'ess -

pric. . ' T

. e ok e L8 g ey S P A s

26Viktor Lowenfeld Creative and Mental Growth Brd. ed., The
Macmillan Campany 1958, p. 93 oo . -
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L'introduction des connaissances se fait une & une au moyen
] ’

de ces mémes exercices de base. Ils sont des exercices de découverte,
d'invention ou de recherche, qui pefméttent de découvrir toutes les
possibilites d'un procédé pour pouvoir, par la suite, en tirer 1e

meilleur parti. "L adulte qui encourage la ‘copie et qui defend le

» . -

gribouillage sﬁontane peut causer -un préjudice | l'enfant aussil bien

au niveau de l'acquisition de connaissances ou de 1' apprentissage

qu'en art"27 L exercice dg base est toujours donne en prévision de

- ™~

4

permettre 3 l'eleve 1l'acquisition de moyens qui lui permettront d'ex-

primer ce qu'il connait ou a su observer du monde oili il vit, Si
1'éleve Y est beaucoup plus 1ibéré ‘que dans les’ exercices figuratifs,
c'est qu'illévite le conflit entre. les formes de ce qu'il cohnalt‘ou'

_voit et ce qu'il peut -lui-méme réaliser.

i "

.. 'Mais il ne faut pas oubller qu 41 a aussi besoin d'exercices

figuratifs et on créeralt une grave lacune, dans son developpement
' '

intellectuel, si on negligeait de.lui donner des- exercices figuratifs.

Ce n'est qu'une fois que 1'on peut jongler avec toute la syntaxe du

vocabulaire plastique et que- 1'on n'a plus a surmonter aucun probléme

1

d'ordre technique que_l on est vraiment libre. C'est A ce moment-13 -

seulement que 1' on peut espérer en arriver 3 une. forme d' resaion

gﬁgsonnelle, en autant-que 1'on ait su conserver toute la verve; la:

- ) ' s .

¢

ﬁhoda Kellogg, Analysing Childreng; ‘Art, National Press Books
1970 p-98
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simplicité,.la poésie et 1" emerveillement de l'enfant qui alimenteront
le flot de 1' inspiration. Toujours selon Marie Montegeori i1 faat

permettre a l'enfant de se developper A son propre ryLQ?e, suivant ses.

. capacités, et dans un systéme dépourvu d'eSprit de compétition. Cette

_.apsence de eompetition est essentielle durant les premieres années

P

-ﬁ'ecole "Ne laissez jamais é l'enfant prendre le risque d'un &chec,

-

a moins qu' il ne dispose d une chance raisonnable de réussir", insis-

1

taiteelle, eoulignant la néceesité pour 1'enfant d'acquégir une cer-

taine habileté personnelle avant de 1' utiliser dans une situation

-
v

competitive. : N _ -

On ne doit pas s attendre i dee oeuvres d' art de-la part des
'enfanta.- Si 1'on neut eccepter l enfant comme 11 se doit, comment
pourra—c-on rejeter les exercices qui lud servent a apprendre et &
experimenter avec les elements du vocabulaire plastique? Tout en

acceptant ces premices de 1'enfant, 1le professeur le guidera toujours

de fagon a lui faire éviter le grotesque, 1' anecdote et la sentimen-

]

’talite _pour lui donner 1la joie de la création personnelle.'

h)

Avant JE vouloir faire desainer 1’ eleve de fagon juste 11
faut d'abord lui en donner les moyens. ‘Le fait qu'en &ducation
artistique l'on s'intéresse surtout 2 r'aspect humain d'un mode

‘d’action et d'expression personnelles, pourreit donner l impreSSion
que l'on néglige 1'ex&cution et cote technique.A Au’ lieu de paralyser,
qeg-le début, 1 eleve avec des connaissances techniques trop poussées

I

-pour son degré de” comprehension et sa.capacite da' assimilation de



vouloir-lui'enseigner tous les rudiments de la science de la perspec-

tive ou de la‘dépasser.ave¢ le calcul mathémétique des proportions.deA

1'8tre humain, le profesaeur, qui est sage, visera 3 le degager et 3
lui” apprendre as' exprimer avec des moyens simplea._ s luien ensei—
gnera de plus complexes au fur et a4 mesure qu'il pourra controler les
premiers. "Bien que la sympatﬁie et l encour;gement solent aussi .

’

importants en art qu'en toute-autfe\discipline_ou.enseignément, ce

-~ : : - :
formation et 1a Connaissance du Professeur des travaux de 1'enfant en

.Telation avec les stades évolutifs de 1'expression graﬁhique"za.

% Le r8le du pfofesseur d'art n'est toutefois pas de s'improvi-

v

ser psychologue et de tenter de resoudre les problémes émotifg et
affectifs de"1' individu en voulant en chercher et en corriger la
‘Cause.  La jole, 1! assurance l'equilibre que lui confereront Ses .

propres travaux 1'aideront ias aider lui-méme edwlui donnant un méil—

" leur equilibre sans compromettre son evolution. Mhe methode q' ‘appro-

che ne peut etre etablie une programmation et une répartition d'exer—

cices adaptes 3 un groupe yarticulier d' enfants ne peuvent etre sugge-

rés, excepte individuellement par chaque professeur directement impli- |

qué et concerne face aux prob&emes de 1' enfant qui sont personnels
4

28Eve1yn Gibbs The Teaching of Art in Séﬁools, 4th, ed.;'Williams

& Norgate 1948, p.73"

-

L
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. “a‘ . 7. - . ) . . . ‘- . ) 2
et qui varient ou changent de semaine en semaine" 9.

v

51 les eléves ne peuvent donner leur mesure, sont frustrés de
' quelque fa;on que ce soit Ou encore ne sont pas rendus au stade d'evo-

1ution normale qui devrait correspondre a 1eur Age chroqglogique,

v

q‘est,-en graﬁdé paftié, 4 au ﬁangue d'édﬁchtion et de”forﬁation
.artistique des adultes, parents ou professeura, qui.ont affaire a eux,
Lora d'une s&ance d'arts plastiques, le temps peut noua paraitre

limite mais 1t 1nitiative des professeurs 2 blen 1'em employér gat_hé}as_‘
‘80uvent,mdans de nombreux cas, encoré begucoup plus limitée} Et un 1
manque d'organisation ou une faiblesse de pédagogie peut paralyaer

- 1'él2ve, voire'’ meme detruire toute 1! fficacite du cours. L'enfant '

peut facilement devenir indiscipline 8i le Bujet ne l'intérease pas

ou s&il a terminé et n'a plug rien a_faire. I1 ne faut pas oublier
que ce qui rebute ou n;inté;eéée paé.le~professeur reﬁu;e ausal
l'éléve. L'agreésivifé des &l8ves vient &'abﬁfd de celle dJ frofes—
seur, et enauite dea problémes emotifs du professeur et de 1'&lave,
et d'un probléme de methode de 1a -part du professeur. Le. professeur
ne doit pas rendre l'eléve responsable ou encore souffre-douleur des
problémes, des preoccupati;ns ‘qui le con;ernent 1ui~mame en tant

qu adulte. "Les- conditiona différent auasi d'ecole en école, maia

d S

Prpiden, p.73 B
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_elles sont en elleSrmémes'moing;importanteslqu‘une approche imaginative

du _professeur, qui doit surmonter de sa propre fagon les lacunes de,

_1forganisati$n.métérielle"ao

Le r3le de 1'école, disait Marta Montessori, est maintenant 3

tous les niveaux diapprenﬁfe d apprendre, et de former les individus

-

dans l'iqitiative, ;'aétivité et 1'engaéemen£ personnel. - qulemént,
len'édﬁcatiqﬁrpar l'a;t,'hous rejoignons'Hbﬁte;sori: développer chez
i'ehfant une aftitude‘faicE &é_rgcherché, d'observation et de réflexion
afin de iui permettre A{analyser i'qniveré ol il vit et d'en tirer les
connaisbancés nécégséires a'la cbnduite de sé vief- Il ne faut pas

oublier que 1'enseignement c'est un acte d'amour et de dévouement. Le
- . 8, .

monde serait presque, parfait si. chacun faisait par amour ce qu'iI'fait

pd‘ politesseru par devoir.

301y 1den, p.73 , ‘ .

Y.
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- CONCLUSION

Leés Beaux-Arts ne s'enseignent jamais, ou ne devrailent Jamais
se pratiquer en vue d'un gain[immédiat. §'1ls ﬁ'ont pas une valeur’

'; utilitaire qui pourrait 5 estimer en signe de piastre, c 'est qu'ils

depassent ce barzme d evaluation

) Leur apport est d'autant plus ﬁrécieux que la formation qui

en résulte est en fonetion de la vie méme. -‘Elle aide 1° individa\i

. mieux vivre et "hite sa maturation, en developpant tohtes ses facultes

4

pour lui apprendre a tirer le maximum de ses resaources interieures.-

A quoi bon avoilr 140 de quotient intellectuel si on'n'en uEil;se pas
méme 1'&quivalent ﬂeleO. Ne vaudrait-il pas mieux, 3 ce compte, un

" individu dui n'auraiﬁrque 100 mais qui‘l'utiliserait a -100Z. Ses ha-

bitudes de travail et de persévérance soutenus, pour tirer parti de

[
-

tout son pofeﬁ;igl,';e conduiront certes plus loin dans la vie que 1§
- facil1té .de celui mieux pourvu qui, perdant le sens de 1'effore,,

A s'enlise dans'la paresse intellectuelle,

Ty
* |

(’/ Selon la philosophie de 1'&ducation par l art, le but premier

\
L

de l'enseignement des. arts plastiques est' d'hmener l'individu 3 la

. pleine utiﬁisation de toutes ses facultés. ‘Cela se fait au moyén
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+

.d'exercices progressifs toujours au niveau de -son stade de développe~

. -

ment mental, en faisant aﬁpel a ees'reSSOurces intimes et ne négli-

geant aucun de ses mbyens de_perception. La‘pédagogie artistique

depasse de beaucoup l'enseignement d'une migérable technique. la

science du dessin, 1la perspective.

§i 1'on vit 3 une 2re ol 1'automation prime et ol la mode:est

a 1a>spécialisation; i1l ne faudrait'malhehreusement pas 1imiter-ses

. .
horizons aux intérEts immédiats suscites par son métier ou’ sa carriere.-

-

Ce serait 13 restreindre son champ d action et certes ne pas favoriser
3

1! entregent si~indispensable a3 la vie en société. .8’ il est dans la
vie de 1"homme un apport matériel qu'il ne faut pas rejeter, si 1l'on
doit travailler pour gagner sa Vie, toutes nos activités ne devraient

pas .g orienter uniquement en vue d'un gain immédiat car un materialis-

e a outrance ne tenant compte que des besoins physiques ‘de .1"homme,

- pour n',pas.parler de besoins tout‘simplement et strictement bestiaires,

le déshumanise.

Faisant abstraction des joies de l'esprit, si de plus,: le tra-

vail termine, 11 s'oriente vers des loisirs purement materielsf auto
. . . .

-sport yatching, etc., cette optique ne le comblera jamais, ne le

’

rendra jamais heureux. L'homme, étant é 1a fois compose d'un corps et

d'un esprit, .a besoin pour 8 epanouir et se téaliser pleinement d'acti-

//yites intellectuelles qui: lui permettent de penser de reflecﬁir,

'agir, faisant ainsi appel & ses facultés: volonte, intelligence,

L
sensibilite. Et la pratique des disciplines artistiques fait tout
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autant entrer en action ses facultés physiques qu'intelléqtuelles.

- ‘
. . .

.. .En art "1l ne s Tapit plus de savoir. composer posséder un

metier, maia d’exprﬁner sa personnalite et qui donc croit ses propres

sentiments indignes d’etre communiques"l?

N'est-ce pas aussi 13 1l'occasion révée de s'affirmer comue .

étre autonome; et cela, & bien plus forte rnison surtout si la

v

routine du travail quntidien ne comble plus 1e besoin naturel de creéa-

tivité propre 2 tous lesg hommes. Autrement 1 homme se blase assez

vite, est malheureux et. toujcurs insatisfait parce que negligeant de

rqpondre 8 ses aspirations

a - - . - . I3

v

" Un professeur d'art doit Graiment:s!intéresser 4 sa matigre

_pour bien la posséder. Il doit avoir un souci constant d'amélioration

personnelle car ses cours valent souvent ce que vaut sa personnalite,

1 influence formatrice quril pourra avolr pour guider les eléves dans

. * M

lﬁurs creations et son .- habilete a declencher chez eux 1' emotion artis-

tique pour 1es inviter 3 produire c est-a—dire d.une transposition de ..

la nature et de la.v;e en organisgtion picturale*avec_des taches de

couleur, .ou en une organisatfon spatiale avec des formes géométriques,

N v

Pour rester au’ niveau de 1° eléve et mieux 1 identifier 5 son -

milieun, il faut le diriger dans ce qu'il a trouve, et non dans ce

0

e 1Louis Hanteéoeuf Histoire de 1'art III, de la nature & l’abs—’/
traction, Flammaridn 1959, p 281 L

S e - -



100
qu'on a soi-méme déj3 trouvé; tel dolt 8tre le rdHle du professeur
d'arts plastiques. S .

La compétence pédagogique du profésseur d'art ne se limitera

.

pas & la soi-disant connaissance d'un programme mais surtout devra

s'étendre & la compréhension de 1'enfant pour adapter tous les exerci-
.o ~ . : :
ces 3 son niveau.

.I1 ne faut jahais.fravaillerlen vue uniquemert d'une belle
. Cy _

production‘haié travaiiler'plutat 3 1a réalisation de la personnalité

.de 1'enfant pour affiner son 5___ et affermir son j gement, développer
sa sensibilité et son intuition, lui apprendre 2 raisonner et 3 solu—
B tionner, dans des’ organisatlons picturales ou spatiales; des problémes
dféquilisrg_plastique de tagheé de couléur, de formeé ou_dé voiumes
géémétriques. Cés exg;cibes contribuent 3 1lui dopner l'assﬁrance"en '
coé;donnaﬁt seé’gesﬁes et ses mouveﬁepfs aux féflexes dé son espfié;
.lgi’enseigqentle résEect du ‘travail d'autrul e; la coopération gociale

. 3 acquérir lors\dé tfavaux collectifs.

‘ielles‘ébﬁt;la les ﬁuaiités essentielles auxquelles'il.agra a
faire §ppe1 tousg les jours dg sa vielpour aségre;,ﬁa.réussite dans le
. mondé. Ce seraﬂﬁgut—épre la'un.spccés_éuquél‘aura pu contfiﬁuer-le i“
professeur d'arts plastiques eﬂ en ﬁéisant un indivihu dégégé, sans
complexe; qul a\appris.a éenser ét a s'eerimer, qui a aéquis.une
personnalité floriss;hté, individ; plein de maturité.et'de razonneméﬁt

humain, dont l'esprit de creativite saura en faire un homme actif et

un chef de file,
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4

. L'oeuvre d'art, ou toute création artistique, est essentie}le;

‘ment un dialogue ou 3 tout le moins une relatidd d'individu 3 indiﬁidu

*

dont 1'image se véhicule dans la matidre; . - . "

. -
’ . } .

‘Les arts plastiques sont une forme de langage, un moyen d'ex-
"4 . e

pression aussi propre 3 1' homme que la parole. Ce dernier a toujours

aenti le besoin de dessiner néme 3 partir de 1! enfance de l'art' la

chérubins s'amusent sans jamais se lasser de gribouiller sur les murs’

prehistoire ‘ot 11 s'amusait a reproduire 1' image des animaux qu'il

tuait & la chasse ou encore A partir de 1 art de l'enfance. ol nos

&

et-les trottoirs.

-
»
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