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<o : " PICURATIVE DHAWING AND'
. . e . ITS DZVELODMENT I
L - ~THE EVOLUTIOY OF THS
- | ANOLESC DURLNG
, - PREPUBERTY, PUZZRTY, AND
| a : PQ}STPUBEB’I‘?. '

S I U
o In ~conjunctlon with physical growth, the child goes - U
throush a psychological evolution which is due to the | :
P ’ following factors: environment gsocial and fam:l.ly snrrouﬁt._v, \

—dings and other sorts of external influences~ one such . -

2 ~ i~ ll

infIuence being the school. Therefore, the c¢child L‘.s to \ .

[

/

evolve within such factors. o

\ It may be said that the influences ox the child's’ '

-
1
] - s N

behavior are of two kinds: they are .either tmu:natié or
~tuey are ‘veneficial. These influences. credte the psycholo- _
S - ical aSpect of the child's behavior, therefore, edqu‘tion .
y 3\ ' must act promptly. - ) ’ \ | 1 (
The age group with vhich this work will deal is\situ— "
S -ated around adolescence. A1l the aspects of adolescenqe ‘ '.

oy 111 be theated through t“e many ‘cOnfli.ets that are part of

e

) © the pubescent age. - c * L
i S ‘Shyness, which is characteristic of" the adoleseent, ‘is

i

P = | o . Gue to an education based or ral privciples which aye.




dei‘initelj not vanted by those adolescents. The deaistifix, . - 5

r . e

© Zcation of ‘such taboos acts as a llberati.ng element £or : .

. their creative and critical resources- 11: Offers to tne ( S |
individual a possibility of finding nis own mentlty and, , . -
consequently, of firding his place vd_tpin the group and ' '

. f .

qociety in which he evolves. S C . .o
- . ‘In nodern education, t"he 'arts are conquerms a ?lace
which had been refused to them for a long tize, uhough they

‘actually deserved it. ';‘he main object‘i\ve d/z the teachino e ':

of dra.wing is to oromo..e and strenbthen to 2 :na.xi:nx:x, tne )

~

LB

.y powerful impulses that ea.c ch 1(1 par“{,cinates :[.n by hls .

. .
A s o mra e ot ol e

involvement in 1ife and his milieu. This objective ‘can be

atte.ined by giving constant thrb.st to both tae nomal T

'

t,rowt;h processes a.nd the education given tp him.
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C "‘hm pro;;ect does not intend to elaoor? te _specifiealii —

..“
- 14
o

on all 'the artl.stic questions wnicn are actually subj ect vo . ' ’

¢ ntroversy in the present trends of evolutlo Tt will ' -

i:mly try to solve, by neans of artistlc activ:...les, the
- réble'ns Lnat\individ.zals ave to face, in their .personal AL

. c

artistic growth. ‘ ‘ .

3
~

] Both our love for ;\ﬂ.ldren and. for our arofee:s:.on o - i

M) “ “ ! L3

will ~I hope~ Justify in a large mesure +the present work. . -
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e Faut-il justifier l'ﬁtgrﬁt que je porte.au problime présenté | ,'}E;
. . . dans fodf:to thbso ot ’oxpl_iq\ier‘mpt‘ J'omvazjriwlkchoix du-
- . spjot ? Le fait que jeﬁ:“ enseignant r6popq-"'amploment a h

Y _ pfmubre queation. Pou e qui est 6‘0 la seconde question, ma
-hr to 1 . . .
‘r&ponao peut avoir l'air d‘unc moodoto. co. ' oo

" Dans les réunions pédagog:l.quea, 3 ontondais aouveut lu
profeanours et la diroct:lon 8se plaindro au mjot des gnffiti lur
. T ln pupitreu et des deaaina ¥1us ou noina pomogmphiques. aecon-

p-m‘a dc textes de toutes sortea.

- lﬁnt donné quo sur les tablos do mon atelier, 11 n'y a pas

+ '+ . autre chose que des tachoa de couleurs et du gouttes de conc. k

cela u'a inaité & faire un tour dans les oclasses, & rsanrd.or ot .

Y prendre somiasa.nco des chefs-d'oeuvre tant contestés. a-u'n‘o B .

surprise, quel” enehantément it quelle :Ln:lation ! Des airesses .

4
.

o ,suivent des dessins trds mggestits. das notn d'anour ot nbae des
L lettires entidres. Des qual:l.t‘s nuttmn. on .est condn:l.t t dn :
o " flatteriesy tout cels, en images gravées et dessins oolorés. .Tout

.  le monde y passe et les professeurs, aveo leurs qull.:lt‘l. ‘nty .

“ ' échappent pu.v N o e o o rot
3 . ¥ais l'éﬂ.noont a'eat produto an l&mt oh mon rosnd
- _ o a'out poaé sur un étui } orayons oubu.‘ m up: coin do hbh. :

I.'ltui de puatiquo uanc, qu:l porhit 10 m d‘un mn‘ hznd.t




N dans la 'natnre. Le dea était accompagn'é de quatro vers A Ia

N <, & il ' '

£ : fin deaguels 1l y ava:l.t un ‘coéur & la place d'un point. : \>
Jo me_ suis /alﬁ nis A egarder le manige de ces adoleacents, L

~

A
riaque“d tre indiscret. Et lh. 8 nnrpriae,

?

SO lon observer, mém
. hd o~
. . quel Jeu-i'on découvre, Ie vrai jeu de’l’ amour, gné 3'aupellerais

e‘-

1'iniation k l'adolescence. - . S ‘\

|
. - N
h

{ \ . c'était vraiment une raiabn majeure pour tenter cette atpé-

|
|
. 1
' ' y r:l.onco que je livre dans ma thdse ot qui. d'ailleurs, a porté aoa S }
fruits. ui Je considbre‘lu réaultata otflu'attitudu de ces © i

. éldves, qui m'ont tellement emrichi. Ce n"eat donc pas 10‘,1311:
‘ d'étre venu chercher. une‘ n&!txliae gui n'a incit‘é a ﬁoursuim cette

expérience. C'est un voeu de longue, date, et l'eipénence east

M—“&Hmmmmwm ne.. Je donviens que . ‘o
. °__1es cours et h néceasité de produi.re une thbao ont précipité los .
Gvénenonta ot du coup, ont réalisé mon voeu. MR

~ Par la n&no bocasion, Je ne sais pas conment je pourrals
passer sous a:llonce (d'aillmra, je ne we le pardonnerais pas)

l'attitude .8évdre mals combien ob:)o‘?t:lv Hadane Héldne cagné, :

A

que Jo tiens A renercier tout - spécialenent pour ué conseils

6olairés et précis qni m ont aidé tout lgngﬁdo,la rédactim\‘

cette thise.
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' A ,n psychologte nous cnad.gno que l'cnfu‘t tnyoru avec l'la
FoT divor-os plnn- évwlutives, cen Cqu h"hnt p.: mm ohou e .
1o ahaoppe-ut natarel ot payeholo&lqn. de 1'anmt: 1'idmuon' :

¢ ; -se trouve en quelque soxte dans mo nwaﬁm n-bhblo. pnilm. C LT

o

de par son évolution nor_nlc; elle est aunsi wm $tat de wouvemet 5

i N | C - : o TR
= g - cetime ot s O .
S L'étucation est .m.:mt l1ée & In payodologie, Irwmet

iy wne .ctmaozouo pour dirim o unlo»--ht- Four’ Sette m’—

a'oce!plnt du d&ulomnmt de 1'cnmt. tandis que l'ntro tm!.t o

l'muon se dlﬁni.t conae wn procouu. uohut qno m d‘fm N A

e
“
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ot div.tru:.' L'unn des premidres de ces mifbstations. avant ndme

quo puisse se formuler une pensée, ost cartainenent J.o gribouinia,
qui huuque ches l'anfnnt un désir de uﬁifestation ot de con,xmni
‘ cation 3 nnitoaution ‘de ce qu'il pgrgoit uf regoit, communi cam
tion de ce qu'il conprend et sent.. .
' Soff de connaissance, déair de vérité et de comunication.
* besoin do soutien nonl. tout cola n'ost—il pas le vrai reflet de
’* la vie ? En or;ct, tous ces Glénonta sont néceasairea aw dévolop—
puuit de l'enfant, et ils s'intdgrent A d'autres msnifestations,
‘oqno pu‘ exenple, les graffiti, l:a ébauches des premiers des.a:lné.
les joux muura ou ninét:lquoa. etc. a B
‘ Le proooam de I'Gduontion consiste A uppnquer ces élé- .
-tutl en tant qumnot:lona de connuiauncoa artiqtiquea extr&meuent
~i.lpm';nlmtou Y 1'6;01\:&0:: d*une sensibilité or_égtrice. Qe facon 2
| stimaler le développement de 1'enfant. |
) 79 d‘vo).oppunnt psychologique de l'enfant comporte diffé-
‘" \reats aspects ot d:lvou intéxdts.. cottn diversité est foncﬁon de
l'tn. e qui a'amkne i la période de l'adolescence, sur laquelle
" est axde la p’r&mt. étude.
L'taportance .qus J'attache Y 1'adolescence vient du fait que
m cp‘rhuc. de professeur ‘n'a perais d'approcher et d'observer
Ia nh-o pnbcrhiu do 1,“01“ egcencs, son dév‘oloppgnent psycho].o-
“‘d.qm ot .onz/ ‘volution A traveds les actiﬂtéal ér&atuces. L'expé-

r&ﬂloo uqnino n'a pernis en mlue temps de conatater que le desain .,

ae ﬁmﬁba. d'obsprvation et d'imagination a une influence prodi-

/
. clm sar/la pompt:lon. la oo-préhonaion. la notivation et sur la

40




E'cst lA-dessus que j'ai ;r:‘tték;o choix de h pr‘amt:o $tu-

si elle QOIpOI:tOQ des phises trds
vidu, n'on est pas moins renpl:le‘do grice ot -de charme.
Les dj.fférentea phases de 1'adolescence se suivent: d'onos-
atmes, d'une fagon na'tnreuo :
bertaire,’ d'aspect asexunel, ‘puis, lxw t‘n‘pmnﬁcnt,
dite of enfin, la phase postp\nbortairo. d'appumec sexuelle.

En faiunt allus:lom aux graves-: oona‘qmmcu qQue oouportcnt

internes, si différents d'nn individa h 1tautre.

on trouve d'dbord 1la phso pr&pu.-.

Ces dift‘roncoa

X : 3 ,
.de, qui est centrée sur la période de 1"odoluconco.' p‘ri:odo qui,

graps--de conséquences pour l'indi-

- les diffémtos phases de l'adoleacencq. jr/u référais aux conflits

sont ‘dues ¥ h diversité doa ailieunx &'ob. nous arrimt les adoln-

cents, diversité se situant sur lo plan fqn‘llial. sur le plan du
bien-8tre et sur celui de la communauté, avec tout cmquo cela peut. .

:llpnquer.

.J'al pn fa:lro cette obaomtion .grlce an -yothno 4'édu-

cation des. écoles pnbnqnaa. ol I'Gchmt:lllonug. doa Ctudicnts ut

- & 1'image de notre aocut‘.

v

1K

-

“

Une. atu.tude uluiroito ou l'mjnst:lco d'un ‘duutm uvou

des \grdvea eonaéqt;encn auxquelles je faisais allusion 1;1\!- haut.
Clest pent-ﬁtro 12 le r8le de l'énution par l'art, o'nt )t Y quo
doit mternnir une fomt:lon ;tth‘t:l.quc. an I.IQ titre quo l'mn;.-
m- iire, im—,
;e et compter’ nd sont autre chose qno des. tcchniquu. qui.. nlgr‘ .

gnuqnt de 1g' J.octnro. de 1'éoriture et du -caleuls

leur valeur indéniadle dau l'appmthup. n'ont pﬂlq\w auoun

rapport avec 10- a.cti.vbt‘u or‘ctr.tm.

.~

\' s'os é1dves ponn?nt Btre eonudér‘n comne des facteurs mponubln-

. . !



*

"'do l'mf&ntf judqu'h la nturj.t‘. Elﬁ.e aq.t d'ime fagon ‘hnmouieua‘:

f

pu-co qu'elle libdre les senﬁ.aontu les plua profondc.l Se faisant

10 porte-parole du. aubconaoimt. 0110 est la mmifestation de tonto

i

Y ami.binté qu'un indiwidu pcut contcnir.
N ¥

L'activité artiatiquo prépare aussi 1'4ndividu } une forma-

tion oath‘tiquo. qui eat basée sur le jugement ot la oritique, ot

3y

qui doit 1‘amener au ooncept du Beau. -

Les objectifs de cotto étude sont pmt—ttn trba uibitin:x,
mis 11- ne -ont nunnont pr‘toltionx Slnc oauyer do prouver
quoi que ce aoit. Jo voudnia seulement mtror qQu'A travers lo
densin de figuration, d'obumtion, de ndno:l.ro ot d'iuginatiou.
1l'enseignement ‘aruauq.no peut pr‘unt;r au ni:um- aocondairo.‘ &
f“poquo e 1l'adalescence, lo m3me intérdt qu'il offre dana les
olasses utomdi‘a. A l'dldnenhiie ou dans 1es preniblrea années
& secondaire. ‘ ' .

4
Je voudnia nontrcr que l‘ensoiamunt artistique présente

&

l'amusb ¢o\pontr1buu- A une fomti.on hmpnieuso de l'oaprit. '

Par ailleurs, je voudrais aussi montrer que: 1'école pubnque est

- uul.. uk‘bh d'aa\m{rer 1'6quubr0 social et culturel. Inﬁn.

ﬁo -ouhutq qgc qotto) étude eoit le.point de départ de touto une
o‘no . quoationa concexrnant le r8le vérihblo de l'édneation par
l‘art. principalunnt A la pdr:lodo de l'ndoloaconco.

t'actiﬂ.t‘ lrtd-tiquo agit frnchuont sur l'mtelligenco

R
PV




. " 'REVUE DE L. [TTTERATURE - Sy

- N .. Le choix d'un ngot entra!na forcément un oorﬁi.n nol.bro do
- 'roehorches dans Jea domaipes mﬂt des ro.ht}pns dn-gtu o igl- - -
rectes avec la uati&ro choia:l.a‘ Il fall.nit réuni.r ot relier toutes .

- lea mfomtions, lea trior ot les :daptor aux diff‘ronta unocts‘

NG du problime. . . B

’

' Jeo possédai; déjh un trba grand nonbrc de dpments vinols
ot‘qnant:lté ‘de notea s sur. 1os 61dves, leur conporte-ent, loura ' .

T . attitudoa, lonr Gvolution, lenrs rspporta ot nh. suf leur nuou. e "'1

Ces notes u'ont nis sur 1 voie ot :u:dﬂm‘ le genre de n‘f‘rlncu A '

; T : recueillir, déteminant en qnolqua sorte le sens que la thbu donit B - : ;

N . .
onprunter. . : : . o

P s - ,

I.ea notes que J'avai.. pr.lna aun -usot des mm n'ont tuc‘

A

e une vo:le .d'aspect psychologt que et aocm. ¥a fomﬁ.oa didnct:lquo e
, e , uinli' quo mon expérience a'ont déj& enseigné nombxre de 'vtr!.t‘-. . | ,
| ; : ' ) e e L IR

©  Entre autres, mon expérience de l'enssignenmt m'a appPTis qno ni 1&
race, n;L 16 nnieu géographiqne. ne peuvent Stre des. f;churs “tu\- .

< -:l.unta dans l'éducation des” enfants,- ni.- un!.qucnoﬂ l.orur lg..
. CO point de vae, . 11 faut se ;réfdru- Y lt@a-n de l!ouhsaori h

.

I1 existe, en effet, dans 1'6vo1ution de i'in&ivtdn, du
propres & chague -sorte~d ':lmpr-asion : plus €8t ou plus tird.

* 41 ne réagira plus que faiblmt., portn dono tru
' ) attentif & respecterle’ nonmt' opportnn _ L ‘ff

o 1:.:-1.. Ion_tcuor:l..; ;
.,1941). Pe 190 ~
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Dans: mucat;,on through Art, Herbext Read attire également

© o
»
4 . .

e l'nttmtion sur.].oa 'enfantu en préciunt que leurart est d*une .- . °
b ) :ltportanco capitare parcs qne c'est le. prenier des plus exacts indi-.

v ctti!n dd la psychologie 1ndiv1duelle de 1'entax}t. . v

: I !!no fois que les tendanoea paychologiques de l‘enfant ,aont '
CL ™

peroues, son d‘velpppenont )praonnel,,sa proore indiv:p;dualité .
'péuv‘qnt u'épanou:lr A travers les disciplixiea artist!.ques. !!adz;,; .

I.aggovia Ni.gé s'oxpt:l.-a l ce pmpos sens:l.'blenent dans le n&nd I

©

oaprlta\

1e contro d'in térdt ne oons:l.ate pas en une techmique mo
R _velle, pas plus qu'en une téchnique adaptée 'aux §1dves ..1‘!;
- ) \ de nouveaux critdres; 11 sfagit au contraire de provoquexr ides
< réactions du sens artistique de l'enfant, stimulé et dir:lgé
. ' ‘@r8ce A une nouvelle pédagogie artistique. .. . R
. Nous poussons les snfants vers ceé genre nouveauk de trau:u ] g
urﬁ.tique, pour. leur donner l'occasion de = oxpri.mer i reé-
" remment 6t pour lsur permett "g d'arriveria une eonacience i .
uth‘tiquo crhfr:l.co.)

e e

Ces nots attiir'ent avec force l'nttenuon g‘n&m11 mi‘ 1'en- : i
\ ' 'dp-‘nt du dessin prosroaaif et créateur, ot roconandcnt - e
i e ) -:I. 'g-ploi de cette néthode. Pour ttro plna précis cneore. j'ajouts- B
. m ! quoi qu'il o aoit, i1 ost extrhuent ditﬁcile d‘én:lnnr -

l‘imdrit de l'onfant pour tout autre d‘vo].oppc-ent Que cclu:l de la - ..
. période qu.'il t‘ravor-e. De plus, la pédagogie artidti.que dw .

Stre oonoid‘r‘o conme une branche & part entibro de l'enseignmnt

T RN

‘d\\uﬁt, fom: de toutes les diacipunoa. de soxrte qu' ollo exerce -
.m‘inf,:luuco plus vpfbjfondt l'uuvidu. = 0 . o ‘
b . > \ w - , -y . “_?'.‘

‘e
\'t oo
5

.- 2B.rhort Resd, w (londons Paber & Faber, -
19’3)0 Pe- 1% L

’iuno mms.n Vigé, W,_s__._g., hm:;-; 1941).

. o



N ¥

w’\‘h'ense‘%@ament oréateur doit iunulor.'. ao:l.a;er og dévelop~
per toutes les dispositions fécondes qui’ sont en .veilleuse ches

- A s .
ot -
.

lea-jaunes.“. ‘ b

2

© 4

. ,Le iléair puissant et véritnble des Ja\mos n'est pas dirl.c‘
vers la ;'echorcho e ia utisfaction dana la ainplo réalit‘, mia

. vers ;l'élargiaaement de leur ‘propre vie mtéri«ure. I.'anuro de

la présenta étude‘doi‘t dox)o ttro enpreinte d'une grande” prudence.

A t}nvora les ‘docum,ontt que jo poaaddnis aé3n, ’gr!cc aux -

pmibrea informations rccuenliu, une nouvello "vér:l.té" prcnait
fémg aux_c8tés de cella/ dé.}h uenﬁonnée*{s uvoir l'upoct ‘
social mycMIOQwe. CQtte «vérité,‘ c'eét 'fl.o aubconsciont, la

vie intérieura de chacuns slle était, ells est et elle.sers présente )
dans ehaque oeum d'onta.nt. d‘adoleacent ou nlue d'adulto. 1a A
pr&aen e de cottc vérit‘ 88 nanifente par le trait.s par la couleur,
'lgu form les mbo&ia, trois factoura coumma dana l'oxpreuion
pl;stique. Cette présenco n'eat.apparue conme une 111'nniution.

suftout dans le »contextg do mon igtértt‘t l'tdolucont ot 1'fge . \
» de la pubarté. ’

- Clasca, mnumm.ﬁ.;.m (Bruxonm«
Vander, 1969), pe 138.

" SRené uyghe, me.hem wl- I

E J;:n Chevalfer ot A. Cheerbiuit,”
i (Parhu bert. uftont! t-Inpiter;: "‘1959).»‘




.De Orilglia ét K. Onﬁllon tracdnt un tableau précis sur la

longue étape qu'est la maturation, et .qu'a mon avis, il faut

‘ relater

o . Bn général la puberté commence chez la fille vers la onzidme

- A année et dure jusqu'a seize, 8irx-sept ans. Elle survient plus w
' =, Xard et dure plus longtemps chez le gargon, ol elle va de dousze
A dix-huit ans. Cette longue étape de maturation progressive
a 6té divisée en deux od trois périodes; la.premidre, dite pré-
d'un an-ef-doni i .deux ans; 1n 6, période pubérale -

proprement dife ou Mcrise e", vient ensuite et dure un ou

" deux' semesires; la troisidme enfin, appelée par .certains auteurs
postpubérale, durerait in & deux ans. Ce#chiffres sont natu-
rellement de simples approximations, y compris ceux qui- marquent
l'appar:l.tion du début et de la fin de la puberts. D'importantes
variations se renconjrent suivant les individus, sans qu'aucun?

. fadsteur pathologlqao soit en cause, et il n'est pas possible de

. -fixer un tgo qui serait valable pour toua J

Y

. 8'i1 ne fixe pas d'fge ou s'il accorde une possibilité a dif-
s . _  /eérentés variations dans les §tapes du développement des sdolescents,
o . |
F ’ _ le tabloau de Origlia ot Ouillon st en échange tras explic:l.te sur

les divers intér8is qui. aoccon nent 1%évolution de l'indirj.du g

1

B 6o

‘L'adolescent ne tente plus té:\nio' l'enfant d'asservir les

%ﬁ :lntro:. main de se faire comprendre d'sux pour découvrir i

S0 O8TCe oo

o ‘ . ese rapports avec autrui et vie profondo secrdte, ol se consti-
= . o tue le "capital intime" quo 1'adul te dépensera pendant le reste .
;S’:‘ . : ‘. sa vie. ... J,
g_ . - L'adolescent se.crée doa idoles fparca qu'il a besoin d'nn " .
AN appui” extérieur dans sa recherche de lui-nmfme. ... A/ E
. L - Le portrait idéal et l'autoportrait des adolescents vélent S
%%-ix;»j ) * leurs préoccupations. Ils varient d'a:lneur}s suivan eur age o -
‘:ﬂ:;i":' A '.,.t leur milieu. ... ) , ”
N — , la tension intérieure est ches 1'adolescent d'au t plns

forte. que le contrfle de soi-m8me eat voulu plus grand.
- - . Alimentée par de multiples conflits, elle peut mener au
) suioide. ... &

RO | < .ﬁ@

' Tp. Origlia et H. Ouillon, L'a nt (Paris: Bditions -
sociales frangaises, 1965). pe 25. v , k

> ! 3

/
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[ .

Les réactions émotives de.l‘adolescence i |\ peur et coladre,
. sont influencées par le niveau intellectuel, le sexe, 1s jour
" - ot le moment. ... \ . .
- ‘ L'adolescent trouve dnna le r@ve la sdourité\qui lui minque s -
o c'eat le refuge, une réalisation imaginaire:de aspirations,
un moyen de a‘évader des réalités peu exaltantes.d :

>

. - AUV
oo _ Tous ces états successifs qui marquent 1'évolution de 1'ado- N

lescent ont décid“de 1a marche A suivre de la présente étudo. -

N rg'autrwt’. le liyperde m?ovsnnro &nﬁty‘é_ﬁw

~ Fhilosophy and ngcgolgﬂ n'a 6cmr6'aur un autre, aspect psycho- -

‘logiiue, concernant, cette fo;l.a. la méthodologie. Dans ‘le chapitre “ ;

intitulé “adolescence and Art Education®, Nuaro !‘Ta:l“t état des inté-

. -rﬁts sexuels en relation avec l'art et l‘znadyi“encnt. 11 affime- -
> qutun offet ‘évident du développement psyclplogitme de la uomnt‘.
. c'est e évolutipn senditive dans la ropr&aontati:on du Na en poia-

ture et en sculpt\u'o. Cet _:lnt‘éx%t. dit-il, oat-uulmt n 1itté~ .

rature par l'upoot Grotiqne, en religion ou en lociol.ogh, Tnl la d

discussion sexuelle ot :onle. en musique et daua 1a dnnu. pr |

certains rytl-es ot -onments atiu.lunta.g . .
4§‘\\ "\ . ,.\-\.

. “ ln édueat:lon, i1 oaﬁ tros hporhnt gutun chnmmt Iulnt
fondamental gfit pris au bérleux. vt les intéréts multiples que

O

reflatent les activités des adolescents, gargons et filles. Il. ost ‘

‘nécesssire que ces changements.soient adaptés dans une 'épﬁgno S =
- . quelconque, & 1l'intérieur de n‘'importe quel systime ratiomnel. / .
v- .- . N - k."\\ * 2 e

8p. Origlia et K. Onnlon. L&M Pp- 64, 65, 57, sa,,
K . 70, 72 ot 76. .
' ' 9'!hous m.
. Po 248. .
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+ + . Kunro traite l'dspoct&péq;gogiqdo ouvertement et sans Squi- o

\'- . woque; il dbannit les répressions, ciémyst:@.ne les tabous et dénonce

®

lt*ignorance, les inhibitic;na et les fausseg conceptions. T \\

. . ‘" Une aide d'une autre n‘atu:o. mais compldte mes informa-

’\ / .
. : tions, m'a été apportée par l'ouvrage d'Brik H. 'Brikson consacré A - e

l'enfanca; la matib%co- ‘Lvra% We&a d'éWr-

. racinu dn "moi® dans 1'organiution sociale, est empruntée A la

;‘"; " ' poxoh'.nalyao.m : -

> . . -

4

coucnt,;ourraia-Je ﬁégngor 1‘'inmense oontribution‘de i'reud, . .

- qud noqsr'a que la -sexualité se développe par étapes et relia solide-
~

i : 3 .
nent cette cro:l.su'.nce A toute In dynanmique du d‘velqppement. “car

oo lorsque Preud commenca A étudier le sujet de la sexualité, il trouva
%» . "'qm la ooxol&g{e, sous sa forme po;iulairo‘auui bien que sous aa " 4{?
g L forwe soientifique, seablait voir dans le sexe une nouvelle entité .
" qui’s'$weillait A la_vie au moment de la puberté, di fait de change- i
, s ‘ments physiologiques r‘omta.]‘l“ . ’ . o . -
; - j}/»\ ) | h S
. 1
- + x \.‘
e ) * . ;,'f‘:;
A : ' !
%‘:"-: Sl ¢ ° . - \ .
. b - .~
B N LIRS .\' N ~
ol A%y . Brixeon,’ (Newohltel/Suisses :

»nm nt Niestlé, 1966).

S uamna Proud, -

"(ln-!o . The uodom L:lry. 1




/ . » ’ l/ . . :
‘ , Les changements pbwa?.ologiquu ont une influence m‘dutg .

°

sur le développement de la persomnalité, aurtout % monent de "

puberté. Gordon U.Lulport se penche sur le robl&-o de la person-

! 1

- naiité. Il considdre la psychologie générale et h paychologie
aocia].o comme le fonds nourrie:l'er de la paycholo&lo de h&poraon- J ..

.
! k)

v ' nalité : ~ ‘

. . )

. ' Kous avons besoin des lois, de 1z formation des
- de la perception, de la formation des connaissances at nous
‘ . ; avons besoin de savoir portant sur 1s culture et socidté,

. pour readre_compte du d‘nloppelent qt de la croispance de .

: 1 *individu.l2 . i

“ , Le souci du d‘velopp.lont et de la omiamco des
se reneont;:e -dans chaque rochoreho ot dmsr chaque ocuvrage.
propositions concernant une uhpbhtion p‘dngod.qu soat. nlttplu —_—

o .
x ,

) R et conportent des dirfgh{m linhu d'un auteur A un autro. :
Adpst Betty L. Borowits voit I‘intslligence reliée pos;gm-nt :

- : 1'babitude du dessin et remirque wne txds nette différence de

S . personnalité et de sexe dans\ les dessins 3 l'mg‘ut'.l.on des caymo~ . -
tdnatiques masculines dans lés dessins des tdol,aeqxh ot 1'1&“— -

S ' lisation de ldaspect féminin. trds manifeste dans les dessins des
"f - ; / " * o . . . i
K . adolescentes.l? . o '

§ -

Y

o

+
12Gordon ¥. Allport,
personnali té (Rcuchlte}/suluz

ﬁnctty Le Borovits,



h

Jc ne diacutorai pao les vues de Betty Borovi.tz, bien que je

‘ne puisse ﬁtre d'accord avec ses afﬁmt:lonu Jlai cité cet autenr ,
. parce que mon désaccord avec une bdEne part:le de ses points de vae

a l'avantage de confirmer mes propres o;somtiona. -Ce n est qutun °
‘ueuplo contradictoire dans cette revue de la nttératuro qnc jo
suis en train de brosser.:

Les conﬁ‘r!iations‘quo j'ai recueillies & travers les livres
que j'ai parcourus sont d'un prix inestimhble et je n'ai qu'A com-
nl‘tcr.la liste en citant d';uires auteurs. . Il me faut mentiomer
xu'moth M. lansing, qui voit la production d'art dans 1'éducation
comae une contridution significative, a condition que le contenu
du travail ne soit ni restrictif u:l. banal Liberté liberté et
encore liberté. Pour Lansing, le prote\uogr. c'est une personne

possédant de 1'esprit, au courage et une large vision. Lthistoire

" hnmaine, les études philosophiques, l°'histoire dg‘&l'art ot les

’ ‘tudos esthétiques sont pour lui la base de la formation profession-
- nelle d'un professeur d'art.l4 )

l.o prochain ‘auteur q%e Je /vcux citor est un pédagogne ré
lutionnai.ro. le seul proroauur 3 no:lr 6t6 fnsiué ponr ses

v!.cﬂ.onu dans lthistotre ‘de 1la pédagogie,le seul professeur
" fl
dt p‘rl de mort violonto ponr awir/g:/h& une éducation 1id

2

- 14!&30& He und.ng
(lu.!oaz MoGraw Bi11 Book




3

, ’ pour !.:l.béper les reasources coréatrices et eritiques des 8tres ; . . ‘ﬁ}f
‘ " ‘humains en redonnant A la personne individuelle le pouvoir de plus  ° | ?“

: en plus détenu par des :(nat:ltutiona qui grétena‘ozi‘t ‘onaer' pour - ' f

T le bien du peuple.l® . | vt 2 3

‘ La somme des renseignements que j'ai reot:eill:l.a au £i1 de .'

mes lectures est abondants et précieuse : il me faut oiter Vayne ,

Denis, qui Jtudié les groupes de mloﬁra A travers les dessins

t ‘ v (16

d'enfanta, Da.lo B. Karris. qui considdre les dulins d'eumta

v

. cimme unités de mesure de la maturité s.ntonoctuon-.n saus oubl;.n

7

. - 1a "BiBle" éo tout profeauur dfart des Btats-Unis, Readings in Art
4 wgncat:lon. livre qui présente une sélection peut-8tire tuaufﬂ.unte.

ui.a qui réussit A donner une apthologh asses compldte del tuchn-

. . «a pédagoaquos contonporuinu.m b C . Lot

- .-

-~ ' . P . -~

B : Isrunoiac hmr. L)
o . Schoo ; (London: Putman, 1945 ..

Lo . 16yayne Denis, G
s _ (John ¥iley and Sons,

. " 1Bg, Etener & 0. V. m:-r,
(mtnu & nm,.d-n. 1966). :




r

-, - ‘ e ) - . ‘
o ' ' Xais la' place 1la plus importante dans mon trgvail, je la

' : " donne en tout homneur A Preud, que j'ai déj& cit‘, & C. G, ng,w

) ‘h Mircea BliadeZ? et enfin A Jean Cheval:l.or ot Alain Gheerbrant .21 '
g : Dans Egsai d'exploration de 1'inconscient, do c. G. Jung, -
;{ | un petit paragraphe m'a amené A ‘reconsidérer mon attitude via-b-via

% de. deut mon. travaily; lea qgam,u#.s;;i Mmeg g suive t en gffet 3

: o

déclenché toute une série de quosttona} L o

o ¢
[4

A - lorasque quelque chose échappe A notre conac:l.ence. cette
5 ‘ . chose ne_ cesse pas pour autant d'exister, pas plus que la

“ i voi ture Hui disparatt au coin de la rue ne se dissout dans

: - le néant. HNous l'avons seulement perdue de vue. Bt de mbme .
que nous pouvons revoir cette woiture plus tard, nous pouvons
I ’ aussi retrouver les pensées que nous avions nonentanénent

% L pordnoa.zz

» N te

.t -
Cette “chose” ‘qui ne cesse pas d'exister, on 1la trouve ches

- Kircea Eliade 3 & : .

ey

) t
Nost of these rural European populations have heen -
christianised for over a thousand years. But they succeeded
in incorporating into their christianity a considerable papt— :
of their pre~christian religions heritage, which was of ’
immenorial antiquity.23 T -

Douo'&l-donthior. 1964 .

R 21 roee Eliade, The Sicre
. " Barcourt, Brace and Vorld, T957)s

: ‘ 2 Jeen Chevalier et A. Gh"gbmt MQM&A%M
S (ram: Robert Laffont<st Jupiter, 1969) T
e “c.e.amc.m_smmm_a_x_wm.n-w- :
”um Eliade, The Saored and the Profane, pp. 31 et 32.




Cot héritage pré-chrétien.qui nohs vient d'une antiquité

imnémoriale n'est pas la aseule présence dans 1 ‘'image pu-adignp

tique de l'existence humaine. Loopold Schnidt a étudié cet tspoct
. dans un ouvrgfe qu'il a publié en 1952.24

- Les présencos do cet héritage me sont d-n:mu ai évidntca

i

- aprés ces lectures que je me suis nmis h la recherche des syaboles
ot des mythes A travéra les dessins de nes éldves. Ap;%a les avoir ¥
triés et organisés, je ne suis rendu compte qu'il a‘était pas -
suffisant de trouver ces symboles et ces mythes, mais qu'il fallait
auui les déchiffrer. B@; clest 1A qn; Je voudrais anrt:lr le
loehnr dn fait gue tout au long des clnpj.troa A venir, je ne fcm
appel a dtautres r‘f‘mcea qu'd celles du- Mctiom; g m;
ouvrage que j‘'ai 463h cité. , o | .

: Toutes les références futurés seront ti.ré« e 1'ceuvre
considérable de Jean Chevalier et Ala:ln Gheorbrlnt. qui l'oat pernis
d'aceo-pnr 1le présemt tnuu ct en nine tenps dorfnu un- vom
cxtmrdinuro dans l'espace et le tc-pa. a tranu un monde mu.-

trqne de mythes, de x8ves, de coutuzes ot de co:tu
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- LUASPECT DU n'ssénc DE FICURATION . g

© SON DEVELOPPEMEN?T ET L'ORDRE
L IDEOGRAPHIQUE e

J1 est vrai que j'ai eu la chance et surtout 1'occasica

dlodaerver la vie ot le développemgnt des étudiants. Il est vrai

- anesi qn“o j'ai pu suivre le alme-6ldve X travera ,toutea les phages

de u transformation psychologiquo. pendant plusieurs annéee. Cetto
tm-fomtion se unitosto par les préoccupations et lea intér¥ts
m unotdrtacnt chnq\u étupo ou chaque 8ge, ces 6tapoa a'identi-
filht‘m-lg porcoption. la oolpréh.naion. la manifeatation, la com-

mi/d&uon. 1'arﬁmtion ot l‘uontiﬁoaﬁon. qui sont les points
ﬁh\l! l'mto oo

: .

!-l pr&acnto étude eat eoooupugn‘o do tranu d'dl&ns. qui ne

mt pas unlncnt dos rév&huona. ‘mais n.uaai des’ ténoignages con-
ﬂnta lu é‘nloypuent graphique ot surtout du déwloppwont paycho-

“ﬂq\n 60 l'enfant. Les tnunx rappellent asussi qn'u né’ fant pas

nmw ou né’xligor do‘ facteurs tela que l'utolnmco, 1'adrease,

a,«{

h mﬂnﬁon ot la pcrticipnuon. cu- tous les résultats obtenus

-




-’. ’ N o

LY

»  Les résultats que j'ai obtenus avec mes éplbvos'ont fo_r’gé ua
conviction sur 1* aapect et le pouvoir dun dessin de figuration,
Y'Y} nécessaireg la moti.vation de l'élbvo et LY son dévelpppo-en

nomal et naturel. Cette motivation n'‘est autre choac quo le désir

,w. N

de pouvoir pro;]oter &ans L'immédiat, un r&ve“ qui Waae 8tre A wn
., moment précis une certaine iuga. de faqon que les intérdts et les

] préoccupationg.‘dg- l'enfaat trouvent la poesibinté de s"e_xprlner

dans l‘immédiat. . K ’ . .

I

L

Les travaux ot les témod.mages auxquels j‘ai tait allnsion

L

sont préSentés tout au long de ce travail sous la forme d':l.-prn-

o~

sions photographiquoa accompagmmt le texte. Ifen a:l:x pren:l.&ro_a pho-
tos n ont pour but que de conpléter ee-qui ne peut %tre écrit ot en
ndne tempa, de situer 1'évolution gmphique d'une 6lbw.- do cing A
huit ans, ainsi. quo l'ordre 1déographﬁuo dans k&qnel on reccnnatt
\facilement l'exenplarité, le rabattement, la perspocuwephno. la
perspective 643360 et 1'1mportance.

chaque étape poasbde aa propre earaotérlst:lqno due A son fige

spécifique. - ‘Ainsi, dans la figure 1A, on rocqnpa!t toutes lu.ca-
ractéristiques de 1'exemplarité, une fidélité aux détails de la
facon la plus juste. Il faut remarquer le visage, la forme du
yeux, 1'habillement ot les raquettes.-=Le preaier plan a toute son
importance, tandis que :}e déé“or,' en’ plans mc&ea;dfa. ne perd pas
d'intérdt; remarquons aussi 1'igloo, 1'immensité de Ia neige et la

rangéo d'arbi-es, qui n'est pas 12 par, accﬁmt. u:la po.r'ymo‘:l.ntuf- - |

tion bien légitimo de rompre la nonotonio quo poumi,t Juto-nt '
apporter cette immensdité an blanc noigo.
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Dans la figure- 2?. on est en présen? d'une: forme tout & faj.t
inusi tée du rabattement pour une éldve de huit ans;-on peut ue ren~

dre compte que cette 61bve véritablement ~douée va facilement résou~
, dre des probldmes tels que ceux de la profoncieur et des plans suc—

'

cessifs. Lea}ersonxiages occupent 1eur place dans l'espace, bien
qu'ils soient rabattus, & plat ventre, \aur le dos ou sur le ca’té.

Cette repmduction nous met en présence \d'autres caractériatiqnes

3
)

J

- \ - |
B o d kgg:aphiques t la perapect;lve plane et étagée, l'importancé ‘et la %
J

|

répétition; il faut ajouter que tout au long du cheminement et du
développenent graphique de 1l'enfant; on ret\:rouve dans chacun de ses
travaux plusieurs de ces caractéristiques. v

l G Daxi'a la ﬁ.gnre 3A, nous »éomoa en présence d'un merveilleux '

&

exenple d'organisati&n apatiale h. tra.vera une perspective éhgg}e, .

qui nous suggdre un plan. On y voit ].o mho ao\lci de pnécision que

dana les travaux pr6c6dents, non seulement dans l'aspect de 1l'objet
, j_ou du sujet, mais aut:;i dans 1‘'expressioa de la sollicitude qui

s'étend jusqu'aux at ;tudes et duz actions.

~y

N e

Dans ia figure hA la présence des plana auccesaifa témoigne ‘
dtune grande évolution grapbique; de plua‘ ce dosain fa.i.t prenve
\ d'une certaine waturité dans l'aspoct décoratif des élénents et leur

r‘p‘tition. On note encor\e une certaine difricnlté dans le tracé du

2 "ol
) .
i

cheain, qui présente la cai‘actérisuque de la ;transparence. - o

" Lead ﬁ.gurou 5A et G6A. témoignent de qnautés artisﬁques o la
P porooption. 1'organisation apcti.ale. le sens de la couleur ot 1a
W “pexspective spnt présents, malgré l'aspect confus, encore, de la
o | o tnnmmoo. .Dans la ﬁ.sure 54, qui est un dcsa:ln au fusain, il

’ hnt mrqnbr s lignn forte qml trace 1la colline derridre la
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.. figure 6A, qui cst un dessin aux cra.yona de couleura, il faut’ noter

© . @ o7 /

naiaon. pour nieux situer la demibre rangée d'arbref; rmrquons
auasi les’ pattea du cheval et.la maiaon vue de deux c&téa. Dans 13 .
le sens de la 'pxéofon our. qui est rendu‘a l'aide de la co].Iino 8i-
tuée aussi derridre la maison vue de deux fya.téo. par la pozyapg,gg\vza
6101@& des arbree et celle des plans euccesai.fa. p ol afan:t auisip

marquer. dane les deux dessins, le npport des valours phyaiqueu.

Par son mportanco dans ces six premiera deaainu le rapport o ;'}3

, des valeurs iméguates.”'nou_s dévoile d'une ‘Yaqon"aigniﬁoa’.tivo les L é

préoécupationa;‘— les ;lntérsta ainsi que lés aonaationu de 1'enfant 'Y k =
-en eontact avec los aouvenira. les aens, les 1nty.ti‘3na et les émo- :,
tj.onso . ' . N i ' > ¢fg

. o ' .
) L'Baqu:lmau de la figure 1k, sa tbte, ses joues, la couleur du § - %

bonnat, 1'habid ®1égert, la sensation de chaleur que cet ){nbit ﬁégai- ;

N .
>3

g9, les raqnettea. le portillon de 1'13100. ou bien, dans la. figure

24, l'abondanco de ‘cette table de nto. une dinde au niu,au dé ce -~
repas. la Joyeﬁao atnoaphbre qui so dégage de oette ‘fanille, le Ca *é%
uge des plats. les chandenos et les couvarta doréa. le fonction-

nen t du ropn. avec le dernier plat A servir au persd go qui, S

A
‘pour cette raisoh, se permet de- rnnar encore sa pipe,/ tous ces . .

traits ne sont-ils pas la présencc utus de fla una:l.b;uité créatriod
L. P ,
de cette enta.nt ? R e .

0

Le rappol des couleura dans }a figure 34, la ni.uni.t\xdo do‘n SRS
= 1its mlgré lm poait:lon différeqto, a.a diftérence du 14t :td.t lvoc ,‘\

celui dfns leque) 1o jeuns enfant-est couché, 10 mmnra presgus.
'utisfa;lt de l'mtmt. h prénnco, de l'mﬂmnm. h diuoo.tcuo s




!

. dans laiﬁ.guro 4A. le souci de q.écorat:l.bn de cette maison, avec cet-
. te fm%t:o; en’'pointe jﬁate: au-de7uétnu du toit, la corniche du toit, .
pednte en bleu avec des pois rouges, le ghemin en dallesoqixi contour-
‘ne l.a..:n‘aison.avec précision, le feu du barbecue, loin de la fillette
qu:llm laissé son jouat:'p;ur en trouver un autre; l'an'iination de .
. 1timage au fusain, 1a cueillette a*sirop d¥érable, le sousi du
détail, chaque arbre muni d'un sean d'eau d;émble. ot & trgv‘era les
tcnﬁtrés. un- vague aperchu éa 'l'i'n’cérimr d?v‘ld'mhiaom_‘e‘nﬁn. dans -
\ 1a dernidre figure, ee::'p;)ti‘t gargon & cBté de.ce chat dénesnrément -
' long. de penr‘qu'i‘l se perde dens 1"immédiat du. panier, ot tous ces
objets qui se trouvent situés enf\xgo ce gargon et cotte ﬁllotte. . |

2=V

‘tont &h n'est-il pas un u;onen;t arrdté daqsi l'espace 7 e
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. par son enchalnement, une solution aux protlimes naissant avec

-hd:l-cﬁhblea. .Cen deux aspects nous permettent cn»pren:ler lieu de .

" Lla spontanéité avec liquelle les qxfa'nta trouvent solution 2

tous. leurs problimes eat déroutante. Dioh peuvent survenir des dan-

gers, que certains professeurs provoquent, en gssayant de corriger

.

. et d'apporter leurs propres solutions aux problimes qui ne leur ap-

partiennent pas. C'est un risque qutil ne faut pas prendre, étant

donné que chagque fige apporte automatiquement et naturellenment, de N

[

l;"volution des mtdrtﬁs.

] -

Q_Los. six figures qui suivent nous apportent deux aspects re-
1iés 1'wn 2 l‘antro.‘par rapport & la production ou au produit. Le
premier de ces aspects est que 1'&1&73 présente des mliﬂa excep-
tionnelless le second aapect' consiste A reconnaltre que la compéten-

ce, 1a formation ainsi que la diligence du profeéseur doivent ftre

constater que 1'évolution graphique .et psychologique de 1*é61dve, -
- ¢

qui, d'a‘illms. st 1& nbze depuia les premidres -oeuvres présen-
" thes,. o;t é4iftiante ot ponitin. ' ~

\

Qu'i.l l'agl.au d‘nno canne en sucre, deuinéo 'Y 1-age de cing

° »

ans, ou de paytagu dessinés A onse ans, ou encore de sujets de ‘Z

m et de circonahncoa. 1la spontméité qui tranaparatt cat ind

ble et pl.cino de vér&t‘. Cotte sponhnéit‘, et i.d Jo dois prendro
mo pouﬂon qui n'engage, peroonnoue-ent. est atr:lcte-ent basée sur
10. phases du dénloppumt de 1'enfant, phases dans leaquelles

~

l'art u'a quune ronc)ion s onaairo.

h wéri blo "probl uqu." do l'maeignuent da 1t'art com-
m od, ‘par suite de son d&nloppuent mtellntnel et pr&ﬁu—

L{“‘-x

‘i&rh:tn. 1tenfant oesse de’ dodﬁir A" ses dessins des rq;-u nalves.
:i-”. -

P
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* Un enfant qui dessine manie des idé’aa. et c.'as; en dsssinant
qutil Iapl;rena a com&tyon entourage. la ro}réamt;tion ot 1‘1;-' °
portance de 1'objet, la qualité plastique et 1'sxactitude de cer-
tains détails font des ﬁgu’ro]y 1B et 2B \m‘témoialmeo des intér@ts
qu'un enfant de six ans pout avoir et manifester.
Dans la figure 1B, 1'importance que prend le ruban de la can-
‘ ne de ;nere par 1l'exactitude et 1a gréice avec loaquonsa 11 est
/ du, peut nous indiquer que l'éléve est une fille. Lo volume et .o
torsadé de la canne.nous montrent l.g qualit&n plutiqn;ea que 1°éld- pS—
- ve possdde, ainsi que l‘intértt avec loqnei cotto canne a été 6tu-
dide. D'aineurs. A 1'8ge do onse ‘ang, la ntae fille a résolu :loa
' \problénoa do la prorondeur par 1a. pemectivo et par lu plans suo-
" ( coasifa. l'organisation, lbos textures, les reflets.et hblunibro;
; , comme on peut le voir _da;:g la figure 2B. Ia logique de cetts oeuvre

B est étonnante, l'action ayant un rapport avec la composition) remar-




R AEE
I Fe

¢
SO

L FRCA Y

St
DA
«

.

Sy
2o s
AL lari




D R, A )
T B

ety s
A

!
s
)
1
s

. entre personnages &t scines. «Nais 1A shoore se rencontre 1'aspect’

“ettouslesaspoetedoeod-adnutroumtdunhnjor&“?m i

L'action est un facteur tris ilpoftaﬁt dans 1'évolution gre-

phique des enfants. Les scdnes de gemres sont un atimplant de 1a
mémoire et de 1'imagination ob l'action crée 10<r¢ppox't réciproque
. = b

psychologique 3 1le développtc/nt des rbves ot des désirs gue l'en-
fant n'a, eu ni le temps ni l'oppdrtu;xité de réaliser et de satis-

[

-

“taire. s ‘ . . ! .

Dems 12 figure 3B, 1'61dve a onw,mz toutes los qualités
s

dessins des enfants du mime lgn la prise de conscience de ma
poersonnalité ,h%e 1d6a.:uaéc. l'élémco poussée jusqu'd la Foquct-
terie, ainsi quo 1e caractdre déeoxyatit’noné précisent adja, dans
1a figare ﬁ. les préoccupations )typiqﬁea d'uno ﬁ.lthttc a cet lgq.

Les deui.n- de c:lroonahnccs e rénmt A des mtra
irmédiats, vécus. Ils sont aussi un stimulant pour la l‘noiu ot
1'1:&;11::}101:, car i1 y a tomlour? qnulquo @oﬂq\u les unn
auraient’ voulu veir arriver em suppléacnt de 1'expériemce .
Yoyons, par eiciplo, le poraonup u.u-ﬁakia de la figure 5B ou dien .
la silhouetts de 1la figure 6B, combien diffé;'nto de cslle repré-
sentée dans 1a figure 4B ; bien que l'attitude et la forme soient
trds masculinks, cette silhouette manque en eoffet de nsnit:l.una’
‘par rapport A celle (de 1la figure 4B. m. qu'impoxte, clln s'ale
firment dans la pensée d'une fillette de onu ans, ches
nattre petit 3 petit tout un eohn&t,auqm 11 faut fai

—_—

sawvoir faire face. S .
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jff; | En admettant que la spontanéité avec laquelle les &Slives ' _ B
| répondent est une ﬁreu've indéniable de vérité, ot en référence aux
., figures précédentes, qui sont un ténoigpage vibrant de 1'évolution

- yqychologiq\io. graphique et intellectuelle de 1'/%nfant. on rencontre

donc deux autres facteurs qui sont des stimulamts du processus de

't " 1a créativité, comme on 1l'a vu plus haut 5 la aémoire et 1l'imagi-
E’.; , - .
‘Lr'i'f ' ~ nation. ) :r‘

v

T Théoriquement, la aénoire est 1a facalté de retenir et de

nﬁ;oler A 1'esprit une idée, une grande chose ou tout un ona,ible
r . : de mh.. L'imagination, ‘pour sa part, est la faculté de se repré-
' smter we image/dans 1'esprit; elle peut reproduire effectivement o
\' } des images venues directement des sens ou eona‘ervéea‘par la mnémoire,
. ou elle peut c'.onb:l.ner des images cr‘éefi par elle et ne représentant
)| “ rien de rée) ni d'ixiatant 1* en oe dernier sena.ion dit aussi |

. ‘imma‘t;ton cféatr:lco‘. . 1

3 ) " Je ne crois pas que ces deux facultés que sont la mémoire et
= . F ‘

S -“1'imagination puissent 8tre sépardes ou dissociées dans le coatexte’

qui nous ocfupo. 'n 1 m/lra peut-dtre y ajouter la 'f;ntaiaie', ‘mot
P qui a sans doute vieilli, mais qui, symboliquement, représeantait
le caprice, 1l'irrdgularité et 1'inexactitude ou encore, ’en des cas ¢
qui. noloul intéreasent, la liberté d'esprit, la liberté de eréai:ion
. ot A%originalité. inprévisidle.’ | b
. ' O‘tto nise au po:l.nt nous permet de souliguer 1*évidence me ‘ ‘ |
‘ l'iugiuti.on et la -énoiro aont en u&n. tenpa source d‘énergie créa- .
- . trice. De cette so J Q'énorsie. chague ud:l.v:ldu a besoin, oﬂ tout
X f’ ) lpéo:lq).nou‘t les enfants, pour lo bien de leur développement esthé-
b h tiquo. mtolhptuel ot paycholog:lquo.




f.ea quelques osuvres des pages suivantes nous permettront

d'aborder et de constater em mime temps 1'aspect do 1'1mg:l.ngtion

, / . et de la mémoire dans le processus de la.création. - ,

[}

Dans certains travaux, on sent la présence plus ou moins -
évidente d'une inﬂuonca extérieure : lecture, film ou tél&ddy
C'eat la mémoire ou 'lo souvon}r plus ou moins €loigné qui .va .entrer

-

| « en conflit aveo 1'1nag'inatioz; stimulée par le cours et l'a‘lbiayeo
créé'e.‘ La réussite, la i)art:;.cipation et 1a notivation de 1'Sldve
dépendent de 1'intéxr8t suscité par le prt;fesaeur d'art pour les.
' . sujets érépe.ntés. (ains'i‘que de la préparatic?:: correcte et de-l'em-
pl&:l; _convenable des diffémtl nédia. ) I
. Le l;laiaig qui se dégage de ces quelques ‘témoignages réside
‘ dans la présence figurative, ’h; quand‘l':lugiqgnﬁon et, bien sfir,
a E _ ll‘mven:tivité, se mdlent au réslisme visuel. Ce plaisir se fait
agnt:l:r, et‘je ne parle pas d\g plais‘ir.du spacta teur, qui n'est pas
mis en doufe ici, mais du p].'aiair de la création, qui se manifeste

a travers 1'oeuvre’ par la finesse des tochniqu;s.- par 10 soucd do

1'exactitude et de la porfection. par vmt& Quo pr‘content les L 'f-
* \' _ _compositions, par le coloris et l'équilibro qui se dlmt de ces
. = oeuvres, mdépendment du sujet trai.té. : - /

w

o T L'intelligonce des &laves part d'un'illogim. d‘roﬁhnt \
£ pour amv‘ar 2 wn résultat de log:lque inaginative, si naturelle ot i
. E si :unportante pour leur eaprit. La sponunéité de abme quo cette

Aoglque qp\\;rente, est sontonuo par la tra!chour ot 1: grice du mOU~ -

&’

* vement de leurs c“o-poaitiona, si que par hlu:- choix 4 ooulour-.

s P
3 e

. La perfection .avec laguelle ces 61!!1;00 ont nené leurs trl, w\ng.’;-_iqt




" ' o ' ~ Le sujet des travaux p,réaen%éa dans les figures 1C A 6C

était le suivant & "Etxjia ex‘traordix?airés ou. extra~terrestres".
. - Jes travaux devaient Btre exécutés m‘n"cramns de eou].eura~ sur un

i o format de papiqr de 18" x 12%, le temps alloué éuént de cinquante- ' ::?‘j

3 : trots minutes; les travaws dovaieat: teatr compte de motions artle-

tiques telles qie’la oonpouition. le cadrage en rapport avcc l'es- L :

paoi. la texture et le mouvement. L'Age de ces éldves se situait .

»“ o entre onu ‘et douge ans. . <
‘ P ' Puus 1a figure 1C, le volume et 1a forme du sujet inposaient - =
de donner une attention tonto particulidre 2 1'équilibre et b. la .
nob‘.uit‘, d'od le besoin d'un si grand nombre de pattea. Le champ
de viaib:l.lité liui.t&. dt A 1'existence d'un seul Geil au llil:l.eu du
. Yolumey, a ndcouité 1l¢s deux antcnncs et les deux ailerons plantés
de chq.quo c8té, qui pr&aentent nn aapoct u‘hnique proteoteur’fet :
- ?ou‘amnif. 1a logi.qno incite toutofoia a dengurer dans un monde
"y neomio@ble 3. remarquons la moustachs, la conformation de l'oeil..

ses deux sourcils, la bouche souriante qui, malgré ses deux orocs, 3
- . ut ausai un témoignage d¢ relation avec une 'coruing‘réalité" y
' La figure 2C préaente le atme souci de rester en relation
aveo cette 'r‘n}iuti;". Xot, l'attmuoxi se porte plutdt stk un
o oidean; un: grand intér®t est donné & 1la texture \3t une ittaﬁuor;
N particulidre est ;ecordét au chasp:visuel. Cette oeuvre oat‘ diffém

Y,

'1:-"’ . - rente de conc présentée dma“h figure 1C, na:ls i1 faut rmrqnar

l'imm de la porceptl.on chos l'mrut.
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i

_La figure 3C est 1l'exemple le plus extraordinaire d'inatipct .
_ génétique qu‘'il n"a' -6¢6 donné de voir chez un éldve d; cet fge.
Remarquesz la roasemblanég des deux sujets, l'attention accordée aun
plumage du poussin, oh 1;;11 rgmarqﬁe uniquement le coloris en dehors
de la forme p&sique. ‘Et par souci de piéciston, 12 od cela devient '
mtérosaant. la coquille de l'oeuf, gqiii est la cellule vitale, porte .
le :l\éoor du plumage du sujet principal. Cet é).&ve exceptionnel
poursuit présentement ses &tudes mi#eraitairea en Art.
L'invention, le mouven'e;lt. la texture, le volume sont toutes
des qual.i:téa plastiques qui sont présentes d;ns la figure 4C, mais
141" faut aussi remarquer la grande mobilité du sujet ainsi que les
’ﬂ;x gontés sur des espdces d'a;tennoé qui augnentent énormément . _' ]

le champ de vision.

- ' ~

Ia figure 5(:a ne fait pas exgeption anz\.antrea deaaipa. et je
ne sais pas s'il ne faut pas souligner qu 1'auteur de ce dessin
poursuit actuellement des études en.méd ine. Toutes ces fornes i

organiques, inventées et greffées sur le corps, ces limitations des

sones, divisant le oorpa si logiquement, me font penser & un aspoct

organique d*une néuv*vuo ‘forme 'de vie. ™~
. Bt enfin, la t;l.guro 6C témoigne d'une fagon flagrante d'une ©

%& o ’?'innmnco oxtérleure, in\flnonce qu'on peut attribuer & la lecture
(/ a'une mveno de soienee-t:lotion. ,Ire personnage est construit p
. - attour d'un immense oeil; c'est un fait remarquable comme la vue,

représentée par cet oeil, prend dans ce dessin une grande importance. K

-

» A
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Toute cette série de travaux nous arporte un témoignage du
couportenent de 1l'enfant face aux préoecupctim immédiates 3
l'eppace. le mouvensnt, la pereoption, l'umtivﬂ:‘ et la communi-
cation, ‘ces préoccupations qui lea tiennent tont pl%q, de la réalité.

Et si 1'on parle de réalité, qu'est cette Télit6 T Daunsla -
série de six figures dont on vient de voir quelquesdétails, dans:
leur aspect général, oh est cette 8&11“ ? Bﬂ.at;-t-n uneé w—
té ? Qu'est-ce que ces oeuvres pr&aeumt eo-Q ;thelna.h 1la réa-
lité ?_L‘aspect de quolquoa traits naturels ? Je ne crois pas que
ce soit le seul 6lénent. Je aungvo plﬁtbt \&/l.'aapcct seasuel ou mdme -
viril qui ressort A travers ume toxturo ou h couleur, par exemple
dans la figure 2C, & travers cette toxtnre ot le jcn subtil des dcu;
o couleurs, qui sont lo réaultat d'une tros grande muuut‘ ot qui
i vibrent de toute lm mtenaité sur le fond chaud et lmi.nmz. n-
faut renuquer 1'intensité du reprd A travers ces magnifiques ym r'
X ou encore, la vir?lité qui se dégage de cette créature en mouvement, |
mouvement accompagné par le oolorj.? lusineux et éclatant et ok l'on

’ o ressent une tension dans cet é;an retenu. Il fa voir 1'-a.-

pect calme du monde réglé de la p:;cn&tion. laisse transparaitxe

le travail de lla figure 3C, de mime que_ l'ordre et l'assurance impo- g
sés par 1'inventivité du spécimen de la figare 5C ; les sones pré- - i
7’ c¢ises des couleurs, dana cotfo dexnidre. figure,  nous d‘mﬂnt

, - 1v'état d'équ.il:lbre pcrfd.t de cet aam qui, ujh l cet lgc. n:«n-
' te des qualités plast:lques. Il aa ut de. sfne pour l'mtm h

dessin préaunté dans la figure 6C qni. u).gr‘ 1



. Le besoin-de ’rnconto'r des histoires, do les vivre ot de ;ca B :
o fai.ro vivre, est un stimulant vital f:he: l'enfant. Et comme on a ‘
toujours tendance A comparer 1l’enfant aux peuplades 'Pna;tivea‘,

" 3o le ferai ‘aussi, en me référant au pla:l;:lr que ces peuples conti— .

“ nmuent d'avdir A 1'Age adulte en se racontant histoires plus ou

moins mythologiques, plus ou moins fantasti ou eticore, 'plua ou

‘ /oin- érotiqnea. . p
S _ Len sujets de trava\u: peuvent $tre multipliés au fil des
techniques et des exercices, 1'imagination et la adaoire allant

tris bisn ensemble; les buts A poursuivre sont toujours 3 la-hauteur

do lour tlporhneo, strictement reliés au dé@loppe-ent logli-

v

que ot & l'tso de l'enfant.

./,

Qu'il s'agisse d'une.ville de marchands de tapis, qul déoo- .
rent leurs maisons avec des tapis, comme dans la figure 7C, ou bien

J d'un paysage arctique, comme dans laﬁgnro OBC. les de?x oeuvres

font, preuve de beaucoup de carectdre : 1'ime, par son aspect déco-

ntir ot l'autro, par son unctbro dramatique, par 1a tranquiuité

Ot par 1'immensité qu'elle exprime. Le premier deaain a été réali-

“aé avec des crayons fle coulmrs.( tandis que le second est un dessin

1'19 gouache. r o, \
Les gnroa 9C, et 1RC, qui sont des gravures, constituent me ~ /

o

uchorbho pour yamnir A la perception totale A travers lea 616- ST .-

mh unlori-lotcura. Dans la nguro 11C, la lumidre, le reflet ©

ot 208 élénents dnt fait 1'cbjet deo recherches, tandis qu'on trouve i

m h ﬁgurc 120 une p:aﬁro ot 'tlﬁi p.mghro approche da pox\- S

' = . . .. >
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I eat ts :l.-portant\ que leo ppofoaseur accorde une attentitl)n
soutenue aux travaux A caractdre de recherches. L'attention du p'xfo-'
fmmr & une grande importance par le simple fait que celui-ci doit
- agsocier au processus de: la orﬁ.ﬁon ses propres expériences yéc:xes.
m}oouv'o‘n‘iyxdo voyages, sa propre oréation, ainsi que la création
de ceux don;'il 2 1a charge. ) &

Les 'toohniquea acquises jouent un rdle tris important dans la
participation et la wotivation des éldves. On se plalt beaucoup k
dire que les élives &b secondaire 3, 4 et 5 perdent leur intdrtt ..
dans les cours de dessinm. Pomnnelle;-nt, Je ne suis pas d'accord.
Jo crois plutdt que cet intér8t, plus ou moins intense, on le doit
A la préparation rnt:l.onnoﬁo du sujat. Cette préparation conaiste

dans les techniques employées ainsi que dans les explications ayant

. ume portée générale, hiatoriqno., socisle ou mfne politique.

r la motivation doit 8tre eonplbto. c'est-A-dire amener lea
cn.jots de l'uniquo an collectif. Il faut auasi avoir a l'eaprit
que nous devons agir dans le sens d'une évolution a“rtistiqua. sensi-
'bili’gp' l'dbn A la beauté artistique et 1'habituer d voi?""et a
pcmvc;ir 1'cbjet d'axrt. Or tous les aspects 4d'une oeuvre doivent
Stre présentés aux ’ﬂbﬁa. en les mettant & -an‘o‘de connaltre et
’ d'approfondir les techniques, la couieur et le dessin.

la’ présence soutenue de la grice dans le dessin, dans la com-
position de 1l'oeuvre et dm- 1'interprétation par la couleur, est
o tfmimp de pu-ticipat:lon.‘ de motivation et dg sens créatif.
Dsns les aix prochaines osuvres, exécutées par dea élb(vea du aecon~

g dt:lu lg&a de douse Y tn:lso ans, ‘le sajet suggér& lhit t “Oiseaux

fu‘tnttquu ot lm tmironn.nnt“ Lu travaux devaient 8tre




- faits A 1a gouache et au pastel gras, le format ‘étant _cette Tois de
, 18" x 24%. nappeld’na-nona que c'est une continuation de 1'exyéridn.
" ce d'une année précédente 3 "BEtres extraordinaires ou extre- /

e ..
terreatres®™.

Lo résultat ne s'eat pas fait attendre : la valeur atisti-~ °
f que est plus positive, le dessin plus aﬁr,' plus v:llzmut: 1tespace . ’
Q prend ici un sens mouveau réel ot la figuration est plus prds d'un ’
| réalisme visuel. Ces oeuvres ae la série D présentent r&liumt
) Adu valeurs artistiques, bien sdr avec des rémhts différents dus
| ' au teapérament de .cham.. 3 sa perception et ) md‘vﬂbwt
3 | intellectuel et pubertaire. | T
? Voyons les ﬁ.gum 1D ot 2D, qui pﬂaﬁntﬁﬁ lea omvr‘t de
> . -deux gargons du -ho.'lgo. Quelle différence §) L'oeuvre pr‘amﬂ.
%’ ‘ ‘dans la figure 2D est nettement plus e que conc do h fia\\-

re 1D; cello-ci té-o:lsna aussi 4d'une gundo mturité, mais elle est .

plua contenue, plus rotamo que l'oeuvre- do la figure 2D, qui u_t

plus dynamique. L'oiam de 1a figure ID a le vol bas, l cause .
: " d'un ciel bas et lonr? tandis que celui’ dc 1a fiau'o 21’. sitoé htu

un ciel chantant et éclatant, d‘gloﬂn ®6s ailes dans un geate deo
conquérant, créﬁt presque wn symbole de libertd. | ) ; ’

‘Dans les figures 3D ot 4D, mpranﬁnu tiavaux ds
filles du m3me Age, on roooma!t un m“eontlt trbq mut. uu
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N 3 . . . .
. la composition "ot les couleurs; si le dessin ne fait pas preuve‘

‘chaqil.o année, A travers chaque éldve, chaque exercice, chaque thime.

~®se vit en sorte.

dront trop ru)oncueut atérnea. Je suis .convaincu qu'’un dessin

- tnepestater. SR -

\15.'.- . N 31 '
. - o

Les figures SD et 6D présentent des qualités subtiles &aﬁp

d'invention et de dynanisme, i1 fait preuve en Gclnngo de beaticoup

<

de subtilité, de gr&ce, de précision et de utn:d.té.

Il ne faut pas m'en vouloir si, A ¢huque figure, les qualités

artistiques ressortent dans le texts, aveo 1s nbme enthousiasnme.

i o s

I1 est _év:ldg’ht que 1'enseignenent est truffé de cas similaires s

L'm€§ le produit d'une pensde, d'un geste; le geste dévient un

rite, et 3 travers ces rites, 11 y a la vie qui se dessine et qui :

Les aifférences qui se prorilent nnttaent entre ces tigures,

I~ r

par l'mtorpr‘tnﬁon qu.i est fa:l.to d'un snjet unique,. nous montrent
la sonaibilité de chaqye 61dve, les traits généraux de earact&ro. o

lo'i intérdts de ¢ aﬂmt. 1'approche artistique, sans
N . / -~ P § " . . )
s'arrdter au bagage intellectuel, qui n'occupe pas une place primor- FERE
‘ @ - VT
disle A cet fge. S > \ ' | Y

%enhnt 1a série D, j'ai pirlé de iensnal:lté. de dynamis-
me, de -aymbolisme, de.sens de la-décoration, de représentation, de |
maturité, d'invention.‘ de subtilité, de'grﬁce et de précision. Sauf

exrveur de ma part, je ne dois pas m'arrSter plus iqngue-enf A faire

' -3
une analyse blna profonde ou A présouter doa formules qui deﬂ.en- "

d'eafant ou une oeuvre d'artiatc qui remplissent certaines ‘rbglea" ’

d'oxdro plastique. doivent lai.aaor ‘2 chnp lidbre & l'interpréhtton ' z
T
).
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Ia réussite d'un cours dépend de la motivation et de la par-

ticipation du groupe toué entier. Cot aspect de la motivation et

L

de 1a participation oa_ﬂ,relié 3 la fonction de.l'individu par rap-
port au groupe. '

lonl savons que, dans les écoles publiquos. l'homogénéité du
groupe pose des problbus d'une grande inp'ortance. Pour remédier

A une telle situation, il nous reste & organiser deés activités

. ! .
collectives, en choisissant des thimes en conséquence. Mais 1)

i

aioi»ro, le prodldme le plus important consiste dans .la formation
des groupes et leur préparation.

\ la connaissance des éldves esi_: néc;alaire et le gemps' alloué
A ces activités ne doit pas ttre excessivement long. L'action dyna- '

mnigque db chaque individu opdre niraculouhenent sur le groupe, et les
ttﬁtudea nggatives de certails se transforment petit A pe;;t en
“attitudes poaitiveu. c'eat pour cela qu'il faut se pancher Qvec
beaucoup d'attention sur la formation des groupes : il faut compo-
ser des groupes do valoura égales, anchant quo certains éléves mani-
featent des ‘dons d'orga.nisatom. que d'autres: aont des meneurs et

v

f:_l,lulenant,‘ que quelques-uns sont ou des individualistes ou de

grands timides. Les groupss bien dquilibrée font trde vite semtir
ljoa amt{go/spo{itifa de chacun de leurs membres. W . .
' - toutes les activités collectives sont &énélfit;u;\s“dans' le
. S~ ’

milieu scolaire, et elles sont d‘un gran;l apport dans ltaspect
social de l'ensoigne:uen'tv modeme. Cette constatation s'applique
rixou'rciunent 2 toutes los fornmes d'activités collectives, qu'il - ‘Z:f?

-'aciue d..théttro, de Jm. de dunn. Qo science et de toute alfrs R




Une frai&ro expérience a $té tentde 'qvt‘ec<du 6ldves du se-
condaire IV 8gés de treixze A quinse ans, qui fnrant .mv:ltéa'l rée~
liser une murale en céremique. Chaque groupe se met i. la rebherche .
_d'un thime qui doit contenir toniea les Hotions artlstiques. I
est toﬁdprs bien do rappeler aux 61&10: lmolqnu dlénonts de rt};cu
tels que la composition, 1'6qn:uibu. le mouvement, la texture, etoy
n mt songer a 1'exécution des dallu. (-imzlo imposée), 2
1'aménagement d'me place pour la conaemtion hm:}do ot 2 l'qrguu..
ut:lon d'une pemnenoo d'entretien.

Une fois ce cBté restrictif réoolu. on puso a l'aap-et
"cré:tion collective”. Les réaulhta ne .se font pas attendro. ot
1a collaboration apporte ses fruits; 11 reste 1'exécution, qui n
fait per un dessin en creus, la.coloration aux engobes et finale-
ment, 1'énail. Inatile d'insister sur 1a particimtion ou la moti~ ¥
vation. Mime 1A oh 1'on sédt la prémence d'un seul or‘c‘teura.‘oo-'c :
dans la figure 1E, je puis assurer que sans 1'équipe, le crﬁtm
n'‘aureit pas pu mener A bien sa murale ot que 1'11!6. n'nnnit paa
dépassé le stade d'une oaqniuo. Par oontr.. danc ln t:lguru 22.
4R ot 58. on trouve une vraie oombonﬁon pnrfa:ltc\ depuis h
conception jnaqu'h 1'exécution. -

- “Omn pout\eonaidéru:‘m oeuvyres comme 1-'cxprcu:lon pgrﬁit;~
d'un groupe aniné d'un n"t'-o’déav:l.;- et d'une nlne -petisde. l-'oa mmt«t
ne dépassent Janl:l.a le nonb:o de cinq €laves co qu'\mo h'ﬁ. mt

contenjr aun plua. ' : o '~ '
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‘ o la deuxidme expérience était le totem, toujours avec le atme

N | nombre 4'$13ves par groupe. Comme les totems trouvent leur unﬁté‘

dans la miltiplicit" de leurs éléments symboliques, chaque éldve

%

devait d'aboxd trouver un élément qui servirait A composer le totem. -~

1
z

“s
Lo

Lo - L'esprit d'unité opdre sur le groupe et la comstruction COm~ -
‘ ' mencs par une armature en grillage A poulailler, recouverte de
/
papier sSché. Les dimensions sont de aept; A huit pieds de hauteur

'} ot e totem doit 8ire peint et vernis. Les résultats sppsraissent = -
" . daus les figures 6E, 7K, BE, 9E, 10K ot 11E. ' | o
; ) .- . Ces act}v:l.téa font quelgquefois peur A 1a direction, qui voit .
%;}" - ' uu;brc d'un mauvais oeil tant de liberté dans une classe. HNais quel ‘
%&" ' merveilleur sentiment apparaft quand 1'haruonie et la motivation se ;
%; ' - peignent sur les visages des parucnpau't- §t On ne peut qu'dtre *

e

.« 3

} frappé par 1'éclat de tqngo axl;ér;mcoa s dclat de 1a p'rj.-aﬁté

-

" d'une idée 'g;ouquc par un collectif doat les efforts constituent une
viale potentialité oréatrice. -
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-'I.e? i‘epmdﬁgtioxia des premiires pages nous montrent que le
réalisme visuel ost présent X travers tous les thdm¢a et tous-les .

moyens d'expression. De ce pgint de vuca.' n'appan!t n‘coul:lro
d'instaurer une diacipl:lno avec dex exercices de rochercho. ponr
. dhystiﬁer certains tabous et pour faire prendre oonnciencc des
" valeurs imablea du dessin réaliate. ,
Suggérer .le volume et la profondm »ne pni:l.unt les plus

-

Qmédiatea des noﬂons a incnlquer. Sags‘rcr une troiaﬁlo dimen~

2

sion sur une feuille de papiex qui n 'en présente que dcnx constitue:

un problime plein de mystdre pour 1'élive. Quelle joie gquand 11
pirvient A élucider ce mystdre ! Quel étonnement quand il se read
.compte que ce mystdre n'en est pas réellement un ! ¢
Comne approche A mon problime central, qui est la représemnta-
tion du personnage humain, le meilleur sujet que jc. pouvais ﬂlgg‘-r -
rer, mo semblo—t-il, Stait le suivant § “Learbre et son environ-
na\nt". Ce thime permettait en ;ftet d‘étudier le volume 3 1'ar-
bre, i Profondeur : la fordt, et on avait ainsi un sujet vivant,

Y

naturel et riche en possibdilités.

8 osuvres pr&amtééa dans 10{ ﬁgu-u 1?. 2F, 3P, 4P, SP. o8

‘ ' 6F p vent que le bagage artistiquo do 1'61dve s'est enrichi. h .
effet, de nouveue- valeurs phsti.quu se soat a.‘lont‘u A ce m 8 ’
| les volumes, la profondeur, les ombres dlrocto. ot ‘indimtos mt
fait 1%cbjet de. mhorehﬁ Les osuvres des t:lgum 1F of 27 mt
" dea’ g:.'d.cu au fusain, tandis que celles doa fim » Ot L sont. |

%
5
<

des lavis exécntés au moyen dc 1l'encre de¢ Chine, de plm ot d'd - '5.' ,—’ |

5 - :
;: pincesux. Quant aux nguru 5P ot 6?. elles prluuunt des om
5 oh 1a eoum ot son muauon out fait l'o‘bjot e rqchpmhu

ok
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.. r respec t les kvolmoa ot 1'unité dans b 7Y eolpoa:ltion. " Les -odch- °

©

i_partir de ce moment, 1la route m'est ouverte pour aborder - . |
le vrai prodlime de cette étude 1 la période de l'adolescence et (

-

_son développeﬁent psychologique. ‘ . ' \
Aprds avoir demandé sux éldves de représenter 1'ardbre dmns-
son eufgronnenent,rjo les invite A s’attaquer au porfnit. . en N%f“r
pectant les campns, I.b's proportions, la gayl\itr:lo O.t unﬁvﬁ?"‘ les vo-
lunes i)ar rapport aux creux et aux plans, Chagque 61dve doi ¢ dua:l.-
ner son vis-h-vis, et i1’ faut mentiomer qu'a cetto Chpo. des-
portraita ‘sont ressenb ants par rapport 2 leurs nodbloc. I-o- f;su-'
res 1G, 2G et 3G prés’en\tmj;; quelques-uha des réauliuto obgm;a¢
“L'étapuo suiva.nte. 1llustrée par les figures 4G, 50 et 6G,

. - consiste h réaliser un portrait en trois dimensions en'modelant de
la terre glaiae; le dessin doit aorvir au lqdehxo Y um de 7626~
rence} en plus du moddle wivant. Haia a:l on troumit dana 10 dua:ln
une certain; ressemblance aves le nodblt, cette ros"u-}lunc. aispas

. D . 1‘-311:‘ totalement dans la sculpture, 01; ?oh. on tau'\u:d'nn'o auﬁo- )
- ressemblance. Je reviendrai plna loin ‘sur'oo' fait étcnnant.L\ R
Les élbvea sont ensuite prﬁts a pauor h nprésentation du
mouvement en trois dimensions. 11 n'eat rien do plus u&-sﬂ

qu'une min ot rien de plus pr&a comp -odhlo. Les - 61dves mont done 7

N ’

inv:ltés ar réaanter des mains en trois positiona diftérentes, e .

ges préaontéa dans les ﬁ.guros 70, 8¢ ot 96 sont. quolqnu-m du

résultats obtenus. - - . R
? an 'w\ll ! R N : > ., ‘ e T
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Et nous voilk préts pgur le grand aa\‘tt 3 la err‘oenhuou

de la silhouette en uouvuent.‘ en respectant les canons et les volu-

mes} clest ce qu'illustrent les figures ’m, +» JH, 4H, SH et 6&,,

les deux’ pren:l&?oa oeuvres éi;nt exécutéen au muin."hndio Qé -
_les quatre sMivantes ont ts réalisées A 1'encre de chin‘o (tigures
'3H ot 4%) ot A 1@1« de 1 couleur (figures 58 ot 6K).

Cotte étape ’eona'titno la préparation du groupe en n{onment.
composition A trois silhousttes dont les dessins. au fusain présentés
dans les figures TH et 8H sol;tun exemple¥ Bt c'est & travers ce
cheminement qu'on arrive i la i:epmésonhﬁon‘de i)orsonnagoa‘ en trois
dimensions par le mdelagq«ée la t;m glaise. C'est &e gu'illuse

trent les ﬁ@z_r!oa 9H, 10H et 1H. - ’ .
SN

et Y
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Z

Toute expérience doit 8tre soumise 2 un ordre précis, w

8'il faut apporter des transformations en cours de mutne. ‘Ainsi,

le caractdre vivant de l'arbre, 1'harmonie des branches, le carac-

tdre vibrant du sujet, qu'il soit réaliaé au fusain, A 1'encre de

Chine ou & la couleur, tbus ceés aspects préparent 1'6lave & un

effort de 'Pénoire. A la recherche et & la conception.

La, portrait est une expérience bien différente. L'attention

‘tendue tient 1'6l2ve en alerte tout le temps que nécessits la réali-
i . ‘

sation de ce thime. Le défi que chacun reldve instinctivement eat

trds grand. Ce défi se manifeste au fur et i mesure que les données

du probldme sont résolues. Aux prises avec des probldmes tels que

ceux.des proportions, de la symétrie et des volunes, les élaves.
découvrent petit A petit que certains &éhﬂ.a sont ressemblants par
rapport au mf)‘dble. Et c'est 1A seulement que le défi 'comenco a
Stre co‘nacien‘_t. : @

Un autre aspect du portrait sur lgqucl il me faut inaiator,‘

' [ ]
c'est 1la transfoqa/ﬂon qui s'opdre lorsque les éldves passent du

" dessin & la sculpture. Comae je 1'ai mentionné plus haut, & 1l'étape

du modelage, chaque ldve Stait muni‘de son dessin, qui devait lui
servir de référence, en plus du moddle vivan.t qu'il eonseivait dans
1a_personne de son ﬁ.s-hpvii. Hais je ne sais si jeo pourrais expli-
quer par quel phénomdne, dans la marche progressive du modelage,
toutes les tdtes.se sont chang&e%auto—portzfaita. A une ‘exception

prés sur deux groupes de vingt-cing é1dves en moyenne.

J'ai d'abord attribul ce phénomdne an pur hasard. HNais quand'

J'ai constaté les mBues résultats avec les expériences des sutres

*

groupes, j'ai commencé A observer les sujets de plus pres, un par unj

-~ » ‘
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"Jtai commencé A aoﬂtirer les ddasins sans qu'ils s'en apergoivent,
j'ai déplacé leur vis-d-vis sous des pﬁ&exteymm. sans avoir
.103 réactions hab{.tuellea de protestation, et je me auig alors rendu»
compte qu'il y avait 1A un "dvénement® intéressant d découmvrir.

" Ba jouant avec une petite motte de terre, en la pétrissant
machinalement entre mes doigts, J'al eu la. révélati:m ;ie mon “événe- N
nent" 7 1a terre est une, np’tibre organique, et le ’c’onj‘i:iﬁ?t avec
cette uti%ro ,orénniquo é‘oit‘ déclencher une réaction:tres profonde,- i
qui fait le lien entre le connu et 1'11—:conmt.. L.'adulte. 1ltartiste
pout contrbler cette réaction, mais 1'enfant le peut-il ? Certaine-
ment pas, ot clest ici qu'intervi\.ennent'll'irrationnol et le subcons-
cient_ 3 lo'( contact avec la matidre, la recherche de 1;9. connaissance
de soi sont des attractions “ai vives que les actions logiques et
rationnelles sont mises en état de latence; les actions impulsives,
les gestes primesautiers sont les jeux oaplecieux de la nature qui '
mdnent et conduisent ‘];e travail.

l; conc]fuaion qu'on peut ;lono tirer de cette expérience,

c'est que les préoccupations de 1'adolescent gont trds fortes et
| animées d'yne ex:rho sensidbilité, que la com;aisaance de soi est
pour 1'adolescent aussi importante que con'o‘)&'autmi. et enfin,
’qu'o le contact avec une matidre dotée de caractéristiques organiques
provoque ches 1;1 une ré‘acti.op tres profonde.

Passant ) d'autres exercices en tmié dimensiohs, a la" repré-
sentation des aains, par exemple, 'J'ai découvert que 1'expression
'ti.on\t de 1a aondvité; Un peu plus tard, j'ai vu que-les dessinaJ
popr‘ainhut des silhouettes, qui \aon,t vraiment asexuels, deﬁgt‘;vﬁent.

dea osuvres sensuelles dans 1'attitude, le mouvement et lea formes,
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© | dks qu'ils passent en trois dimemsions. Ia -ul:tibre a donc un pou-
voir exceptionnel, ou bien, lloa expériences en trois dimensions,
ou encore, les deux ensemble. Il #e peut en 8tre autrement.
Pour les élaves du secondaire IIT et IV, 1'expérience ne
a'arrfite pas la. Je continue la démarche, mais, cette fois-ci, en

leur faisant prendre contact avec la réalité, avec les dimemsions

o

~Tf~r—nof1?x]:aq d'tm corps 3 chaque élave s*allonge sur une feuiue;dn

SEEEN 2

pant

papier A sa grandeur et un autre trace le contour avec un crayon.
Chacun & 1a liberté de prendre la position qu'il désire et cect,
A tour de rdle, aprds quoi il improvise wn' hadit de clown ou d'un

o ‘ autre personnage de la vie d'un cirque.

Ce travail est précédé d'un exercice'd la gouache dans lequel

il s'agit de représenter une tdte de clown en utilisant la tochn:léuo

des aplats; 1la figure 11 pfésentp 1'un des résultats obtenus.
Utilisant 1a nlne technique, les oeuvres présentées dans les
figures 21 et’3I montrent des clowna grandeur nature; ces oeuvres

laissent facilement deviner l'atmesphdre de gaieté et l'esprit.
> \

d'inventivité qui ont préaidé‘d leur réalisation. -y

-
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CHAPITAE IT .
- / _— Co RERPER

ST T :.unox.sscmcs BT LA PUBERTE . T e
e ) LES ASPECTS ASBIUBL x'f SEXUEL A mms LE DESSIN - ) ’

.
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.:,\I.o Nu d'imagination passe dans neus cours au rytime noxmadl du

. - ‘progranno que j'établia depuis quatro ang déja. Ce thdme: ednstitno -
R . v ‘ 4 '
{f " pour chacun doa Glbveu une aorto d'épreuve au po%‘\t de vue paycholo— . -
‘ \ "\ - .~"
L} o : . glque; pour le p‘mfeaaeur, c eat an test paa'sionnant. puisque len ' KR
; T, . ‘L - \A * . -“ ] - "
L - oeuv?s ténoisnont dea conﬂih\qui existent A I'Mtérieur, de chaque o
oo , — .

6love au .acun de 1a puborté. Cette étape n'implique pas seuleneht

19 présen}, uib tout le futur de l'adol‘eacent. ~&x effet. les’ éone

its m?@lsaont Jdrusquement et se font plus forg:s de jour en
“afors q\io 1'adolescent est 2 1a reohe"rche de son jidentitd, " R §
t avoif des r&percuu:lona sur tout le reste de §sa vie. : . :

o s b

s résultats de cette 6prenve dépendent de l'intuition, de :

ooiprélm:aiou ot des oonnaiuances que poas&de 16 pmfésseur

ok i My

o;

", d'art t le professeur'n'est pas wn apécialiste en paychologi‘o.

e

: ‘um liﬁ!chil.tre. mg gtest quand mfme lui 'qu:l:. deur-cents jours par
:;.;'f‘ SN . m‘o. mdne de front un c¢onbat quotidiem avec ses qhatre ou ci.nqt L
! L ' grnnpu ae f;."ugt-lix élbv.a. ct c'est lui qui doit faire face aux v

L
pmblil” @13'? ;pﬁunt‘on“.. or je vovpar’aia savo:lr dpns quel syo—l

'thli bfofo.siouﬁhl :105 problames ‘sont aussi nombr_gpx et aussi diffé-

"~
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" A la motivatioﬁ, de \;l\'%nseignemenf a l'éducation. en paasant par, dc? -

conflits Wordres: psychologique ot sociologlque. < w - o.

»

@, in‘tuition, qui est une connaissance spontanée, parfo:ls \
W ‘ vague, que - dous avons de la vérité ou de la*valeur de cert&inés ,
choses. joue un r8le trdsg importan%. peut—&tre Ye rble le plus impo:b- T

tant, du fait que c'est‘le seul facteur irrationnel des tro:la. Les
. A ] * n < <
deur autres facteurs,. la comp'réhq,nsi?)n et les .connaissancos, sont ST

5

plus concrets et donc plus faciles & atteindre pat le -profeaseur;. ‘

~ . oa vt

ils ont également une tras grande importance dans la préparation de .
[

l'éléve A un théme de cette nature, thime qui doit en principe aider
1'adolescent & a'identifier par rapport a soi—m&me ainsi que par

rapport 4 la société &gh l'environnementt '
1

La comprehension est surtout fondée sur la. connaigaance pro---

" fonde et actuelle du midieu, ce qui peut nousw&aqner h une’ connais- . -
.. BB ’
sance réelie du sujet 3 angoiasg, désespoir, calme et équ:llibre. |

a

. ;):amonie ou troubles familiaux et so¢ciaux, etce Quant b, la connaie~ "‘1

* 8Sance, c teat l'acte de \lg pensée qui pénétre et définit l'objets

I

la prudenca nous* recommande de posséder des connaiasancea valables

4 “
danst’les dou;aines de 1'art, de 1a philosophie, de 18 paychologie et
" ‘ PR o
. de 1a sociologie. 7 {‘? . ) T

Le professeur ne doit pas’ jouer le rble dtun’ thémpgute, ni

ot

. @ :
P celui d'un psychologue, mais 11 doit veiller 3 "prévanir", ce qui |
' aigniﬁe libérer a travers diverses manifestat l'occurrenco.

le deaﬁlz{ tous les sentiments cachée dans lea reooins les plns

v

obacure du conscient., ‘Généraliaer le thémo et l'amener uuasi.

_ loin que 1‘%30 le permet, pas plus, voilh ce qu'est prdvenir".
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Ia pmdence nous indique aussi le temps qu'il ‘faut consacrer

o

k ees thdnes, la ?nrée *6tant d'une extr%na importance dans 13 dérou-

. lenent ot le résultat. Je dOis m' arr&t@r 1ci sur 1' aspect ot 1a N

¢
vérltable fonctiou des arts dans l'édu tion_. Chaque fge 2 808

clses} l'adoleacenée‘comport'e ses problbméu particuliers, qui se di-
. visent en ~1:1'013 cﬁtééoriea, -gelon leﬁ trois }hasea que traéerse suc~
cesaivement cet fge .t uno phase prépubertaire, d'aspect asexuel,

une phase pubortaire, d'aspeot gexuel, et enfin, une phase poatpu-

‘

bertaire, oh 1l'aspect sexuel est vécu. Si tows les _sociologuesr les
- payé)gologuos 'gt les psychanalyéteé le reconnaissent, poﬂrquoi nos

.;_i)hiiospphes en éducation tardent-ils 4 aborder ces problimes si |\

f

' lourds de conséquences ? . s

. Le besoin de. trouver ume conﬁmation a -tows ces pi‘oblbnes '
-5’ pomaé. dans- mes recherches. a lire tout ce qui avait traitd =~
’ l'adoleacence, mais je dois avouer que tout ce que j'ai trouvéd, ce
-sont des formules tr&a scientifiquea. qui ne répondaient pas a
l'upoot poétiqua ot coloré du problbme, tel que Ja le vois et tel

que';a wvoux le préaentera. o

¥ ,
i ~
. .

J’e dois effectuer un retour on arridre, sur lea expériencea

¢ A

qne Jlat vécues bien avant d'avoir l'intention d’écrire.une f se,

pour ‘?rou/;or le langage simple, coloré et poétique correspom{ant

- gux proﬁénea de l'adaleacenoe. Cette période possbda en eff-et une
t

P ooloration qui est pour ainai _g ‘l'aspect i_ntime et perponnel qu

.‘nmblhno. ", o U

[N
[

N ] , [ 0'/ P

5

pgéoccupations ot ses problbnehs propres, et a};‘tend‘dea r.éponpds pré-

. o

R Le mpport quf existe entre los élaves h cet age est de»’natu-v
. ro tout i"faﬁ po&tique. eLu attitudea.‘lea geatea évoluent coune .

+




une danse, une danse sorﬁ.e d'nne tradition vieille et onﬁliéé.

‘qui m'a toujours fait penser a ‘bont le rituel des prinitifa' & .
l'i.nihation de l‘adoleacant. Hemil].eux spectaele. oh toute la
oonnaiasance de l'lmnanité est tradu:lto geatea symboli.qnoa qu:l '

prennent la forme de dansos ritueues et qu:l servent la société -

dano sa démarche éqnﬁilibrée 2 la vie § : - ‘
Ca , v
A 1'école publique, oh 1'?éhanﬁllomge 'egt trys diversifié, ;

» ’ . - . ‘.‘_"

‘on pent voir que les problanes valrient d'un €13ve & un autre en e
fonet:lo:x du pilieu familial 7t Qg niveau social. Dans les prenibrea - ' ”
pages de ‘ce trawail, j'ai d'ailleura atﬂré l'attention sur l'aapoet‘ '~ ',- -

aocial dans le nilieu scola:lre et sur lea conséquences d'une -appro-

che maladroite ﬁle la part du professeur h l'éganl de. ses 61bves. ' - ”‘§
Les naladressaa peuvent 8tre nonbreusea ot i1 faut A tou}: prix les

© dviter; une excellento prépmtiov. une tréa grande coaprdhonaion &
y . LB
.*et surtout. des. connaissancea Justea et eonplétes sont’ deu anes R

néceasa:lres pour faire face & ces problidmes. = SR : S A

-

En outre, le profeaseur dtart doit conna!tre, respector.

+

apprécier et aeceptor les caractériati.quaa da «:,dessin pnberuu.rs, .t

- ne pas considérer comne pfautea. ni eorr,lgqr aana notzf les réunltatd

Qbtemus. De ootte faqon. }és heurts paychologiquns peuvent Gtre B -

kY
7
L

a

{ . ;
évités et lea lalentendns aont :l.nexista.nta., fo ° - *.wj-»«’{%'/ ’
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Un autro souci majeur -que doit gvoir 10 brofesaaurﬂ'art‘

¢

e"eli;de savoir éviter touto muvaiap i.nterprétation 3 obscénité PR

: )
gratui te ou pornographio provocante ot brande. pendant le déroulo-

" ment du travail. Iei. le !’aetm teaps a une gnndo fuportance, 14‘

_préparation de l'élbvo au snjot étant do bqaneoup Plus, 1npo}'hnt0 E \’ |

(¥4

&

"qne 1e réoultat obtenn. o T . IR -
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Jé AOih relater ici un fait qui eat trads révélateur a cet-
dgard. '
J'états arr:it‘vé dans les cours aux,mouvements ot attitudes du
corps huma ;\3'3'1131.3 donc dépassé.les canons, les volumes et les
. proportiona.\ Au c&pitre des proportions, pour pgrler des point:s .
de /iepére tels que les chevilles, 1e§ gonoux, 'lea ﬁanches, les épaul- ]
les, les coudes, les poignets et la tdte, J'avais éité embdté, dans
. ma préparation de coura,' avec l'expression "les parties génitales™,
que je ne wvoulais pas: employex;’. Je cherchais quélque chose de mo'ins
’, ¢érémonieux, Tdé’ plus sympathique, de'plus,'gai, et)finalement‘, jtai
choisi “sizi", expression utilisée dans un ﬁl‘u" ﬁe Yves Robert (La

. guerre des boutons) joué uniquement par des enfants, . Les élives _ont!

) adop‘t{é gette expression avec beauconp de naturel sans qu'il n'y ait
‘;jmia do xéflexions 'y d':l.nterventions déplacées éu maladroites.
Quelques joura plus tard, alora 3}73’ 'abordaia le thane
. -"ﬁbu/vementa ot att:ttudea dd corps humain", j'ai eu la visite de deux
A protes urs qui a.vaient exprimé 1ewdésir d'assia‘tt;r A mon cours. '

. v

Te .que dans les cours x;récédenta. et au mot "zizi" il ya eu[\deux

A ' f\

r:lrea dans la classe, r:lres qui se aont'{ﬁ.géa en un rictus trbs

~ gbné 'R o'éta:lent les deidx invités qui, malgré leur age adul te,
1 . LN A

P

/ ’n'anigt aucune préparation 2 notre thime. _
- ¢ :

Oette préparation, aur\ 1a uene :)'ina:lsﬁe, doit atre soi@eu—

- . ‘ - \ B .. .

nnon;::o(-juée. par exempld, au noyen de documents viauels telq que

la iaro on d'oeuvres d‘art oﬁ 1e Nu fait autorité dans la composi-

&-‘ s Y

. tiégfartiutiquo. On peut. montre o3 qual:l.téa e“athétj,quea a travers

“,.4.‘\’#‘:?,\} e, )
LR e e

4 .

. .
v 1 v . L3
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. différentesf époques de la peinture, le r8le de la f@e et de l'hou-: .
me dans la peinture ot la sculpture, ot cpla, au moyen de discus-
sions et d'analyses. On doit donner A cette préparation tout le.,

' temps nécessaire et attendre que 1e naturel s'installe dans les dia-

] cussions. A ce moment précis. on peut. toujours avec prudence.

- | staventurer dans le "Ru d'imagination®. | R

y A la fin du chapitre précédent, o‘n e. va que 1'6ldve est invi-
té a prendre eontact aveg Ta réeli.té dans un exercice qu:l libdre ot

~ stimule 1'1nventivité et le sens de 1'humour 3 il s'agisaait

' ’ d'abdrd de réaliser une t&te de elovn (f).gure 11). puis un clo'n -

. cw

|
|
|
~ grandeur nature (figur“bs 2] et 31).
Il se trouve que ces deux exercicee éveillent ot aig%teent le

s_enks‘ de 1'mumour ainsi que celuil du toucher. Devant sa propre sil- .
sy A N '\ ~ .,,1:
houette, - chague §13ve essiie diinventer une t8te de clown en faisant

appel A ses aouvenirs et en s'aidant du travail précédent. ~et :|.1 - ;

: - crée einsimn personnage avec lequenxil esaeie en ntne temps de

3 ;

x> _ :

. -anuaer. Lb travail d'équipe. J.e 3randeur et le fgmt, qui obu. .-

Al A+
L « gent. les élb%es 3' se dépenser beaucouﬁ Plus qu'a la nornale. con tri- g

M buent énormément a 1'ambiance du groupe tout‘entiQr s chaque trou~

) veille donne l‘ieu’h des échanges d'opiz;ione et A dew rires, . D'autre C

: »«f‘ o pert. e.n décalqnant la silhouette, en passant le ereyon autouy ot . M"‘ m
/ | y 4out le long du cqrps, obligatoirenent. la uin touche‘ ce eorpa al- - ..
,.[\35 » longé, et l'élbve prend copscienee dea proportionat l.e néneire eure-. | ‘ 1
e giatrq ensuite certains détaﬂs o pamtic;naritéa. ' .}‘ v o | | jw

Ia suite a'impoad d"ene-n ° 3. nn deeei.n au med.ni repr‘aQ- ,,:w

/tant un moddle vivant. ce mod&a.e étaxitam étndient peni Les autreﬂ f ) ﬂ%

puia,@ un dessin en couleurs 2 la gouache, sur le lhe sujet, e\n . , fﬁ

* Fe s . . « ot o
s . N R T T I e R T T
P L T S U Y. T PR BENSURIINL B TRh g -



b

<

deux travaux étant eié‘éptéa A la verticale, et non & plat, exacte-*.

ment comme pour le dessin des clowns, de fagon qu'il y ait une .

. -

v

continuatibn aux po:l.nta de vue dynamique, techniqne et physique. :
Loa résul'l;ata préaentés dans les ﬁgnres 41. SI. 6I et 71

r‘/

font’ preuve de maturité dans la senaibilitéﬁvi\rile du trait et dans
ll".ux':ect sensuel de la ;ouleur..l .L'es quali:tés artistiques dont

témoignent ces travaux ¢ les zones d'ombxte par rapport aux zones ‘
claires, les différentes intbrprétations de.s cquleura: qu'il 's'ggi‘s- -
se du vex.-‘t: du poui'pre.. du brun ou de l'oraz;g'e. le trait finement .
moduld ou dbrutal et viril. toutes ces (\Ktés manifeatent en affet
- une grande utur:lté ainsi q\xe a6 1'int6r9t, de la. participgtion

et de l'interprétatfon, - - o

X
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3

L'attitude des §lives étent donc des plus normales par son

by

sérieux ot sa maturité, je passe imaddiatement au thdme suivant 1
*Ku d'imagi.nation". Aprds avoir rappeié les notions et les valeurs- “
artistiques acquises précédement. j'insis’te‘ sur le contexte d‘'un
travail c;omplétenent fini. Les oeuvres doivent 8tre exécnféoa au
pastel gras, sor wn papier de 18% Xx 14“ B J |

. L'intér8t que jeo porte personnellement aux résultats do ce
thime n'oblige A faire état d'un plus.g:imd nonbre de dessins; wvu
que.t;mte' cette étﬁde} est axée sur 1'aspect pubertaire, le champ
de lb'ana‘.l.yse doit %tre élargi par l'apport d'un maximun d.'exenplea.

. Chaque éldve avait I/aflibex'-té de clioisir le cadre de son Nu.'
qu'il atagisse d'un Nu: d'hoame ou do‘ femne. Le 8}1, de. fenme ost
représeﬁté par une série de douze deséi;ns., qui ont été choisis pour
ieur intér2t artistique et psychologique, et aussi, je dois l'awvouer,
pour ma satisfaction persommelle. ‘Cette série est suivie de tx;:l.a

¢
'travaur sur le couple, les seuls, d'ajlleursa, sur cent vingt-cing,

;t finalenment, de h\;it dessins représentant des Nus masculins.

Si up grand nombre ée gargons ge sont attaqués au Nu fénitni.n‘,
_une aen],& fille sur soixante-neuf a da‘aainéy un Fu d'honme, et cela,
dans le ;,:adre du couple (figure 1K). Parmi ;ea"'gunonfa. ilyems 3
eu seulement deux pour 'attaquer au cc;'uplo.- et huit, pour dessiner

‘apontanéneut un Hu mas¢uling lea autres ont dessiné un Nu féminin,

au n@me titre que Yes fi les. mais avec un intérdt d:!.fférent 3 alors

que les filles manifesten¥ tn intérdt de représentation et d'idéali-
sation, les gargons témol énent g{g@t-d'ﬁn Mtér&t%mmﬁ@o. Ct

marqué. par un sentiment de- sublination Qu de contenj)htion. '

e




(-

Les résultats de ces travaux nous permettent aumssi d'établir

v

‘un classement selon la prédominance des couleurs et leur symbolisme.

Saéhnn‘l; que le subconscient dirige dans }me,lazjge mesure le choix
ot 1'enploi des couleurs, j'ai pu coz._tsht‘er que, sur uné quarantaine
de travaux )pria an hasard, lga couleurs prédominantes se situgnt
conme suit : 1e bleu, dans vingt-trois travaux, le vert, dans sept
travaux, 1¢ brun, dans cing travauz, le moir, dans un travail, et
le rouge, dana»un‘ travail; trois dessins, seulement, manifestent un
"éﬁuiubro n:tionnol eni:re 'Lea vale\;rs de“cou}eur et le sujet lui-
atne, | * , " )

Il ne faut pas tirer tfe conclusions de ces observations, qui
i ’ . . .

n'ont pas la prétention d'8tre des statiastiques; ce-sont de simples ’

constatations que }' a:i. pu faire & partir des tra"aux d'un groupec du

aeeonda&re IV. qui peut %tro bien différent d'un groupc de 1'année - .

- précédente ou de l'agnée suivante. )

Les qualités- artistiq;zea de ces travaux sont discuta'bles,
la.ia cetto faiblesse m*apparalt préciaément comue une confirmation
de l'inportanee de ce thime & 1'8ge de la puberté. Pris un & un,

. ces travaux sont le produit d'une trds forte émotivité et il est
tout A fait normal que, ™ 1'intensité de l'émotxon ressentie par
l”agoloacont. l‘aspeet artiatique soit négligé. au proﬁ;»t de 1'inage,
qui ,représente tqua les confl.its internes de ,;&'éléve. :

' Ce que eea\ osuvres présentent-d" extraordinaire, ce sont’ 1es

Y
lult:lplos mboloa qu'ollea rechlent. et que nous essa:lerons minte—

"nant de discemer ot d'an!lyur en nous arrdtant A chacune des’

osuvres présentées da'na les r:lgurera qui suivent. Certes, 1'inter-

' préhﬁoa synbolique pu psychplosiqué que 1"on‘pout Jdonner d*une ° '

I3

1
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'oenvre es@en grande partie subjective, nais ‘J'en assume la respon-

e sabilité. | . . .
- La figure lJ. qui est le travail d'nne fille, présente une - . L
forme aenlpturale sur fond bleun et vert. Le Nu garde son angpymat, Lo .

par opposition auxr autres aspects 3 fone. volume, carreaux de la

L fenBtre, tiroir et poignée, ajnsi qu'un rideau, qui n'est pas trds

visible sur la photo. Le fond bleu du rideau symbolise le chemin

- de. la.r8verie : la pensée consciente y laisse peu A peu la place

% 1'inconscient. la fentire carrée est le symbole de la réceptiv’ité

terrestre. tandis que le vert que 1'on-apergoit 2 tranrs la fendtre'

eat un synbole de emissance au point de vue psychologique; il indi- - i

que la fonction de sensation, l1la relaﬁ.oxi entre le r8veur et la

N

réalité. Enfin, le blond des cheveux, couleur de pain cuit, de

froment mlir, est\une manifestation de ehaleui' et ‘de maturité.

* La figure 2J, qui montre le desain d'un gargon,  représente e ~

un Nu sur fond bleu et violet. L& brun soutenu dea cheveux accom-

pagne 1l'attitude du Nu, qui nods indg/e e espbce d'hmnilité.

~D'ailleurs, ches les Romains, le brun était le symbole de 1'humili- h |
té. Chez Preud, cette couleur évoque le complexe snal. On péut se

demander .pourquoi ce @aigoh a aséis son Hu sur une tache de vert

eni;ourée de jaune. 11 Yy a une relation px;ofoﬁde enti'o le vert, ’]‘.e‘ ".,

)

brun et 1l'attitude du sujet.~De plus, 1le bleu rabaftu par le vio-
1et, qu:l est une couleur triate, n'a-t-il pu un - lien fort et élotir

avec l'ensemble do 1'oeum T
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1

effet souvent ¢ e un archétype do rm, centre apirituel.

lisme aolaire, le bleu. w pymboliamo d'irréalité r&vcv.yu ot 10

¢ Dans la figure 3J, qui présente un vrai desain d'adolescente,

11 faut remarquer la ﬁnesvse du nmouvenent, la délicatesse des gestes

e‘n diagonale, de 1la ;1ambe gauche au bras droit, la frpgil:j.té des
proportioné. la subtilité des volumes, la d&licatesse ‘des couleurgf

complémentaires, l'orange du soleil sur le bleu du ciel et le rouogo

de laqfleur sur la nappe; verte de l'arbre. Malgré toutes ces riches--

ses, les faiblesses artistiques sont visibles, mais, elles sont

’ v .
largement compensées par le grand nombre de présences symboliques

- le ‘vert, l'arbre, la fleur, les cheveur, le soleil et.les bras.

Le vert, qui est la couleur prédominante dans 1Ta f:l.kurb 3.1‘,

est le symbole de la végétation, source de vie. L'arbre est \le

-

‘ | s
thime symboiique 1le plus riche 6t le plus I‘épandn : c'est l'axe du

monde. parce que ses racinéa plongent dans le sol et que sea branches

8'élbvent dans le cie},. sa sdve est la rosée &J.este. symbole des °

pouvoira fémining de procréation. En tant quo aymbole de 1la° vie h

tous les niveanx, de 1 *élémentaire juaqu'su nyatique, l'arbra eat *.

assinilé i 1a mére, h la source, ‘A 1%esu pr:i.mordiale. Il ena toute ‘

1 a.mblvalence, la force créatrice et captatrice, 1la force nourris-
. s

sante et dévorante., - = ‘ S

e . . _ L gl
. La fleur est également trds riche en symboles. D'abord, A

chaque fleur possdie au moins un symbole propre. De f’9°n généralo.

la fl‘eur. est un symbole du principa paasif-. Blle se présente en
Tty

Sa significetion se précise Llora selon ses couleurn. qui révdlent
N

1'orientation des tendancau psych:l.quod 1 le Jnune revtt un synbo- .

.

rouge, qui est la . ocouleur choi‘aio dei, un lyuboliamo nngt:ln, : L E

: * ‘) ~ .

n-'/ 4" ' . ‘1‘\’\
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Les cheveux sont un lien qui fait d'eux le e_ymbole‘nzagique .

Y ot « . .
”

de 1.'appropria‘ll:ion, voire de 1'identification; ils sont aussi con— T
sid&i-ég conne le sidge de 1*Ame. Force vitale, 'dang la pensée Sym- .
bonq{xe, les cheveu.x sont é@alement liés h l'herbe, chevelure de

;la terre, et donc & la végétation,.* Leur croissance, pq_ur les peu~

ples agraires, est l'image de celle des plslmtes noﬁrriciéreh,' d'ol
1'1mportance et le soin que tous les peuples dits primitifs accor= . '
dent aux chev%ux Enfin, la chevelure étant 1'une des prinéipales‘

araes de ‘la tpﬁme,o elle est souvent le signe de la aisponibilité, | .
du don ou de la réserve d'une ‘i.!emme.: . .

,

" Toujours dans la figure 3J.‘ le soleil est représenté par un
arc de cercle ja\m{a orange. On pourrait voir plusieurs symbolea 3.
.dana l'arc lui-m&me, dans le soleil et dans la conleur, mais on est
toujours amené a.la méme signification t source de vic et de vérités o

Pour le bras,” il exig‘te aussi de multiples interprétations \‘

v‘a\ynboliques, “maj:a la plus \a/,iiplz'opﬁée est celle qu'on trouve dans la |
litu'r@e chrétienne, qui congiddre le bras levé comme le prolonge-
.ment d.e l'esprit, comme l'ouverture ae 1‘8me aux bienfaits divins.
. La présence de toua ces symboles cpnfirme qu'h travers le
d‘o‘asin et & trz:vara le su;)et, s'opdre une: llibération totale ‘des
mttihcts 'chez l'adolescént. On verrs plus loin que les mp:h;;es
deaains ne font paa exception et qu'ila sont ‘Aussi trds riches en
synbolea.,po,nr,la plupart. Ces synboles que nous avons la p<;ssz.bi—
111:6 ‘de cataloguer, les adolescents les utllisent.’z&ar un instinct
viac&ral, avec une apontmféité pleine de fratcheur ou de violence,

auivtmt le camctére ou la persdnnali&'é de chacun.




T Dg.ns la fd.gure 4J’ ; lea Qualitéa artisti.ques sont tréa fa.ibles, )
N N ? -
uiu l'aapeot psyohologique eaf sana doute tréa important, vu 1le . - R

RS,

|

1

, 3

IR \ nivoau social et famlfiﬂ de l'élbve\qui,mnj:m un 1ntér&t immenue. . . - ji
|

1

}

1

¢
! . »
- "

B O'ut sa preniére année ' ptlon dans les arts._,

.
| -

' )D 't remar'q;}rﬁne trds ourieuse interprZﬁhtioh du thime ot wie

N

AT trb% curieuse réussite dans l'exécution : 1a “trace bleue qui court LT

’

- e ‘ lodong du corps, ot qui est trds visible sur la photo da;ns la partie ' o 3

- 4 N 4

. du dos ‘mia noina visible, bien” qu'apparen{:e, sur le reate du corpe,

donne 3 la silhouette \m effet de lévitation; sur toute la longueg

-

du, corps, uh trait de jaune tréq lnmineux qui‘se perd dans le gazon,

: } m%m la fome allongée, ce qui aido beaucoup a cette sensation L
)' de lé'vitat'ion. Oe n'est pas une qualj.té artiatique. mais cela alune
e v

~

o signification psyohologi.que, da ndnd que les symboles. qui, dans

A ’

‘ " gette oecuvre, opdrent de la mbme )ragon que dans les ?Ma préc - ) (
'} -Nous avons.dsja vu le Fens ;ymboliquo du drun, devl‘a ,.cheveln-' |
~. ',: . ro et de l'arbrc. qui, ioi, ‘fometi‘t une unitél. \chevelure ‘est * | /_;:
: parure féninine, sidge vita“.t\ohevelure de la terre le tronc d'ans ' -,‘
SR S " bre-§tablit un en qntro le céieate ot le terrestre, tandis que le |
'\ \bﬂm 'loulbv.e.co corpa, pt 1; suspend, comme pour accentuer le sens
. Ve l'mﬁnt. “Tout est arrdté sous la coubeur or et le-soleil s -

on uit quo le Jaune poaabde vne vertu magiquo.
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A

La-figure 5J présente le de'ssin d'une 'él§ve douée, mais qui,
A cause de l'iptenait.éfd"é_motion crééo- par ge sujet, a pqrdujc’l\e vue °
l'importancé de ‘la composgition 3 ce fond de toile noug q‘pparaié ’ ;3
'rcogme une e:péce: de r'empliaa;ge de derniérg mirii:te p;n}r ee;.s‘a}er'de Tl
v corriger un manque ave.c une ‘intention ‘techniqu{e de modulation qt,xi ’ ‘ . ‘
se veut une répétition du voile que le Nu tient entre sis mains. | £ )
. )!aip quelle précl:isi;m dans le dﬁssin, q'u'elle qgsaurance et quel_le 'g\ J |
‘c%nnaiaakance des formes et ‘d?afmphyeménts ] . ) ,,- '
. Surzle p\ian symbolique, l'atti:plde du peraonnage.représex}’l:e\_
{a rleu.r de lotus, ot on a d&ja va toute la richesse sy'mboli(‘;ue que
rezitem; la flmu—-.‘ Le lotus est le syz;xbole de, 1a pureté, car bien
qu'tssue des eaux marécaget;ae"s. _cetté fleur n'est pas éd\iiliée* par
011'093 de m&mégl cette jeune fille' n'est pas souillée non’ plus.
Au J.'apon.{ le lotus est l'image dg la umrglité. quii eat la cipac.tté
de delféu;er pulr et intact au milieu de la société et de ses vilenies.
lo,leotu; eat‘m nlne t?pp; le symbole de 1'6pax}6uissem;nt sp:}.rih{.el. |
parce qu'issue de l'obscur!;té. cette fleur s'.éﬁhnouj—.t en pleine

N 1,

lumidre, N'est-ce-pas A cause de la pleine lumidre que le Nu tient _

| sea yeux ‘feméa‘?

&du@o lui-n%me est un aynbéle t ocelui du mystdre. Il

eat considéré comme une porte de l'invisidble, dont la clef eat per-

due. Le visage est on effet le aynbole de ce qu'il y a' de divin en,

1'homme. Dans l'oeuvre qui nous odoupe, le visage, d'un ovale par-
) . A s - ]

-~

. fait et d'un calwe total, intensifie la puigsance tranquille de
1'inage. ' - N '
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. : , oy . . . .
Do m8me que l'oeil, le nez est mm symbole de clairvoyancef

t : - . . , .
comme les yeux sont fermés, n'est-il pas logique que le .nez domine .? °
Le nes est aussi l'organe du flair, qui décdle les sympathies et i

o ¥

les anﬁp'athioa. qui oriente les désirs et les paroles. ‘

. Les cheveuxr-lont toujours §té, par leur coupe et leur disposi- .

v »
.

- ! ot .ti\o'ﬁ, un élément déterninant, pon seuletent de la persénnalité'. mais - d

~ ’ ausii d'une fonction sociale ou spirituelle, individuelle ou collec~

. tive. D'aprds leur coupe ou leur disposition, les cheveux :expr:lmen'f: .

- .:la force vitale, la puiasg.nce.' la volonté, l'amour, ou la détresse,

la soumi¥sion, la renonciation. o \
, [ . , ' 3 K A \:
' . ‘Dana la figure 7J, les qualités artistiques sont médiocres, - N
C 4 mais on peut tirer une conclusion d‘*aprds ia composition : ‘cette
Ka ' [

. ocuvre exprime en effet un anonynat instinctif, un désir d'isole-
¢ \ . . v ' ‘ * . . » i
. . " ment, ,dmo],ituflo subjective; pour se retrouver seul avec ses sen- Lo

v . it

tinents persbnnela. agréables ou douloureux. C'est 1‘'expression de
‘?"7’ ’ T la puficur et de la prise de conscience qui .caractérisent 1'adoles-

B N » ‘ Qﬁno ® \' . » ’ o ' ' v «
T, ) I VR \ - )
e, . . .
f : De plus, cette oeuvre nous livre un élémént”symbolique a

o ) notveau 't un rdcher, -dont 1'?sp<t 1e plus $vident, ici, est

5 : 1'1mob111t6 ot 1'immuabilités Songeons au rgchja_r de Sisyphe, ‘ .
\toiljoura' reﬁonté. qui c{tj‘gétériae 1vinsatiabilité du adsir ot. 1a
s - s . >

perpétuité de ia lutte contre sa ‘tyrannie satia[:it, i-oulé,"guhli.- / ‘
né, i1 renatt et revient toujdurs, sous gueique fo ’

e. Par son . .
poids, i) roule, x:,otouynl:e et b&ao; la loi de'l'hom;m est d'ess'aye%

S éon'stmant‘do doulevér le 'i‘mi.&a de ses dﬁira et de les élever H,wn

i . : .'an:mplrim.. . | , . L : :




’

_la figure BJ. préaento Ie /desai.n d'un 651&&0' fréa réaerv‘. <

trds renfermé. qui lanifesto une trds grande’ aanaibil:lté dans le

.

.trait ‘et la couleur a travers tous ses travaux., - ' . .

4 .

le FKu qu'il représente ici aasia dans un creux noir cg un
‘fond bleu aszur, expr:lme les préoccupationa d'un adolescent qui a
. véou son exlsérience tres récement.. On y lit L'angoisse et l'in-
quidtude de la toute premiére fois, nélangées A eette cert:ltudo

intui tive du bleu azurji le x:oaé mrbr‘ qui: colore la pean du Fa

° 4 o

aasis ‘dans ce creux texturd de .noir, - exprine l'mmétndo de .

l'approche et constitue une toucho de sublmtion. l.'angofu.o per- _/"'

aiate. mais ‘11 y a déjA une 1ssue 3 l'oapoir a porcé une onru\- °

ture dana les ténbbres pr:lmordiales\du noir.

- .
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¢ +

.T'ai gurdé pour la tin les quatre-Nua féminins préaentéa
dana les figurbé 9J, 10J, 11J et 12J' s Gu fa:lt que ;le lea considdre’
'coue‘ étant les meilleurs ’aux points de vue plutiquo‘ ét eathétiquo.
ihils‘ chacun de ces travaux, la composition est une unité de la?gag:e

et d'esprit, rien n'étant laissé au hasard. .

1
-* I3

/ ‘Lo résultat de la figure 9J, qui prgaonto le deaain d'me .

MIQ, est renuquable; cotte oeuvre ténoiMon etfg\’/'uno con~

\h\

cen tion, n seulement sur le sujot. mais sur la composition.

[ '

11 ‘faut renarquer la cnnleu.r et la déltca;ﬂ;aaa;ea des texturna. x'atten-

t:lon avec laquelle la matibre a 6té travaillée, et surtout. l'adfap-

tation d¢ la tomposition au aujet. ‘ .

3

: Ici, 1l'image a été eréée en fonotion de la panséo objoctive.

'

ot clest peut-8tre 4a raison pour laquene les aymboles prennent un
I

aspect plus intellectualisé. L'arbre prend ici l'sspect de 1'"arbre
. . . L4 o 1% .
‘de vie* et-diffare des autres déjx .vus: lLe petit coeur accroché au

¢cou synbolise, dans la tradition bidblique, l'homno intérieur, sa vie

.

affoetive, le sidge de l'mtc]‘.ligenco ot de la sagesse.’

1a ﬁ.g\lro 107 préaonte 1'oeuvre .d'un gargon. presque adu].te.
La techniqug dqnno ici d'antma ‘effets plyatiquea. Le sujet est

tr¥s prds de 1la réal:l.té‘. 1*'idéalisme est presque tohlpmont disparu W ‘

et ost ;-enplaeé par des aspects trds réalistes : Ddois. 6oup6, ':quii
. T o : I

pourva d'une chatre d'amarrage). On sejt une concrétisption de

1'idée. pour trouver une. réponse a. ce qui a déja été vébt;b o

~

'c’wff? ",ij:' o
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v

Ia fignre :B.J présento 19~trava11 d'une é1pve qui ‘n'a pas’
»
ut h fait atteint L«'Qge puberta:lre; c est 1a’ raiaon pour laquelle

la composition a l'aspect d'un cliché. Tontofois. les qnalit‘- .

s}:iqnos de ce dess:l.n sont lmltiplea s :l.l faut reaarquer le

-
-

e .+ -

Quant L l'oeuvre- présentée dans la figure 123. 0110 téaoi—

\
>sens a tisti.qﬁes. Ses principalea qualités aont l'mité de h

&r le plan psycholl{glque. cette oeuvre exprj..o une ddnyatt-

ﬁcation tr%a nette du nu, Omn y voit appara!tre deux mboloa

nouveaux s 1a maizon et les pahiera. T

y
€

Ia maison signifie 1'&tre Mtérienr et ses d:ltférenta éugn.
syn\bglisent\dive;;,états d'8me 3 la cave correspond h l'inoomimt,
le gren:l.er,‘ ¥ l'élévati.on ap:l.r.ltuello. lni.s 10 aynbole 10 plqa sin- .

. ple et le plus adéqnat dnna le cas présent est coelui de 1a fmc,

du refuge, de la mdre, de la pro"ection, du sein nternol.k ST

. Les palniers sont nninra'onmt eonnid‘r‘n’ eom des synbo‘-

‘les de v.lctoire, d*ascension, de régénénmco ot d'illorhuté.
»

.en mdme te-ps qu'ils mt le synbole de l'arbu eu m:-n
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vt

7 ment: des raves. dea cratntea, des. angoisses et, des”appréhensions

" ces trois reproductions du couple, et cette préae:i'ee_ se nanifeste

_ Les tro:.s figures qui au,i.vent montrent dea représentations

du couple. L'importance que J'attache b. ces tréis oeuvrea v:l.ent

de cé qu'elles conf:lrment non expérience sur les pmblémes de
ﬂ - PR
l'adolescence. Elles sont une concrétisation des désirs; . des sentiw- -

qui ment l'adolescent. Tous ces états d'dme sont présents dans

* <

a travers les dirférents syumboles que nous y trOuvons. I-ea quelques
fauiblesses d'ordr P stiqne sont largement conpenaées par .Ia déli- —

cajesse de 1 'interprétation, par la sensibﬂ.ité disord te du desain

v
.

ainsi que paxr i1e choix des co‘l.lletl:llSB "
: La figure 1K présente 1a seulo interprétation du couple qui
o

ait 6té faite par une fille, d'ot 1'importance que 'attache k la

présence des symboles. . e

* ’

Si 1'on considdre le bleu de la'couche, on\peut dire que le
bleu appliqué 3 un obje't 5%1&5 les formes, les ouvre, .led défait.
Les mouvements et les formes s'y noient, s 'y évanouissent, cono un,

oisean dags le‘ ciel. Imfériel en 1ui-m%ne. le bdlen démtérialiu ., o=

tout ce qui ‘se prend en Tui . Il est le chenin de 1'infini, ot le 2

réel se tmnsforme en imaginairé; o ’ \

Le jaune, qui colore le rideau A 1'arri&ro-plan. ést la plnn )
chaude, la plus expansive, 1a plna ardonte des couleurs: il aéboide
toqdoura des. cadrea ol.l'sn voudrait l'enserrere. Le Jauno est une (r"
couleur sle, we coulew &e lnidre ot de vie. Il est le véniocule’ -
de la_ jeunesse, de la. torce, do«-l.'\étomité dinno. : '. ' °\

En soi, k r:ldeau symbolise le pa go, pa 1equol. I'M:ro ?
acconput sa nutation. ot d.':l.nparfait. pcrhtt. ;“"” ORI

PRI




L% * °

Sf 1'on analyse les deux silhouettes de ]‘a figure 1K, on se

-
<

* rend comp te que. le peréonngge_ féminin, qui s'identifie 2 1'613ve

‘* . eXle-nme, consciemment, cette fois, et avec le plus grand naturel,
. 0 . . o ’
laijse paréttré.une retenu‘ voir nmime une peu}.- devant ie personﬁ?-\_ .
« A

ge maseulin, cette, eensati.on est accentuée par la renréaeg}a}@n du

‘ ‘Ru d'homme, dont l'éléve.ﬁ\l fond, ne connalt r:l.en, ma:l.s ‘qu* e11e

¢ 1n€erpi‘bte dans son imagination. / e ' L. . /\ .

1

Se aituam; dana un monde bien différent, ‘61éve qui a rourni

le “travail de la ﬁ.gure ZK place ses personnages bleus dans un ,‘

-~

payarge de nuages. grie sur un fond 'de lumidre Ja\me. On a dé;}h w

* ,
. quolgues-unea des aignifications symbaliques du jauney mais 1} ya : -

-7 . une Ambivalence dans l'interprétation de cette couleur. Cette ambi-
valence Be rencontre également dans la mythologj,e grecque, on encore,
R daim 1'I§lam, ol le jaune doré signifiait "sage et de bon conseil", -
| tandis que le jaune pale représentait la trahison et la déceptidn. g
\ Les- peraonnages du }couple prennent ici 1a couleﬁr bleue 3
‘ ils se dématérialiaent dans 19 sens de l'imaginaire. L?s n\mges ) .

situent-cette composition dana un monde’ de r§ve_s, qui apparaiésené -
N "“d'anai une sorte de brume grislitre; ces rBves se situent dans les -
o Pt

couches les plusg Teculdes de l'inconscient, qui deﬁandent A @tre

<

éclairées par une pr;l‘ae de ‘oconsci-ence.

s . a 1

N ’ On noto aussi la prdaence d‘uie tache rouge, qui s'oppose

. -t
¢ . o

~sux taches noires dea chevelures. C'eat.une opposition 6quente.

le noir repréaentant l'obacurité gestat CH tand}? que le rouge,

couleur du feu et du sang, est le symbole de la forco vitale. -

-

<~ N\ \'\



. o r x .

s “ La figure 3K revit un aqpect tréa mécanique, qui est dfi, .

*sans doute, au jeu des bras, “a l'agect' géométr:lqne de laocomppsi-

t:lon ot & la texture. . » : ,

A (3

. Les personnages de ce couple poaent un problbne. A aavoir

lequel des deux exerce véritablement la protection asur L'autre.

-

Malgré l'air assuré de la silhouette maaculine, on aent dans l'atti-

«

?&' tude de la silhouette féminine un aspect d'iniatrice, ce qui me fait &5 '
eroiro que 1'auteur de ce deasin a adyu &6 miﬂ.é d'une fagon quele .
| conqu}o au jeu de 1'amouxs, Mais je B‘ trompe peut-8tre. . ' | |
o J'ai 6voqu6 i'aspect mécanique du dessin, qui est aa. ' . "‘
partie, A 1'art1>\lation des bras. Or lea articulati.ona aont un des 3
aymgoles de la commuwnion. j‘alonnant tout le cours 'de J.a vie.
v Eues organiaent toute 12 aociété lmmaine, donnant - 1'homme les

» -
. .

moyéns de se réaliser. . "

.- . ~

t

.

o tfn autre symbole que l‘on peut relever esat celui de 1; poi~

t \

trine découverte du Jeune hommc, qui synbol.tae le renpcrt 1nu;pugna-
“e, 'Y I'abri duquel. un coeur généreux répand aes dona viviﬁ.ants.

\ Ce’ pourrait Gtre un symbolo do pmteoﬁon, mis cet aspeot fut A

¢

probldme, -comme Je l'ai mentionné plul htut.

-

"A 1'arridre-plan du deas:ln. on trouva denx vagnn ailhonottoa ' "."“,{

P de pyramides aur un rond jauno. La pyranide est lu symbple de la

4
"convergenoo auensionneno" - h ce titre. elle sst comparable. d. un '

”

arbre, ui. 4 un arbre iaversé. Peur 1« Bmti'enu. 1& rrquﬂo R

G

Joua le r8le d'une mga uotrice. ronforcant o0 chaopn ln t.udauou\
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. N
0 Dans 1'univers des symboles, 1l'homme occupe une \place de

N . -

choix, x;face qu'il partage avec la feamme. L'homme n'a pas aanqué

- de se/p‘e,réevoir lui-nfme en tant que asymbole, depuis les tﬁpa‘ pri-

~

mitifs : 1) est décrit commo une synthise du monde, un moddle <

réduit de 1'univers., L'home pa).‘ticipe des trois Tognes ¢ 1le %

/

s O minéral, 1e végétal et l’aninal De plus, par son esprit, il entre .

en rapport avec la divinité. L“homme touche aux trois niveaux cos-

w

miques : au terAstre;,par les pieda, & 1‘'atmosphdre, p'ar le buasl':e',

-

et au célests, par la tdte. Les médecins chinois avaient établi ‘une . ' {
. \ '_ _correspondance -entre le corp'a lumain et le cosmos. L
| Mais quelle eat la fonction apéecifique du afle ? lLe m.
&et la puiaaance 30 vie. An niveau nystique, l'esprit est oouaid‘-
ré comme nfile, et an aenaj Gso)ténqne. le céleste est masculin.
Cependant, ce n'oistpoinf la réautés physique du .sexe qui,
; o a wrai éire,nintérease la symbolique, mais la signification dofft 1e i
’ sexe est affecté dans 1'imagination des S8tres.. Or chague Stre, du '
: pointvde\ume a;nbolique. tient &Gla foié du Jua@n ef \d'u .t‘dnm.
Jconme du soleil et de‘la lune, dé l'esprit et do 1'ime, du feu ot .-
. de 1'eau, du princi‘pe ‘actif et du pri.ncipo pessif, de la consocience
,,/ ' et de 1l'inconscient. ‘Le sexe indique non. aeulmunt la dmli“ do |
‘vam, mais sa bipolarlté ot 22 tension interne.
La dernidre série de ﬁ.gnroa présentéen dnns oe’ cmpitro ut -
constituée par des Nus masculins qxﬁ sont l'omm de aurgou::\ .
‘ On Be rendra conpta que ces dessins préaentent des priooonpauona |
; ', ' diffémtoa k travors 'les nhu synboles: qu'on a pn renoontror - i
3 ‘ dans les unifuhtiona des dessins de ﬂuu. ' ’

) b



s figure 1L, d'une extraordinaire Antensité, m:oblige A -
.conoo.i:t_ref‘mon :lnté)_;ét sﬁr 1'aspect paychoiogique deé 1l'enseignément /

Y par- les arta.' et & continuer wa recherche ‘dans.la profond‘eux: des |
synlgolo\s. 'I!‘xtentionnenoment, je m'arrfteral donc trds peu

,\‘ d 1'aap\ect artistique @t esthétique des conpﬂaitions. ‘ ‘

. Ce Nu velu et"poilu, c'est vraiment la concrétisation de
~am;tt;ona venant des plus prpfon.ds recoins du subconscient. Ce _
“n'oa; pas le froid qui lui fait croiaer“ les bras et ce n'est pas non
Plus le fzroid qui lu:} a fait pousser les poils, mais cet isolemént-
dans lequel 1]: se trouve, abmdom;é A ses propres linites, avec ses
uanggisaoa et aes craintes. Il est terrible d'8tre obligé de k;o‘x) ' v
- déshabiller dans toute'sa nudité, de se livrer aux regards des au- ‘
trcs. parce qu'il y a lea autres 1!

14

L'auteur de cé deasin eat un garcon qui manque de eonnunica-

>

vy
v

tion véritable en famille ou dans le milieu sfolaire. Toujours seul, \
toujours d un coin de tablae, il est constamment A la recherche d'un
coin plus isolé. La démarche de son :t'rava:ll était extrtmement j

H 'Y

énouvante : - entourd de tant de voyeurs, qui, en réalité, n'en
éh.'lcnt Bu{T\Arco Que chacun ava:l.t a taire face au mime problane, . :~.
cet Glbvo essayait de cachor son travail avec un bras et 11 dé— &

plomt la feuille par potites sections, gardant tont-juste le. o

u‘mn:l.rg k la vue, ;o BN

ayubonquuent. le poil signifid la virilité, s'il se trouve

sur la po!.trino. le Iento!}. 1es brag ot les jambea. Par contre, ‘::’r %
SN - (] ) : . Qe
i «. - o'eat un attubut maléfique ai. tout’le corps en est couvert. la
";g .. ,;j_ pronréntion au poils eat uwne manifeatajion de la vie végétative. i

O u-w\ ve ot mmcno.
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|
o ‘ Un aultre 616ment curieux dans ce dassin. c'eat la couleur du

vﬁage. qui eat terreux, avec un regard fixe. et froid et des l¥vres
li.vldes. Lea cheveux sont aussi bnma que le viaage, ce qui me -

. fait penser A Freud et au' complexe anal évoqué par cette couleur. .
v ' 1 © .

Avec la figure 2L, on est en présence d'une oeuvre franche

ot dégagde, qul reapecte 18 noqven;ent et les proportions, sans qu'il

a . . yalt rien d*exceptionngl. ' Le personnage est représenté dans un . -

|
l
o

- denni-anonymat. , N .
)l N . . ‘ . l
A l'arridre-plan, la montagne, qui eat un élément’ nouveau,
4 '

syabolise 1a stabilité, parfois aussi la pureté. Dans la mytholo-

o gie, le montagne symbolisait la sécurité. Comnafssant 1'éldve, je e
-pouxfténoi@er de son équilibre et de sa tranquille attitude sécu-

A

risante. _ , oo . y
- t ~
v - . N >

' Le soleil eat source de lumidre, de chaleur et de vie. Fais

" 401, 11 tire son importance de sa grandeur et de sa position dans la o

_ooupqs:ltion. Remarquons aussi la force du bras _droit:::s son geste .‘

vers le haut, vers la lumidre, vers la vie. : . : o
Dans la figure 3L, 1le Nu egt situé entro deux arbres. le dos

e
A l'ean ot pout-8tre les pieds dans 1'eau. Il faut Temarquer ces

flmra qui grandiaaent d'un aeul coup pour ‘cacher la nudité, trﬁcéa
d'un geate pudibond. Ces fleura rongea sont situéea dans un champ
d*herbe jaune, - qgi. répond A la lumibrg du soleil dane le centre hau%
) ‘du dessin, Le bras droit du personnago attire égalenent l'attenti
Tl \ " par Ba longueur aénjcuréo. Ce détail/m'amt-i pas une importance
mbouqu. ? . , . .
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- Dans la figure 4L, on trouve_ 1'inage d'un chameau, qui est .

- - [ .v

considéré comme un -aynbole de Sobriété et de_—cai‘actbre difricile.

Ce chameau a une relation bizarre 'avac le Nu, qui a l'agpect de y

1'homme du Néandertal, avec les pierres et la grotte qui l'envi},é- s ’,«‘::
1« rohnat;t. Pour beaucoup de peuples, le rouge est la ,pi'euibre c;es ! E

’ couleurs, parce que la plus rondauqntélement lig%au prix;cipe’l de . ,

. vie. oo o . ¢ ,// . '

« ~ . s . ’,é
Ltoeuvre de la figure 6L traduit toutes les angoisses d'un oo

\

.. . -~ -adolescent en pleine crise. la construction de ld con;;o.sition
roabenb}a étrangenent A un labyrinthe, mais A un labyrinthe compact,

«collant, d'od le Nu a du mal & sortir. Ie pied levé dans un geste

plus ou moins décidé, les bras soutenant le plafond dénotent une

. volonté de s®en sortir. Cette ‘oguvre est celle de 1'61dve qui est

-

’ 777 1'anteur du Nu présenté dans la figure 7J, un des plus saisissants

du point de wvue paychologique. , ' . ' .

Pour ce qui est de l'oeuvre présentée dans la ﬁ.gure,.'lla, s

elle exprime l'anonymat le plus total dans les attitudes, les -

. ,oolor!.é et la froideur qui se dégage dasdxouve;nenta.
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Les figures 81. et 9L préaentent le travail d'un élbve dont on
ne peut pas mettre en donte le talent.snais d.oht on peut douter de .
1la eréativit@ et de la percepj:ion. -Je n'a.i. pas 1'intention de l"— /
tandre sur ces deux deu:lna par une analyse osthétiqne ou psycholo—-
~ \g:lquo, car je sais que cet éldve est ddjh un habitué de 1la drog'no et
" .. comatt des difﬁcultés faniliales. Je laisse donc ces deux travaux
a la discrétion et au yxgghent ‘da leq‘tanr.. Pour ma part, l'action
\ que j'exerce sur ln;i va, bien slir, dans le sens ;'mﬂ mwmmt

dans sa production artistique. " s

»

’N.flt au long de ce‘c‘hapitre, je me suis basé bnr\loa aMlu
contenus dans les ?eumi‘ pour ‘éssayer de donner A ool]fea-cd. un;
( . mtérprétgﬁon qui soi.t pr{s de la vérité, laissant au logtenrzla"’
possibilité de compléter les faformations o; les intorp‘!nét:tiou
-d'aprds ses propres ‘erpériences. J'ai ‘choisi cette npprocho synbo-- .
~ ) lique A cause de la grande eonsidémﬁ.on que je pom A l'e:pr»d}n
‘ ind:lrecte,, f:l.gurée, dui penot de d‘chi.ttror. avec plu- ou moins de

SV asreicults, les désirs et les oontuts latents. .

© N -

o ‘ -~ ,
Les néairs' et les conflits q&n'l'on peut déceler 3 travers

lea dessins sont aaood.és aux int‘rtta. aux préoocnpcﬂ.ona ot aux
.
L ». activ:ltés de nos 613ves, et le symbole oat 1a rohtion qui unit ;I.q

. »

contenu manifesté d'un comportement, d'une pm‘c ou d*ude pmlo 3
lenr sens latmt'. Le syabole ost e effet le: trait c'union entrc ll
- conacient ot 1'1ncouc1mt. 1'1muqma1 ot 1- ratiomol. 1'1:'1-6:1&—
| cbd et le réfléchi. C'est le poé&;t qd. n'a dt‘ prddm pour d‘n-
lopper 1'idée que le aoum de ﬁgnution paut ot doit ttrd 1- un

1
Odc 1'éducation par 1l'art, w1 que. l'mm m&wy
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. . ‘ GROJPE ET SOCIEYE S L
' TION o '
‘m t . - . . . . [
7o ne, saie pis ol 1 un expérience finit janais. uais 11 ys
MRS '
. tonjours un tenps pour reprendie les h'avaux lh ol on’'les a laisaés.'
_ ‘ + Dans le cas préaent. 11 fallait- quo Je n'arriite auaai. ur jewno '
E . N pom:la pas aller plus loin sans ri.aqner de- :l:out gAcher 3 11 :

i T fauait 6v:lter'h ‘tout prix de provoguer, par un prolonment abuai}.

\:. tout effet pemit?ieux Bt oonne l‘expérlanco n'aurail‘ pa‘a &té con- ".
- . pldte sans l'aapeot aocial. c eai: Gans ce sons que 30 1'ai -ldrs .
4} : ‘orientée, . S o . \
« ; Q Tout.au déhut de cette étude, J'ai. att:lr‘ l'attenﬁon sur

’ - - | 1'61énent s’ocial. le n;uiou et l'entcﬂraxo do 1'1nd:lvidu ‘taht doq }: 3
L * taoteura tros’ inportanta ‘dans son évolution. m essayant do lg.n:lniu“‘ A

oo, W

i [
H
X

l'occas:lon de se rotrouvor danc su pmpm di.loﬁ“ﬁf

e




-
\ 4
. . ,

’ R B 4§ a'agisegf% de savoir si ce nouvean sujet 1+ "Moi par rap-
< ‘ %oit ¥ la sociétén, pouvait présenter un intérat.qaéez grand pour

stimiler les 6ldves. L'éveil et la partidiﬁation_de‘nos é1dves aux - :

probladmes politiques, soc;ahx et économiques m' ntycdnvaincu de leur

‘maturité -d'esprit et ont décidé de la pourguite d§ 1'expérience ‘

bY

. ‘e

- dans une approche sociéle.\ T
" . p .J‘ai,cons@dzré que les techniques acquiaﬁ72;;;;édemnenf
N pourr@ienf“leazpider dans la tAche _que je leu;-;égervais. Tbu%erois,
ve jtai ddcidd de Ieur suggérer 1'encre de Chine comne medium, vu que

le sujet allait s'amplifier 2 cauge .du nombre multiplié de détails,

o~

J'ai ainsai voulu dégnger lea éldves de toute une sérﬁﬁpd'éléments

dncoﬁbrants g pinceaux, gouaches,‘récipienta d'eau, ‘sans compter " T

o ' lp va-et~vient. J'ai égdlement diminué le forhat du papier en le -
. . N . r vu. . . u oo ,"’

A 'réduibant X 12" x 18" " Cos précautiéna ont été prises afin que

‘ l'expérienoa puisao apporter un réauitat apontané. le plus rapide-

ment posaible. ‘ - o ‘ . ‘ T

~

Le cours & été préoédéd d'une discussion dans laquelle les'

61dves ont §té amenés A se poser lee questions auivaptes : Qu'est-
ce hu'ﬁn'erpupa ? Q%:esb-co qu'une société 7 ~Qu‘est-ee que 1'indi-

vidu ? 00mmént Jo me voié par,rapport'h‘ce gr&upe, A cette socié-

té ? Comment la vois-je&, moi, catte société ? etc, Co-
i

! A travora la plume, le lavis, las nodulations et les textu—

-'roa, les rdsultate fubent tr&a différenta. aalon les interprétations - ’L‘

~ot los aapitationa paraonnollea. Les facteurs responapbles de ces

divarana iuterpr‘tationa praunent 1eur source dans 1'éducation, dans

10 nilitn fhmilial ot lo ullieu sooial., “ . e



Le :témoignagé est clair et sans 3quiwque: la haine, 1‘amour,
. ’ © . / . . .

g . ¢ : : .
@ 1'¢quilibre, l'insécuritd, lerch“ai’oa.-.le c‘:a‘lno et le.bien«Btre sont -
den, états d'Ame qui se dégagent au premier abord des six deas:lna
préaentés dans les figures qni. euivent. c'eat d'a:lueura la justi-

/ fioation du choix que :}’ai fait, cea} travaux trad\naant rehpcctiva-

-

ment, dans l'ordre de 1eux~ présentation : l'inflqe,nce tam:l.liale.u

L N Y

1'1nfluence eociale‘,& une phase de confusion, -1'4quilibre et I'hamo-

‘nie. l'inconnu et I'Anonynat dans_le groupe ou dans la aoc:l.été, :t

enfin, ‘19 futur yetig bourgeoig. 8i tous ces facteurs que je viems
' énunérer plus hagz gont de nafura, psycbologique, 11 esi: vwral que

ce sont les 6lémenta qui ‘bomposeni.: notre société et we, notre soocié.

n

té, hélas, prend soin de conserver ot mbme de promouvoir,

Le dessin présenté dans la figure 1N est liosuvre d'un gargon '
brillant a‘gé de quinsze ana, qui appartient A une fanille démfo et
"qui est lui-mﬁme trds 18016 et sans am!.a. .Ce t?ﬁva:ll manifeste un

]

remarquable souci du détail, les cprpa entratnant cheveux ot memdbres

D
-

dans leur chute. C. 4 o . '{5 7) "
‘Mais ce qui est le plng\trappant dana cette oauvre. c'oat que
1'élave semble y exprimer tout son conflit et tontea 868 euyérancea.'

.Dans ce dessin, “le chaos et 1a -haine nﬁlang&a ont un déair de dca-

tructiqn Joyeuse ot ront routa ?laenblo dans un lmnour noir. l!algr‘é




-

X :lmlenait& d'oau, l'tau qu:l. est un Glémmt si riche dans l'interpré- . ;Ilé

. ‘ tat:lon symboliquo ? . » - _ o
Dana les trad:ltiona les plus anciennes, les significations
bynbolimﬂxes de 1'éau ae-r@usent A trois thdmes dominants-s source R
de vie, moyen 'd; purification, centre de régénérescence. .
Lea eaux. nasse indifférenaiée, rcpréaentmt 1'infinité de
poui.blos; enea contiennent tout le virtuél, l'informecl, le geme .
des gernoa, toutos les promesses de développement, mais aussi toutes

les mcea do réaorption. S'immergor dans les eaux pour en ressor- o

t:l.r sans 8'y disaoudre totaleuent. sauf par une mort eymbolique.

%

%

. ;

hd ' . §

4

c'ea‘t‘ retourner aux aouroea. se’ reeaonrcer dans un immense réservoir
de potentiel et y puiser ume force nouv.eue :+ phase passagdre de
wégression ot de dééintégration conditionnant une phase progressive ,
A ‘ de 'réix;tégration ‘ot de¢ régénéréscence. ’ ' '

s e L
1 i
.
-
s .
.

. L'abiue intervient dans toutes les cosmogonies, comme la

%’,':%‘T‘ § > . ::
%2 ‘ ‘ gendse ot le terme de *'évo).ution universelle. Celle-ci, comme les - -

g
Ul
-

;

& 'Z

1o,

MR

- mongtres nythologiquea; 'a.v_a}e les Gtx‘ee' pour les i-ecracher trans-

foxmés.

0

1 ) ~

_ ‘Jung rattachera ce symbole & 1'archétype ?teqe],. image de
. 1& mbre ainmante et terribls. Dana les rtves, fasci@nt ou effroya-
bl-. *l'abtne évoquers 1'imnense et puissant inconscient; il apparat-
tra comme uno ‘invitdtion & cxplorier les profondeura de ,1'8me, pour

- N - .

< - m dél:lm;' les fantdmes ou en dénouer les l:l.ana.

‘ On ,wit eoubi.m le dus:!.n oxécnté par cet élbvo peut dtre
- ¢
ouw:kd‘r‘ com l‘uprcsdon do ses problénea. l-a. aoc16t6 de ce
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L'oeuvre de 1;; figure 2K présente l'image d‘une a;dé"té‘
heureuse fornée d'indivi'dua unis par le aonriro que 1‘0{1 Mt
aisément lire sur les ﬂuéa. L%air de famille que 1l'on ruirqno
A premidre wue ches tous ces pgrsomgus'néua met tout de suite

| dans une ambiance de conﬁanqe. de sécurité. .On est ‘bo\la ao!.nbl'.a- ~

bles 1 R‘bﬁps d'enfants ? FKoh pas, car les adultes r‘&mt q.nui
. OF .
aux mdmes idéaux. - -

- ’
r

\ L'unité qui se dégape de te groupe n‘est pas ébranlée par
I les différences qﬁe 1'on renarquo' dans les pantslons et dans 1a
. taille de;: personnages, ces différences étant présentes non seule-
ment dans 1'exécution, mais aussi dans 1'interprétation. ‘Blautre - °
part, 1'unité du groupe e minimise pas la personnalité de chacun
des participants. I.a poraonna}:lution des :lndi.vi’dua qui\ composent

;
le groupe est, dans cette oeuvre, l'affirmation de la waleur réelle

de 1'humain. Les ‘symboles qui y sont présents nous le confirment,
bien qu'ils soieat pen nonbroux par rapport & d'autru oeuvres.
" Le visage,’ s:l expreasif dana cette ceuvre, n'est-u pas le
aynbole de ce qn'u y a de divin en 1'homme ? Il faut auui noter _
1'1-portance des Gpauloa. qui, synbonqneuout. ai.anﬁant 1& puio- |
sance, la force de réal:lsatlon. la force phyd.quo ot l&u 1a

violence. . ’ ‘ T,

' »

iu point de wue technique, 1a modulation daﬂ. lés tons do
gris et lea texturea dj.ttémtu contrl.buent bocuoonp l l'amct '

général de 1'ooum. qui est duo A un guvon 40 aoiu m ‘qutum.

. \5.1

poné, t:%a agtif et ma entour&.
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L'oeum présentée dma h figure N, M cxpr:luc

-

le désir, est un dessin de facture trs a:lnple dans loquel la :

2

N | société se confond oncorb avec le couplo. L'i-aainat:lon ot les .
. ' r8ves.accompagnent les désira, alors qua la til:ldité 18010 l'ldolea- '

cent, qui est représenté dans son deasin, entre 10 couple et le RV .

b _ dés;i.r. Cette confusion est déx en train de tairo place A une prise

.

de' position par rapport A la société. . N

. Comme eigniﬁcat:llon aynbol.:i.q\m.1 on pourrait voir fa chiffre
quatre, le groupe étant-formé de quatre, participants. Depuia les,z
époquea voisines de la préhistoire, Jjo chiffre qqstre. qui u retta-
che au carré, fut utilisé pour signifier le aol:l.de. 10 tang:lb).o. le

\ symbole totalisateur. Ce chiffre symbolise aussi le terrestre, 1a .

totalité du créé ot du révéls. '

Dens la figure 4X, on trouve: une aociété'he:tmu. en parfai-.

te communion avec la nature. C'est l'oeuvre d'un éldve de quinse

o

ans apparteuant a une famille d'intel]nctuels de c:l.nq entanta. toux
d'huneur égale et d'excenenta\élbvee; les .parents, i aont puni
les trds rareg a participer“h tontea les r‘nniona 'pcmts-profu— K "

o« o edurs", a'i.ntéressent h l'golution de J.cur progénitnro par. rapport;

o ' . aux arts. i , L " o
t ) Les textures, les Iodulationa des diftémta élénenta. 10 b
; mouvement et le rythme de 1la oonpoait:lon. 1“ pl.aaa at 108 mmrc
} (Jeux d'ombrecet do J.unibre) mt doa qul.it‘s qu:L !bnt de c.

tnva:l]. une oeuvre rcmrquable.



e N S . A 7 “ . ¢ B R S . A Pog £ o a2
R N bl ety Pt . R - 7 RS n\\...nr .,
. i o =, . d
© B
N - - . -
v
’ -
N . \
.
.
- , .
.~ - - &
- .
- , L F
S < .
N - L
B .
- A3
. ) _ ¥
R s - . - . .
. " * . - .
-~ . I
e 1 . ® .
s +
A
- . B
r ~ P -
Foe . : -
o s

Wat

@
-
-

(X

e oy A
ST
)
‘v
:
.
.
.
;

TR

s
% g

LA PR -

.!.\\». e 1“.%23

A3

o

) aﬁi’»,

e
et



.

e v : .- ce

Conmnme je 1'ai déjx nmﬁoﬁn‘, \Jnma' la figure 4&. »hn,' ayiboqu

' accompagnent harmonieusement toutes Yes qualités artistiques.

st ‘
O

\\ , ‘L'ombrelle, symbole solaire, est e‘nu le nimbe de 1la personne - »:3
N - . ‘. ) . RE*
N qu'elle abrite et qui s'apparente au soleil par 1l'autorité et 1a

£

2

N L TP

‘ .
| _ ¢ dignigé. L'onbrelle ne concentre pas 1l'attention sur le soleil qui

&

.
o

v .
eat en deasous, c'est-a-dire sir la personne mlme, mais ou\ incline (

AT

2

| . | vers l'intériorité. A ne conai;démquo son emplol utilitairey,
} . 1'ombrelle est &videmment un symbole de (protection. ‘
¢

.. J6 ne crois pas'qu'il y ait lieu de considérer dautres RS,

B
re.
L

S

aymboles, par respect d'un trav&il de haute qualité et do gnnde

' sensfbilité art:lstique. _ ‘ ,
" L'oeuvre pré‘sqntée dans la figure 5! cpr:l-e le Qont:. 1% 0. ‘
sécurité, qui semblent les sentiments dominants ches cotte é1dve do:.
seitze ans. .0 va-t-on ? Qle'fairo ? Autant de queqti.ona. a;ttant ,

- !

comme le symbole de

de symboles.

_ Les. gnostiques regardaient’ la nu

1'idéal A stteindre. Il s'agit’alo de KSLt6 do 1'fae qut |
rejette le corps, son yﬁt}en&nt et sa prison, pour retrouver oon-‘ﬁt

E primitif et romonter & ses origines divines. les prﬂtro'. h‘bmx
6n6traient"rma dans le aaint des saints. pour dmiﬁor lm d"ouila-

lenent a 1'approohe des mt&np ﬂ:lv:l.no C'ut 1'0011&1« de h

-séparation entre 1'homme 10 -ond.vq'n:l l'cuto\u-o, u mctl.oa dr-‘

(-‘

'quoi les énergies naiazre e pauent do 1'nn t*l'antto mvdom '

-7 \“d
o ;4 -
X e =Y

, - Bt cotte vole bo:d&ef de chaquo o&t‘ pnr- ﬁim Wl.c rrgﬁ?fﬁﬂba




l'uoens:lon de 1'8ne. par oppoaition aux chemins tortueux. Cette

n*est nattre.
‘Pour ce qui est des que.litéa artistiques/ de -ce travail. 11
faut remarquer le aouci d'interprétation de différents 616menta, } :
les mouvenents, les volmnoa et surtout une jolie perspective en
vol_. d'oiseau ainsi que le rapport de valeurs par rapport a 1'.6]{;01-

f
snement., - . To-

La figure 6M est l'oeuvre d'un Sldve de quatorze‘ans qui est
tr®s soucieux de so’ aspect extérieur : costume, cravate toﬁjours
au cou, bam:to d'or auw doigt. W.son dessin, 1l eat peut-8tre inté-
ressant de savoir que cet éldve est d'orig.ne) égéptiemre." Le souci -
d‘eorat‘if est trds prononcé dans la composition, qui reldve d'ail- ' '
leurs \cie qmlitée archi tecturales, ou plys modeeteihent. d'une bonne |
orduniution spatiale. L'aisance qt;:l.. se dégage de ce dessin, a
travers les élég‘nenta et les personnages, correspond parfaitement a

‘1la réau“ d'une fanille de cormergants aisés ou petits bourgeois,
' comme on se platt si souvent A les appeler.

/

Le symbolizme prend ici une autre allure, vu la multitude e

.

-~

d*objets. MNais ces objets sont déja dans la conpeeition du dessin ‘

o0 T

slgnes de superficialité. Par exemple, 1'escalier revit un aspect

négatif 1 c'est la descente, la chute, le retour au terre A terre

LS
PO RE (A R

ot m8ne au monde souterrain. Car l'escalier relie les troia niveauxr

~.
A .

‘4/ B4 . 1oy e
By e PR
o« Y aa S R i

'oo-i.quea et se px3te aussi bien A la régreaeion qu'a l'ascension} 1@;’%
. i3
(‘ c'oﬂt tout le dmo de la vert:lcuité qu'il’ résume, "xé

i
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- Les portes sont un lieu de passa_g'e et particulidrement,

d'arrivée; elles sont tout naturellement le aymrgle de 1'imminence ‘o

de 1'accds et de la possibilité d'accds & une réalité supérieure.

la porte symbolise le lieu de passage entre deux états, entre deux
o

mgea, entre le ‘connu et l'inconnu, entre la lumidxre et les ténd~ -
: -

bres, entre le t épor et le dénuement. .

’

A travers les symboles de toutes lesloeuvrga passées en revue

»

-.depuis le début du présent travaii, on peut se rendre compte que ' ;
¢ tambiguité des symboles rencontrés laisse entrevoir un élan wers -
~ ) \

1a vie, qui peut, 8tre con’elidéré comme une ode, comme une hymne ,
dédide 2 la vie. Alors tout espoir est permis. Je ne crois pas
qu'il y ait lieu d'8tre pessimiste, et Je trouve que 1tadolescencs, Ty

dont nous avons, nous, enseignants et artistes, la nésponsabilité, -
v s
+

* " est une péricde tr3as belle et trds prometteuse. lLa fagon des ado-

lescents d—'entrevpir le futur st en effet pleine de promesses. . :

gt ey

N . I1 s'agit uniquenent de leur donner les moyens et l'outillage
. ' . . R ) R w,

~. eadéquats. ~ | i

‘ . . ! ‘ 5
s ‘ A travers les arts, qui ont &té, qui sont et qui resteront b

PRIR SREI A Wi

; R :1a science humaine la plus grande, 1‘homme, le groupe et 1a socidté .
R peuvent finalement évoluer dans la vérité, dans le vrai sens de la

R e
o A E ¥

!
-

f . . - . “ .
- ] -
. . vie. . . . .
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: - . CONCLUSIONS /

" . JUSTIFICATIONS ET PERSPECEIVES R
_ : Aqual moment pr‘c:h doit-on oonuncor I"Mﬁuduu— : o

. fants ? ‘Deus l'un de ses cuvrages, ﬂomm Wﬁt*‘t -

) -%Lt6ducation des enfants commence biean avaat lews ma‘ ' s
- Andéprt' lowa'mn?un?aséuum‘nrmpﬁ&b.'i
. & leur ;dnoatim, mis petit & petit, le fond de-la pnd“ wlest.

pr&c:u‘ miohnﬁu: hmmmlmpnamt L
. 1;{.‘,. ., - - “ ¥,

PO

. nmd‘puur. l'lquti.ongujopnthiu uumu,m & "éf,
guple. c'est que’la vie est ‘ph q mvﬂuw‘u uq. M-

we aupmntuvmuaumvm ml&umn L.

. ugu.nuﬁon. uum, c'est M m 10 ﬂ-n,“ot nu’a mﬁ- (‘f

>

' biut&-mthhmusmttavmwu
- d.cnt se uutuh avec foroe ot

_,x

N / - %,
: ' . g Ly o F ‘.’u %
. .
On ne pout pu tmhr d./ ) )
» ' r‘“ R 085
LA A "it‘{\A: YR .

mco du tup- d-u 1e nbm*%%%g
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: ptyelanuysm ne cuu;ntfu
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g{s‘* e
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\ - “ .

rupilm 1l'air nu,-. crlt A ce moment qu'il débute son appremtis-

sage ot qu'il entre en contact avec une nouvelle dimension de . *

‘l'u.paoo.- l¢ tesps prenant antomatiquement poyr lui une nouvelle
signification, celle de préseat et dé futur. -
Dans licntomp de 1'enfant, on essaiera d'associer l'espace
;_ .ot l.c temps A une mu’lo qui ne serx pas t.dnjoni'a nécesssiredent . ’
' oelle de 1'enfant, mais celle d'wne sectéss. '
L‘-nfnnt vivra imumttbluont une époque hcnrmac, qn:!. '
oonsiste hu une pér!.odo d'appmt:lmgo et do‘ x;romadon. Clest R
¢ e ume "r:‘lod-‘do totale uborﬁ daction et.de mouvement, oh l'mﬂnigl:_
X ‘est satowré de regards duerveillés et oh rien me viemt lo contrain -
-dre, sa potentialité étant alors axée sur h déeonv‘orte, l'hﬂrﬁt
ot 1'adaptation. -1’1 oh tout commence 2 se glter, c'est qu;md i1

A ea-uk-'cnt‘drcdua: 'loMput‘.'l-m:p-semt'

-
hd

ot "Ne dis plus cela 1", sans eo-prendro pourquoi. C'est 1A qu'in-

| tervijnt la morale. ) I

. . 1e pomﬁcl vital ﬁs-‘l‘en:nt n:ln-i que son :lde\httté se ‘ 9

. festent & p.rt:lr du pruior Jcnr de son exiatence. les gestes -
o/t 1es mouveneats, l.os grimaces et les cris, les éclats de voix, -les

’lm. les rl.m ot les puuiuucat- sont la source des wraies

- muuu?u créatives de tout individu. Au départ, cette énergie
" e manifeste instinctivement par un besoin de ocordination, mais
potit b potis, ot 11 a'cpuqd. la progression, d'aétres facteurs
intervidmsnt dme 1*évolution.. o . E

h mﬁ par 1a’ ooprdmt:l.on. 11 ,fant se référexr A la
'on!c lt l'odont. Il faut aussi pmdu en .

. I‘ hm.



ot les arﬁculaﬁons des sons. Au n&c titre quo la nntrition.

cveat nn lioaoin vital pour l'individu. Ce bosoin do'dent une v‘r!.-
table pasaion : oela comence. par I'Mhtion;-ptr le Muo,-j

ot uu ru:r et & -oanre que les &ctiv:l.t‘g/{o 1tenfint se ‘nnlttpnmt
5
ot que la curiosité s'a:l.ghiu. lo phZonbno de 1& cr‘ativit‘

s'arfirme avec 1-. spontanéité si parﬁonnbro de l'antnnco.
‘ia -pontanéité que l'on remrq_no chex les enfants est proba-
- blement duo 2la pureté ade lcnr force énorg&t:lquq. le pur 6hnt 1la
qualité de toute \torco nouvelle. J‘g crois porsonnolluent .que,
au far ot A mesure de 1'évolution, cotte force énergétique s'slimens '
te & d'sutres sources et par'fe~fiit mime, deviest un nélange

d"‘{urgiop. ce qui ne veut ina dire qutelle est soins pui-'anhni '

-

lo:lns active. ,

!

Parmi toutes les unitoa*htiona \sms des activitéa uﬂ‘-
tines, ponrquoi le dessin nt-u.. sans acopuon, 1%iwage qud. n
déghge de cetts énergie activo ? On pcnrrdt Yépondre A cottc
quut:lon par une autro'qnoaﬁon 3 qu'ut-oo qui upl;qne qno les
ho-u des cavernes, nom ancttre-. aimt ou de faqon unifo-to 1e

buoin de marquer leur exiatcnco ot lm pamgc. sur les pu.roh de.

N

piorrc. par des dcqam. des ;rctﬁu dn numttu ?

"Falgré le fait que 1a deuxtdne ootion dott r@onﬁro i 1&‘

e .

proubro. 10: dm engemble ne pcnmt :Nomu: qu dcw r‘pmu
tns hapoth‘tmunq 3 1%n nui.o qinld. ihu ao W‘u‘h 1&

prenidre question, & savoir fourquol les. mt.«amm. ﬁul’
Jnntuoumt suggérer qmlquu guuauu RN

r-éor lieu. wuuaur 1. hom a'uau
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"oxigoint. Ce dbesoin d'acti.ﬂ.té dégage deux npocta, celui de la

. . oomn:l.oﬁtion ot colui de la oréativité, ces aspects dcsa:!.nant le .

Y
3
)

"' .- 1ble-de.l'indivitu dans la s0ciété par besoin traditiomnel et
o . ancestral. - . ‘ - R
q. Clest ici que se rejoiénent les deux qn;stione posées plus
- - haut, a satoir. le pourquoi des &ossina enfantins et lq.,pourquoi.
. o'*. des osuvrss. d'nrt pr&hiotoriquu : comuaication et cr&tivité. e
c'est le reflet véritablo de la vie, tout comme le pcmgg: do-
,, o 1'honlo sapiens 2 1'homo faber pour arriver A 1'état de l'honé‘ ludens.
\ _ v 81' les cnfanta dessinent, a'ilarcréent, 8'$1s esssient de
T communiquer, pourquoi le rgpt-ila ? c'ut‘; uaf:ln de partager leurs
= R _découvertes, leur vérité. Cotte vérité est un véritable souoci ches
‘1'enfant, stae quant elle s un aspect foptastique a'irrationnel et
: d'mogi,qut .Clest co qui ‘conatitue la force er&ttye de 1'enfant,
son tlmuin‘ vers le rationnel. Q A ' 1
la science n'a rien A Yoir avec 1'instinct naturel, et c'eat
pa'ai-ttgc i0i qu'intervient le "passé lointain® qui fait tranii_lex:
1'1!!@&%10; des enfanta. Les syamboles qui gont présents danst | \
leurs dessins ne aont pas simplement le r:mut de nos interpréta~

tions; débordant la raison, ils prennent naissance dans cette
prlou-tcnoo A laquells Jo fun:la allusion plus hnut, et c'est pour

3N s N cels qnc l.o aouin eonaﬁtuo une ‘aotivité naturells, un instinct, . et
’ - " wn réflexe. , - . ', . ) ’ -
S e Por‘sonn. ne a"t;nne x‘m‘m”dop\ua longteups ae oot instinct, "= '
S ‘ ' . mais ce n'ut m uooa io no plus s'étomner ¢ il faut aussi se

‘_".7 mqhbr sur; toés ‘.lu umts do cotto activité qu'est 1l'art ches *




L4

u

;.
jouer ches 1v' enfant un r8le'b t en favorinnt ;'évolnﬂ.on
o A %
de mes facultés et de ses sentiments. o

4 A

- Kous avoas ¥ gue 1o dessin est une activité niturelle ches

K

l'enfant; cette activité dépend dono d'une source d,'énergﬁ.d v:lhlo

4

ut corroapond A’une vérité 1160 a tcntu sortes de aonvdnira. cu
souvanira ‘ont un cauctére ﬁgurat.l.f qui correspond % une 1m¢o
d'intorpré'ati.on physique ou psyohiquo. Mais lea : ésinl ne sont

o v

pas seuls A répondre A i;n besoin 1 tont mro d' #v}t‘a‘ satisfait

A un besoin et A une lofique. ' . - N I Y

,(0 .

"tﬂ'

b'dvulwétm de 1'1'n'd‘zv!dn t'ccean_pltf o N&cﬁou des bescside
ot de la raison. Clest 1& que se situe le !610 b:lcnfuunt de Y'art .
ohot l‘m;;nt, I'scttv.tté .rtiut:lquo :ulpnqunt on cfﬂt ua lccota
parfai.t dc ls l:lbort‘ d‘oxpmuon ot du ‘nomt propice*. L&' 11-
bort‘ d'-xpreaai.on n'ut pu 1l'anarchie, ot c'est pourquoi il do:l.t

mustor un acc’oi-d parfai.t‘ ’cntro cotto 1ibexrté et le "moment propi-

co", celui-ci éhnt ronctzoh do l'tp ot de" 1'1nt6rgt de i'nmta o
| _ C'est :I.c:l. que doit intimir, %uc ofﬁ.ucit‘ 1. professeur: .
d'art. qui. doit posadder les qulit‘i‘!d'un wral nntutm. comne

dans 1ea civ:luutiona nncicnnu ot prin:l.tinn. surtout loriqu'u
slagit de '.,aolncnnoo ot dn phun do h p&bort\‘. e - 4

v

Lu chnpitra qui pr‘obdmt twh‘ht d.u pzobuu de 1'«!0-
1oacenca of apportmt gn t‘notmn vibmt do v&r.tti. Lu t‘nln
ht- :l.nmtr-nt 1- mmium pb‘npﬂno qu'ut h pnhrt‘ ct

o

mrinent Mgcnm Jqu int‘x‘lﬁ.ffu




; v
On se platt h appelor les ponplu qui vivent dans 19 respect

de la nature, des pmplos :oua-dévolox:péa, sachant que ces pcuples
ont 1}: sagesse et le culte, non ;eulenent de la nature, mais aussi
de 1a vie en général., Cesn peuples ont le respect de 1l'enfance ot
donneat une l/t:ontm particulidre & 1'iniation des adolescents et -
d;s adolescentes. L'iniation de ces jeunes prend la fc;x',ne de vraies
cfrémonies avec un rituel chargé d'un ‘symbolisme d"une richesse
| aﬂéoatnlo, 'qui s'eat perpétué ‘tou"t au long d'une histoire sans
‘éolat uh.}loino d'ht;l&nialo (Jusqu’a 1'arrivée des civilisations
évoluées). , ' : .

. D'auitre part, nos enfants sont élevés jusqu'd 1'adolescence
' dau une morsale pleine d'gmbﬁc'l.gu ot de tab;ms nystificateurs, dans
_1a orainte et les oonnnﬁou. Un nouveau chen:lneunt s'impose @
oalud m p-nt raneaer i une conscience,des miu valeurs naturel-
1@0t vittlu. L"dumﬂon ot l'mao:lmnt peuvent se charger
do cotte thche, A

IS
v

. _plus haute scien him:lno. \

dition que 1'art soit élevé au rang de la

n 'ag.t de i‘porhor une o:prou:lon libre, d'abour ot de
“ﬂcﬂﬂor les hbou: qt d'ncouuxor le développenent natnrir de

13

/1'eafant en respectant’ aox\:o\ {npcotj intime et personnel. Cet

l.'q-uhco cosme Freud 1's tris b:lcu montré. l'inpofto ‘qel
mum a*icﬁh 616untur0 ou aocnndnrc conuicnt a mm‘ ot

ur»




C . _ o . R
Ja mixité dmns loa Geolu prinim oontrlbm A ostte n-r
. ‘ tz%: variée de relatians ‘ot pcut—t‘u qutelle u\ pr‘cipito alne, \ f’
selon D. Origlia et H. Ouillon. 4Au nimn aecondl:lrt. les enfants
s'acheminent ensuite vers la période de L'uloloacnco. qui oo-pom
trois phnaoa bien diatinetoa : une ghuo pﬂpuborhin, une phn
pubertaire et enfin, une phase postpuborhiro. o | . o
‘ la prépuberté se manifests entre dix et treise ans, ot clest
A ce no;ant'que se font sentir les presmiers signes d'hoaot’:lnt‘.,
Le sens critique a'osé.ci'évelopp‘ 3t s'exerce A tout Propos, ¢
slae temps qu'apparett uno. axro‘nivft‘ envers les étrangers. Les
relations d'amitié avec des :Lndivid\u du M sexe pousamt au

.

d&hchuonth l'égud de 1l'autre sexe. s ﬂlh ot o gargon se f‘;'ﬂ
voient t:%s difrému 1'wm de 1'antre et l'untiputlue se fonde n;r
cotte &l.ﬁ"meo

* ' Les plus sérieuses des phases ‘acut celles de h pnbcrt‘ ot

ét de 1a postpuberts, parce qutelles présentent un. ‘vouf 1"7011
’[' - \do i"mtinc sexnel. Cet éveil ut warqui pu‘ une )mo de ooud.on—
E; . ce et par l'mcntiﬁeation de chacun et clnmc. co qui dmo do h
3 m%lmmuhﬁmntulndmm. Mondn:phm

qui font suite X une p‘r.lodc meu: ot mh. I'ht‘ﬂt po‘nr
' 1'autre sexe s‘accrott’ naturnllacnt. du £1ixrt l h mﬁu f B

N B T,

des upporta . '

\

i




' secondaire, m8ne si 1'intér8t n'est plus de la mdme intensité : -

i v n

on a'apergoit en cffot cmo si:1'évolution des adolescents est
repide, elle n'en est pes moins trds eonplexo ot se trouve déter-
minée par du facteurs paychologiques et aociologiquea qui jouentﬁ,
un 1010 ujcur et dont il faut tenj.r conpto. Néanmoins, toute :
recherche de la buut( phatiqno ct esthétique est recommandable .
dans la\formation de 1'individu par los arts.

Le du\oy: de figuration correspond parra.itenent aux aspira-
ti.oua de 1l'enfant; il répond en effet aveec pronptitudo h ses besoins
gln&tiquu;ot biologiques, & tous lea aspects de son évolution.

Il n'y a pas de raison valable pour qu'un adolescent perde d'un o
seul coup l'anvio. le déair et le plaisir de dessiner an.nimn .

11 eat tout & fait normal qu'un éldve oppose une résistance.

L'adolescence eat une ﬁ‘uodc de grende inteneité .oh abondent

‘les désirs bto.h‘o,.' les secrets d'un monde irréel ou plus ou moins ’

2éel, les chansons-et les podmes, lea rdves A' grends yeux ouverts. ‘
C'eat 1'Qge: des premiers coups de resoir sur um visage poupin ou
boutonncu. c'est’1'ge des premiers das de nylon, du premier rouge
A livres mtorh‘ ot ldr-;at. du preamiér baiser volé. Autant a'é1é-
Intl. sutant do ndoh d'un mt‘r‘t comsun 1'adolescence, st A

‘1'1&“?1&1* d'\m oom d'crt. co sont des préoccupations, des réali-

t6a qui -°mmmt dans le t.pa et dans l'upuco.
: \

!-o w-. c'est 1a oonuiuunoo profond- de soi, un parfait
wh* du d.ncn uocu).. 1'engagement nmditimol du proruuur




‘\ .
‘L'bap‘ace. c'est aussi notre potant:lcl. de-créativité; aussl
- bien celul des ldves que celui dea profmeurp.' Le professeur
d'art doit en effet Stre un cn‘;tgur. Peut-8tre lui denndoo-t-on
¢ | plus qu'd un sinple c:éato;r; -u sa thche est sussi beaucoup plus
lonrdo de conséquences. Le profcaam doit lninor. susciter, enga-
, ‘ ger le potentiel de chacun, en faisant pmvo de éolp‘tenco. de .
spontandité, d'imagination et de faculté d'improvisation. Un juge-
; nent objectif, une facilité de communication .:t d'adaptation font ‘
sussi partie de la panoplie du parfuit enspignant, et tous ces‘eri=-
tdres doivent correspondre aux besoins de 1'édupstion et A une
; ‘ production art:latiquc por-oancuo. | g
. S p‘rtir de ce mt. 1'engeignement pm.t -devenir tne onm ‘,
efficace qui assure I'Gpmonhnunt 1e plus libre de l'udiv:lq!ug -
f de sorte .que les facultés les plus pormm de chnqm cumt o ‘ l
puissent ac ’lévelopper):ann lu ncillwru conditions. S
- Vom 1taspect ot 1a ulour r&on.o au dnm do ﬂmﬁa

dnu la temps ot 1'espace.
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