s arts visuels 2010

lucatrices et des
nhancement of
. In N.K. Denzin
Sage.

jues analytiques

2 au corps social

dine Publishing.

rts-based living
5. Lincoln (dir.),
‘ology of Sport
New York: Basic

ol. e (1990) :
idias - La notion

i de passage du

VUES ET BEVUES DE L'ART PUBLIC
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Dans un texte publié en 1987, Arthur C. Danto avance le propos que « les projets
d’art public peuvent parfois réussir brillamment comme ceuvres d’art tout en échouant
misérablement en tant qu’ceuvres d’art public (p. 90-91)" ». Danto a émis cette opinion
lorsque régnait aux Etats-Unis toute une controverse au sujet d’une sculpture d'art
public de Richard Serra installée, en 1981, dans le Federal Plaza, & New York. L'oeuvre
qui s'intitulait « Arc » (acier, 12 x 120 pi) a été détruite en 19892. Cette ceuvre illustre
bien ce que voulait dire Danto. Le Federal Plaza est un square public entouré d’édifices
du gouvernement fédéral américain. Lors de son installation en 1981, I'ceuvre de Serra
est recue comme une entrave a la circulation piétonniére et un obstacle a la libre jouis-
sance de |la Federal Plaza par les employés du gouvernement fédéral qui descendent
en masse dans le square a I’'heure du midi, ainsi qu’avant et aprés la journée de travail.
Selon Serra, cette installation « in situ » représente symboliquement, et donc avec succes,
I'entrave de I'administration fédérale sur la liberté individuelle de ses citoyens. Toutefois,
a la suite d'un proces a la cour fédérale, intenté par un groupe d’employés de la fonction
publique américaine, I'ceuvre de Serra sera démantelée en 1989. Le juge donne raison
aux demandeurs et ordonne donc I'enlévement de la sculpture (Kelly, 2002; Serra, 1989).

La sphere publique selon Fraser

Comment peut-on expliquer ces controverses, pourtant assez répandues, que génére
I'art public, comme avec cette sculpture de Richard Serra? Le travail de la sociologue
Nancy Fraser (1993) peut nous aider a mieux comprendre ces différends. Cette derniére
précise que la sphére publique « désigne une scéne, dans les sociétés modernes, ol se

.déroule, par I'entremise de la parole, la participation politique de ses citoyens. C'est |e

' Traduction libre
2 On peut facilement accéder a des images de cette ceuvre en effectuant une recherche sur Internet.
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lieu ou ils débattent de leurs enjeux communs. Il s'agit donc d’une aréne institution-
nalisée ou a lieu I'interaction discursive des citoyens » (Fraser, 1993, p. 2)3. Fraser insiste
sur cette notion de « participation politique » comme facteur déterminant de la sphére
publique. Donc, selon elle, toute activité dans la sphére publique a forcément une na-
ture politique. En présentant une idée, une ceuvre ou une représentation en public,
I'artiste invite le public a participer a un débat.

De plus, Fraser (1993) conteste quatre suppositions au sujet de la sphére publique.
D’abord, elle conteste I'idée recue que tous les interlocuteurs y sont égaux. Dans la
sphére publique, les inégalités entre interlocuteurs existent toujours, qu‘elles soient
de nature économique, sociale, ou liées a la formation. Ensuite, Fraser conteste la
notion qu'il y existe un seul public homogéne. Au contraire, elle affirme qu‘il existe

‘usieurs publics, chacun ayant des croyances et des buts particuliers. De plus, Fraser
s'oppose a la supposition que, dans la sphére publique, seul les questions portant sur
le bien commun sont propres a la discussion. Etant donné cette pluralité des publics,
il ne peut y avoir un seul bien commun. Ce qui est bien et juste pour un groupe ne
I'est pas forcément pour les autres. Cette réalité ménera de maniére inévitable a la
contestation et au conflit a cause des multiples besoins des groupes divers. Enfin, Fraser
conteste |'idée reque que l'activité de la sphére publique porte seulement sur I'émission
d’opinions et non sur la prise de décisions. De fait, le débat en public méne souvent a
des décisions, comme en témoigne le dénouement du procés qui a donné lieu au
démantelement de la sculpture de Richard Serra.

Attentes populaires du public selon Selwood

En résumé, les arguments de la sociologue Fraser nous ont permis de circonscrire le
contexte social entourant toute ceuvre d’art public. Maintenant, afin de mieux com-
prendre les comportements cognitifs et affectifs des individus a I'égard de I'art public,
le point de vue d'une chercheuse en éducation muséale sera trés utile. Justement,
Selwood (1995) s’est penchée sur les attentes les plus répandues des citoyens vis-a-vis
de I'art public. A cet égard, au terme d’une étude empirique, Selwood conclut que les
attentes des citoyens sont souvent en contradiction avec les particularités de plusieurs
projets d'art public. Elle décéle cinq attentes populaires au regard de I'art public. Pre-

ieérement, la collectivité s'attend d’abord a ce que I'art public soit facilement recon-
naissable en tant qu‘objet d'art. Le public malméne souvent les ceuvres de
I'avant-garde comme le « land art » ou les ceuvres subtiles ou camouflées comme, par

3 Traduction libre
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exemple, des motifs décoratifs dans les pavés. Deuxiemement, selon la collectivité
interrogée par Selwood, I'objet d'art public devrait étre beau et inoffensif. Troisiéme-
ment, I'art public devrait procurer non pas un défi, mais du plaisir. Les rencontres entre
le public et les objets d’art public sont presque toujours fortuites : on ne va pas a
I'aéroport pour voir des ceuvres, mais plutét pour prendre un avion. Dans de telles
situations, nous sommes rarement disposés a relever un défi! Quatriemement, la col-
lectivité s’attend a ce que I'art public soit figuratif. Cinquiemement, elle s'attend a ce
que l'art public soit fait de matériaux traditionnels. Les matériaux industriels comme
I'acier, le béton, I'aluminium, la fibre de verre, ne sont guere appréciés. On préfeére la
pierre ou le bronze (Selwood, 1995).

L'éducation en art public

En somme, les attentes populaires par rapport a I'art public, telles que décrites par
Selwood, semblent poser un dilemme pour tous ceux et celles qui veulent en promou-
voir les projets. Les artistes devraient-ils se plier aux goGts du public? Devraient-ils se
soumettre aux attentes populaires au péril d'une démarche artistique intégre et sou-
tenue? Non! Il est possible de faire autrement. Il serait plus judicieux de tenir compte
des attentes du public tout en essayant de proposer et de produire des ceuvres d'art
public d'une trés grande qualité esthétique et artistique. Certaines stratégies éduca-
tives peuvent servir de pont entre les attentes de la collectivité et les intéréts tres
particuliers des artistes. A cet égard, deux stratégies éducatives semblent bien fonc-
tionner. D'une part, il s'agit d’encourager une attention soutenue du public en face
de l'ceuvre et, d'autre part, d’encourager une participation active du public lors de sa
réponse a l'ceuvre.

Encourager une attention soutenue

Mes recherches antérieures au parc René-Lévesque ont démontré que des sujets
n‘ayant aucune expertise particuliére en art sont néanmoins capables de répondre de

facon appropriée et fructueuse a des ceuvres d'art public contemporaines. Lors de cette
étude, j'ai proposé a mes sujets une démarche plus structurée que d’habitude et une
[réflexion patiemment considérée, c’est-3-dire une période de contemplation obliga-
toire d’une durée de cing minutes, en preésence d'une ceuvre d’art public choisie. Suite
a cette démarche, la performance de mes sujets s’est grandement améliorée. De fait,
il s'agit tout simplement de s’arréter et de ralentir afin de bien regarder une ceuvre
avant d’en formuler une interprétation (Lachapelle, Douesnard & Keenlyside, 2009).
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Je ne prétends pas que le simple fait de prendre plus de temps lors de la contempla-
tion d'une ceuvre puisse surmonter tous les obstacles ou que cela suffise & répondre &
tous les défis d’entendement posés par |'ceuvre. Par contre, je crois que c’est déja un
trées bon début. Les résultats de ce projet de recherche laissent croire qu'il est tout a fait
possible d’enseigner au regardeur non expert des stratégies d'interprétation qui lui
permettront de profiter et de jouir davantage de ses rencontres avec des ceuvres d‘art.

Encourager la participation active du public

Il est également possible de favoriser des expériences signifiantes chez le public en
ayant recours a des stratégies de participation active. Il s’agit plutdt de miser sur les
otitudes des participants que sur leurs lacunes. Pour illustrer ce point, voici deux
exemples. D'abord, penchons-nous sur le cas de Cloud Gate (2004)* de I'artiste britan-
nique Anish Kapoor (City of Chicago, 2008). Il s'agit d’une sculpture en acier inoxydable
de 66 pieds de longueur par 42 pieds de largeur et 33 pieds de hauteur, installée dans
le parc Millenium & Chicago. Cette énorme structure en acier inoxydable poli
reflete tout ce qui I'entoure : le ciel, les batiments, les passants. De plus, ces reflets
sont soumis a des distorsions a cause des formes rondes de la sculpture. Tout comme
la sculpture Tilted Arc (1981) de Richard Serra, I'ceuvre de Kapoor « entrave » les
déplacements du public. Par contre, les aspects ludiques de cette sculpture compensent
amplement tout inconvénient qu’elle peut présenter. Donc, les ennuis qu’elle engen-
dre sont vite oubliés. Pour une ceuvre abstraite, cette sculpture est quand méme
extrémement populaire. Elle séduit le public a tout coup, ou presque : le visiteur adore
explorer et jouer avec les multiples facons dont son image est réfléchie a différents
endroits sur la surface de cette sculpture.

Le deuxiéme exemple vient de plus prés de chez nous. Lors du Troisiéme Symposium
en arts visuels de I’Abitibi-Témiscamingue, tenu a Amos, Québec, en 1997, quarante
artistes du monde se réunissent pour réaliser des ceuvres d’art public « in situ » en
hommage a la géologie particuliére de la région d’Amos, en Abitibi (Ouellet, 1998).
En paralléle au travail des artistes, les citoyens d’Amos sont également invités a
participer a plusieurs activités de création congues spécifiquement pour faciliter leur
contribution au Symposium. Une de ces activités est de grande envergure : on invite

s Amossois a travailler en groupes afin de déplacer un bloc erratique de dix-huit
tonnes a travers la ville®. Les moyens proposés sont assez primitifs et rappellent les

* Pour voir des images de cette ceuvre, visiter le site www.millennium.org.
* Pour voir des images de cette activité, consulter le catalogue du 3e Symposium en arts visuels de I’Abitibi-Témiscamingue.
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techniques utilisées pour construire des merveilles comme les pyramides d'Egypte
et Stonehenge en Angleterre. Onze jours plus tard, plus de mille citoyens d’Amos réus-
sissent a déplacer le bloc erratique jusqu'au Centre d’exposition, ou y seront gravées
les mains de presque cent enfants de la région. « Toutes les actions posées ont été
effectuées dans |'optique de favoriser et de privilégier I'acces, de décloisonner la pra-
tique, de susciter et dynamiser la participation, de pénétrer le plus loin possible dans
différents milieux. Le projet du bloc erratique et [...] la thématique caractéristique de notre
milieu sont autant d’éléments qui traduisent cette préoccupation » (Trudel, 1998, p. 13).

Conclusion

Nous avons pu constater, grace aux études de Fraser (1993) et de Selwood (1995),
que pour la collectivité en général, plusieurs facteurs sociologiques et psychologiques
influent sur I'appréciation de I'art public contemporain. Par contre, nous avons aussi
remarqué que certaines stratégies éducatives peuvent servir de pont entre les attentes
de la collectivité et les intéréts propres de I'artiste. A cet égard, deux stratégies éduca-
tives fonctionnent bien, ce que j'ai illustré par trois exemples. D'une part, mes
recherches démontrent qu’il est possible d’encourager une attention soutenue du
public en face de I'ceuvre et que cette stratégie donne des résultats bénéfiques. D'autre
part, I'ceuvre de Anish Kapoor ainsi que les activités éducatives du 3¢ Symposium en
arts visuels en Abitibi-Témiscamingue témoignent qu’en encourageant une participa-
tion active du public lors de sa réponse a I'ceuvre, on encourage également une
appréciation positive de I'ceuvre d'art. Méme si la réalisation d’ceuvres d'art public n’a
rien d’éducatif en soi, nous pouvons néanmoins pallier cette lacune en accompagnant
ces ceuvres de diverses activités éducatives : des cartels allongés, des jeux et des stra-
tégies de réponse, ainsi que des activités pour susciter la participation active du public.
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