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SUMMARY
. : ‘ kené Durocher
LE ROLE DE LA TECHNIQUE DANS %'EDUCATION DE L'ART
The purpose éf»this thesis is to underline the

|
importance of the technic4l role in art education while
: 1

lending a synthesié/of the different factors participating

to its elaboration. . i

E]

The technical formation is of primary evidence by
practicing and experimenting; man can acceed progressively

[N

in mastering and controlling its action.

w .

Education by means of gesture -and sense must develop
itself, while in the meantine, acquir}nk practical and

theoretical knowledge regarding material ’elements used in

. this technic: materials, tools and method of working.
/

Experience and use of knowledge will be preceeded by,

technical skill and later to be followed by freedom of aetion,

- The edification of its technic necessarily implies a

" selective choice of various technics with which there héé

beén direct and varied aﬁproaches. This decision is in answer

to the particular asﬁirations deriving to an individual

i —

spirituality. - ‘ ‘ ’
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LE ROLE DE 1A TECHNIQUE DANS L'EDUCATION DE L'ART
Le but de cette thése est de souligner l'importance

du rdle de la technique dans l'education de 1tart, en don-
-nant‘une'aynthése des différenfs facteurs qui parﬁicipent |

son élaboration,

Ltaction est, de toute évidence, 34 la base de la for-

-

mation technique: c'ést'bar la pratique et 1'expérimentation
“\ qu'ton accéde progressivemént 3 la maltrise et au contrdle du

geste,

4 * - "

Lt éducation gestuelle et sensorielle doit ‘se déve-

*

lopper parallélement avec l'acquisition dtune certaine base
- de connaissances théoriques et pratiques concernant les:eélé-

T ments matériels qui rentrent dans la technique: matériaux,

— g

&;,—32fi}iage, procédés,

Ltexpérience et 1'utilisation des connaissances -con-

b

duisent 2 1'habileté technique qui permet, ensuite, une

gius grande libertéﬁd'éction.

a . , . 5o
L'édificatioh de "sa" technique implique obligatoire-

24

ment un choix sélXctif de plusieurs techniques -avec Lesquelles

R

£3 1 il y a eu des apéroches directgs et variees.jCette decision

2 optionnelle se fait en réponse gux aspirations particuliéres
dérivant d'une spiritualité individuelle, )
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14
1

§
i
a
4
,t'



TABLE DES MATLERES
o : C ° - . '
Chapitros ) ) : pages

7

Iu'monucnon...............-. 1134

‘1.-smmszmuur. S
ActTon-Technique . . ‘

‘11 .~ FORMATION PROGRESSIVE DE LA Twquuz s .l

IIIO-LATECMUE ......../.\..-..../lo
IspecE global gu geste

Iv - FORMA"'IO" .PECINIL' s » 9 ;’ e o o o . a‘ e o 20
Connalssance du matériel '
Son importance et son rdle dans la
transformation: materiel/matiere. .
. Ses différents aspects.,

V.- SORMATION TEGHNIQUE: . . . , , + + » - L e
nalssance des procédes - d

VI.- mwnou TECHNI'QUE; SR 7 X ;
" nnaissances théoriques ]

’ ' Rentorcement de la“connaissance par

. 1'association Théorie~Pratique : q
VII - LA CREATIVITB' . v o o o o o o e e o .o\"o 35 ‘
on e de participation dans la .
technique
VIII - LA SPIRITUALITE s 0 .o e o o ¢ ¢ o & ¢ ‘o . h’l
. n s de participation danz la .
_technique / . ‘ ‘
IX.~ LA TECHNIQUE ET SON PRODULT; . . . ... . 8
us qu'un en soi, une partie “de.
- soi-mlme . .

X.- REDEFINITION DE LA CREATIVITE; . . . . ... . 57
‘ N processus 1nterisur X

'CONCLUSIONO . ; L I Y} o’d o:«t ¢ o o ® o s ¢ 66
BIBLIOGRAmE » L » . L] . L] L » L L] L d . LI [ “ , . 3

iii




PIRTTRFRIT I TIONG T L AR T AT

INTRODUCTION

@ . i : R

¥ 1

ke T

Llart est action, par 1k méme, il nécessite 1'em-

'ploi le contr®le et l'orgmisation du geste. ‘ '

Toute éducation comprend & la base une formation ]
qui s'édifie avec le consentement individuel ét.l'écquisi-—
tion du savoir, Ainsi, el:le comporte l'obligatién du res-

/ pect dfune certaine discipline vis 2 vis de soi en mime

kit et T

temps qu'ype acceptation de moyens exteriaurs de diffusion
(’ -

de la connaissance, o - o

La éechniqua, qui régit 1'agt:.t.on, englobe, d" une -
‘fagon générale, togées les formes de 1l'activité humaine ;

et elle peut s'épurer dans la forme expressive de 1'art
. . sous 1! influence des vibrations intérizeures de 1'3tre hu-
| main, Pour cela, lfart se doit d'inventer les formes et
les moyens qn,x2 il se propose d' utiliser aux fins de l'ex-
_pression personnelle, en puiunt au fond de lui-m%ma

lginspiration propre A cette éditication.

N o I1 lud faut donc ~«_t:onxul‘.!.i:re et sélectionner tous les

h - Eléméntq techniques susceptibles de réaliser la traduction -
de son langage _visuel'; 'tput'en se laissant guider ‘par la

- ;tiissance créatrice de son imagination et de sa sensibili-
/léé', opérant ainst la fusion de la'itechriiqus en art,

' . . .«. ( . -
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CHAPITRE I

SYNTHESE DE L'Q%: ACTION~-TECHNIQUE

AN 4' . | .
\ .
,
- ,—
.
g

» " La définition de l‘art correspond d'une manildre

générale celle ‘de toute t‘ome dtactivité humaine, se seh-
vant de connaisuncu qu'! ollp met en application dans
but détorminé ot comprend trois notiom d;i.stinctes' N
1, Activ:lté esthéti que.
2., Activité oathétiquo plastique et graphique.
3. Héticr ou habileté technique.

Qu' i1 soit. habileté ou activité, 1'art ne peut se
présenter que sous une forme ictive qui prend naturelle-
ment J,'action, donc et surtout \10 geste awquel se joint la
parole. La coordinatidn do ces é).émonts mdne & la technique
g_ui peut. aussi dovca‘r art. La tochnique est nécessaire &
1tart qui l'utilise 5:ome moyen d!expression; de la gqualité
de cette technique dépondr ainsi la valeur authéntiquo de

v {
1tart, .
”

L'ooxprouion du "moi® intériour se fait po.r les
moyens du "moi® oxf.érisur, et se trouve de la sorte direc~-.

tement raliéo ot conditionnés par des facteurs d‘ordre

* technique et matériel. Il ne suffit pas de désirer et de vou-
" loir stexprimer si 1fon n'a pas les possibilités de le faire -

i

J
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SYNTHESE DE L*ART: ACTION-TECHNIQUE 2

ou si 1l'on en ignore les moyens. Pour traduire les subtili-

tés infinies

de la pensée hmaine, les sentiments. gui ltaw h

nineilt, ses rdves, ses images 1nt6rieurcﬁ\ ccla ne peut se

faﬁe\quc» d'une manibre con&bto ot fon avec des 1dées auui
séduish?tn qu'slles puilpont 3tre, des théories ndnirablo-

\

ment comtues, ou de la bonne volonté évidente.

peuvent
aut#ur, leg
coufglh
mil}aris av
veut p
) ta ;s pté,
matidre
trégspgr¢ncc

oxta‘ d'un

ix qes prd

1, pour attgindre son but, sous-cntmd avoir de
ertaine connaissance et ¥tre plus ou moins fa~
sux, Accomplir ‘un geste \délibéré ou non.ne
que ce geste atteindra A chu;ue fois le résul-

cldpnquo, comme par exemple csuycr d'obtenir une

en se servant d'une peinture opaqua, sous le
e spontanéité artistiquc ou de lnpliborté du
c‘d“o

N

rte quelle technique est le fruit.df oxpé-

ériau, da chaque outil 3 utilinr. Enrichi?

ar des apports nouveaux, la technique n'en est

1

)

pas plus que celui d'utiliegr contre nature une



o - SYNTHESE DE L'ART: ACTION-TECHNIQUE

ccrtains de 8es aspecta restent immutb;;dfmiir contre,
, L /d‘autrn pouvtm ﬁtro uodifiés, transformés, améliorés, rdm—-
| l,plac‘a en partie, ou substitués par d'autren./gfiizﬂzzlo qui
1ibire le geste et -fait vivre la matiircl,got c'edt par-elle . °
que 1fart trouve sa possibilité d'ﬁxpreasion. De 12 1'impor-
) o tancc qu'il convient d'apportcr au geste et } le parole, .
) ' conmd’résultat d*une tochniquo, mais technique qui‘anvient
'arf, Jfrsque témoignant de la‘créstivité ot de is spirituaiité, .
1 . : ] P
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1 H, Gagné, Scnécal, Vision, No,’ 19. Eto 1975.
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FORMATION PHOGRESSIVE DE LA TECHNIQUE

¢

T S

S 4t nx"ait souhait.ablo que disparaisse une certaine
confusion d' esprit qui existe lorsqu' on parle de techniquse; '
parce que ce not, difiusé si .largemant dans le monde nodcrng.
provoque une.vague impression .de n&canime organis‘ . Tout N
cela, parce quo;{lo tochniquo, tel que congu généralement, ‘
sous—entend incansciemment ume part de éonnaiugqccs théo-
riqued alliées 3 leur mise en application. Lorsqu'il s*agit
d'éducation par 1'art, co mot semble difficile } admettre;

- en effet, il nt souvent considéré comme une sorte de carcan

édifrié pour rcatroindro ou enlever la liborté d expression,
freiner ou mime couper la créativité, Il J‘ saurait pourtant
en ¥tre ainsi, puisque toute possibilité d'expression artis-

tiqu; os't étroitement sousise au, ragéurs de 1la tochniquo'.

. - 11 n'en reste pas moins qu'elle résulto ‘d*acquisi~ |
tions pratiques, auxquelles dos connaisnnccs th&oriquu

‘pcuvont apporter une contribution onrichiuqnte. Les éléments
"qui la composent sont les suivants: P o

I, La connaissance du mtériol qui va devenir matidre.
2, Le contrdle technique du geste qui, de ce fait, le
libdre et va faire vivre la matiére ou l'assujettir,
3, La connaissance de plusicurl techniques ou procédés
Roug finaliser plus adéquatement et plus justement
' rmt‘omat(ion du :utériol on matidre,

R .
: ‘ - . -
’ ' .

bald
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,connus. Ces informations de t.qutu sortes proviemten'c de

* ., il

. X FORMATION PROCRESSIVE DE LA TECHNIQUE 5

B
L*initiation & la matibre est le premier pas dans la

| 'lvo&ie qui mene & laetochniqué.wLa‘ connaissance c&os choses

n'est poas innéc' elle'e'aeduiért. Pour ‘l»es utiliser, leurs E

»
Jcaractéristiquea au moins essentielles ne peuvcnt ‘btrc igno- :

rées si on veut les anployor adéquatauent. Ceci ne veut pas

'dir/e copendant, quey. par l'expérimentation, on ne pourrait

- parvenir ‘a4 cette connaissance, mais ne serait-ce pas au prix-—

L 3 ‘ - .
de tAtonnements, d'essais plus ou moins malheureux ou de o

pertes de temps qui;‘gou:"raimﬂ_: tre év‘ités“. '

Le progx“qa de la vie moderne crée chague jour de

nouveaux matériels et découvre également de nouveaux procédés

. d'utilisation technique pour des matériaux intéri’e/urement

sourcgs les plus diversea di;i, elles, ne sont pas toujours

acceséibles ou gonnues. Il ne fait pas de oute qu'une diffu-

.sion plus rapide, en provinance de milieux av';ertis, ne peut

¢« & . 1
que /éo/nt:ribuer A lL'agccélération de 1l'actien,

®

. Par connaissance du matériel riécessaire & la tech-
nique, cela laisse entendre "que lion pett avo'ir“‘rodours A )
l‘utilisai:iox'x des sciences naturelles comme des sciences phy-
siquos, qui pomettmt da classifier, d'évaluer, d'entreprendre
en raisant ointervenir auui bien des’ mathém&tiques que la -

physique ou la chimie“ Dans gette classification, lfoutil

. &

P, 6170‘

mn

~N

e i a me

2 Larousse du nmo sd,aclo, Paris, 15?3, vol., 6, .
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R 1T 'aus‘si 3 inclure, car i1l est élément essentiel de réalis’ ©
' uéion et contribue, pour, une bonne part, au but recherché.' "

- g ~ Il mérite tout- autant de respect que la mtibro o]:le-mtno,
-y ” e

A uisque cfest par lur‘que cette mlM va passer de 1'1ner-

S . "A tie & ia vie, qutellé va devenir force expressive et commu-

nicative, qu'il va la libérer de sa gangue matériellg pour
devenir spiritualité animée et vivante.

, R (\ . On ne sawrait oublior que 1'6util suit la marche du
Eow - , - o . - - J
ok ' - - progr}s, on ce sens qu'il constitue 1l'une des caractéristi-

2

: ,_' _ Ques las plus rrappant'.ea de l"évolution hmuina, duo .en bon~
E ‘ " ne pa;;tio 2 la substitution/aux\outﬂae naturoll d'outils ar=. .,
f 'ciﬁ.ciola, amovibles et efficaces, qui ont apﬁrté st conti-
nucnt d' apporter la diffusion et la valoriution de nouveaux
» ) S _ moyens et cochniquu d'action sur lu mltilrc3 L'outil n' cst |
\'m'ﬁ/”“p‘ﬁ*,*in effet, ls produit de 1‘fﬁlﬁmt cohérente; ~mait— i

le produit”de cettoiintolligonce 1ntigréo dans la matibro A

NV \ ) \\ S L -
' . N C
/ _ ot 1 action’. L | |
. N < 6 .
—_ . P i
/ |
o . . ~
- . . DI
3 A, Loroi-Gourhan, L'homme et la mtﬁro, Parj.s,
ub;n Michel, 1971, p. by o, o~ TN , ,
. \\‘ ) R ',, j_ ) . ’ ' ¢ \ o , ~. ’
e » /’ M ' I " . )
1] ~
Q ~ L' ' RN . y - -
/ ' \1 - . N L, g 12 ' e .
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que se‘éonaqituo la fbgp ion technique, qui se réalise\gro-

suivantes: ‘
I. Inigiati prélude 3 1'information.
. 2‘ E entatidn /avec acquisition de 1'habileté
technique.

3. "Phase nrtisanala ol 1' expérience acquiae entraline
une recherche de satisfaction dans le fonctionnel,
k. Orientation dirigée essentiellement dans le sens
des. améliorations de la technique fonctionnelleg
5. Recherche de la valeur ex?reasive, ou technique’
. artistique, Cette 6tapo op re sans franchir. la
precédenta.

}

Geste, parole, connaissancos, sont les agonts de

dévoloppement qui permettent la réalisation des deux pre-

midbres étapos, au cours desquelles s'accomplissent l'ini-
tiation ot l'expéviigntation du matériel, de l'outillage,

4 - des procédés 'd'usage, le contrdle du geato,'la coordindtion

de l'o;il et de la madn. L'habiieté eroit avec'la manipula-

tion des outils, des matériaux et détermine une plus grande

_facilité: d'exécution en menant 3 1l'habileté technique.

L'étapo auivanto. 1ntituléa artisanalo, qui fait
te ayx deux premiires, ost 3puvgpt qprqu‘o par le désir
d'attoindre la satisfaction professionnelle, taut on donnant
ﬁ@ un aspect plus plaf;;nt 4 son cbté fonctiona§ + Pour cela, 11
N "‘peut 'y avoir, adjonction d'élémonta décoratifs eymboliquea,
» o ~des_ euuis d'innovations d".’:x?iration personnelle, L'arti- ’

-

sannat trouve ici son plein panouiaaopont.

- 14 . .
Y . , LR
- -
. * M '
] ’ .
-
.
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. FORMATION moc‘.nsssxvz DE LA TECHNIQUE B

C'est ensuite que la technique prend son orientation
definitive, soit qu'elle se ‘dirige vers un developpement ac-
cru de ses qualités fonctionnelles: efficacité, rendement,

rapidité, économie de moyens, de durée,- etci.. ce qui reprg-

' sente l'étape quatre. Ou alore elle vise seulement & la re-

) cherche de la. valeur expressive, faisant passer(é? second

plan 1'expérience et l'habileté technique au profit de la
créativité et de la spiritualité, dont l'importance,est pré-

- dominante da%e la réalisation@AL'étape cinq’est ainsi sub=

stituée a l'etape quatre, constituant.la phase definitive de

la transformation de la technique en art.

«<

10

’

]
]

L



ke o0 X - ] T R R TN N W Y =R T, EPEC—
SR S s ek el o T g i e e

PHASK EDUCATIVE

SR BT RIS T 2

L . + FORMATION PROCRESSIVE DE LA TECHNIQUE 9

. TECHNIQUE <«

, - - Etape I | Geste Apprenti-asagé: approcha ‘globale
Parole < et -initiation..
Etape II ( Connaissances Expérimentation, Déveioppement
, théoriques de 1'habileté; -coordination foa-
et pratiques. tuelle, oell et main, Acquisi-

PHASE EVOLUTIVE Annsum.\

. 7~
| Recherche de la qualité.

- dans le fonctionnel,

: * - Intérdt accordé i la
technique dans le sens de
la conscience profession-..

" nelle,

./;

tion des connaissancess.

Etape II1
Eveil de la sensibilité par le °

' désir de rendre le produit plus.

agréable et d'aspect plaisant.
Naissance de 1'individualité dans

la technique qui peut témoigner

d'une touche personnelle., Tendance

3 lt'adjonction d'éléments décoratifs..

b 5

PHASE OPTIONNELLE
‘Etape IV

Développement des qualités
de la technique et de tout
ce qui la concerne:
© efffcacité, précision, -

production, organisatlon,
économie du temps, des
moyens, amélioration,
perfectionnement, soiq un
ensemble de la techmnique,

eg_général.

oix de 1'Etape IV ou ¥
Etape V. “ .

Recherche de la valeur expressive - .
et émotionnelle réalisée par l'in-
fluence exercée par la créativité

et la spiritualité dans llexécution

' technique, La qualité de l'expres-

sion est mise en valeur aux dépens

de celle de la technique. Processus

ygfi;ctériaé pay 1'individualité:
rt. _ : '

L™ ) fuY
T
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CHAPITRE III

L4

-

+ " LA TECHNIQUE : ASPECT GLOBAL DU GESTS

»

-

P
4

Dans la vileur du geste réside celle de la tech- .
ﬁiquq car dans l'exécution le geste est toujours présent,

Bien des arts éoﬁéidérés comme nobles comportent un travail

. manuel gur’et'péﬁiple et ne peuvsnt/Ftrenhissoéiés d'une .

k technique poussée de la matidee

4\
® 1]
) .

Considéré sur le plan de l'aspect artistique, le. -
geste se présente sous trois formeﬁy

1, Forme animale: obéissant principalement i des ins-
tincts, conditionné par.des réflexes, involontaire,
\ incontrdlé, il est essentiellement physique, par
exemple: boire, manger, dormir, )

A N N e 7 S 2 s s ST e

Tl W

2, Forme utilitaire: répondant aux besoins les.plus
divers, Conscient, délibéré, volontaire, il répond
‘4 1'action dirigeante du cerveau qui organise une
- coordination physique' et psychique 3 ld fois mme?
écrire, compter, cultiver, peindre, . )

3. Forme désintéressée, dite aussi sentimentale:

" son orientation est concentrée vers le beau, le
'bien, le sensible, l'agrédble, l'harmonieux, dans °
un contexte géaliaé‘ou spiritualisé, I1 est physique
. mais plu integsémené psychique, gar exemple: accdm-
© plir un rite religieux, Joueﬁ de la musique ﬁ:%ge

1

un tableau, o _ // 3 o
*

L ]

’ L'R. W. Wassef, Taéisserie de la Haute Egzgte,ﬁParis,
Editions Grund, p. 6., - T L ‘
. ' . v -~ ' ) {_

[ [ 0w



LA TECHNIQUE: ASPECT GLOBAL DU GESTE il

Le geste utilitairé a une grande impbrtance' il est

f/echnique moderne n‘est, en fait, que le resultat millé-
’re du ‘gedte utilitaire des premiers autodidactes de la’
éhistoire ) travers les sidcles de son perfectionnement.
andis que le geste désintéressé, dans ses différentes acti-
vités, met en jeu dans des proporﬁiﬁns variables 'd la fois
l'intelligence spéculative et pratique, l'imagination et la
sensibilité, On le nomme ainsi parce qu'il tend l'homme dans
_un effort vers ce qui le dépasse et qu'il entend servir
a§ant tout, rejoignant du coup ce qutil y a en lui de plus
noble et d; plus pur: 1'esprit qréateu§5.

M -

'le développement de la main at la sélection d'un cerveau
spécial particulidrement adapté aﬁx manipulations de la main,
\L%entrainement progressif et contiﬁu permet A la main d'ac-
quérir souplesse et habileté, de contrdler les degrés &e for-
ce ou de légereté et d'obtenir les effets les plus variés,
Lioutil Qe fait pas seul le travail, 1'esprit dirige, le
. corps exécute; tout geste a une grande 1mp9rtance dans l'eié-

cutdion, 'La main n'est-elle paa'la partie la plus mobile de

/

- 5 G, Marchal et I. Dety, Initiation Esthétique,
Deurne-Ajybra, Editions Plantyn é.A., 1971 Cahier I, p. 11,

7

Toute 1'évolution humaine a sans éoute commencé avec

%
|

i e ST

s
PRI - LR EEN
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LA TECHNIQUE : ASPECT GLOBAL DU GESTE 12

1thomme puisque 1'on compte au moins cinquante huit mouve-

ments possibles ce qui la rend la plus polyvalente de l'or=-

ganisme humain. = - e

Le gesie a de nombreux points de sensibilisation:
les bras; le poignet, les mains,vles‘doigps, et aussi‘aa
pe#u des'doiéts. On a trop souvent tendance i tenir compte
principalement de 1'oeil qui, en réalité, agit surtout comme
guide, a}ors que c'est'davaﬁtage la qualité du geste qui est
importante. Une discipline comme la tenue de l'outil devrait
tre resbectée de fagon Rlus particulibrg pour l'avant~bras,
la main, les doigts, mais auS8si par le cérpa tout entier
pour les différents geéfes.'Ainsi, dans  les travaux de peti-
tes ou moyennae:dimensions, il suffit, pour donner de la fer-

meté au dessin, de bouger seulement le poignet, tandis que le

bras et 1'avant-bras respént"iﬁmobiles. On obtignt Ia sou-

. plesse en soulevant la main sur le petit dpigt, ou la main
compléteﬁent, et le contrdle est ainsi plus facile avec le
petit doigt sur le travail. Certains exeréﬁées sont i con-
seiller: plier les déigts,.lé; faire pivoter poqr~les délier,
faire des rotations aux poignets et dans les deux sens afin //
d'gbtehir une dextérité et une aoupleéée‘plﬁs grandes dans //

'® - 1'exécution.

/

11“E?y-a pas lieu'de sourire de ces exercicés qui

sont aussi utiles en dessin qﬁ(en peinture ou en musique
\

»
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_et aussi une foule d'activités de toutes sortes: bro'd;ar,
dactylographier, polir, raboter, etc.,, Lorsqu'on admire -
une danseuse orientalé, on voit que, sans bouger .son corps,,'

' elle .« exécute avec les mains et les avan'ts-br'as des mouve-
ments d'une souplesse extraordinaire, mais il serait possible
de les exécuter soi-méme si l'on avait la volonté nécessaire
de faire, comme elle, autant de répétitions des m%mei gestes

pour aller jusqu'l leur perfection,

Pour desainer en tenant un pinceau ou un crayon, un
assouplissement des doigts est nécessaire et ce qui est 9?1
,pour\° le crayon ou le pinceau l'est également pour tous autres
outils serv t efficacement aux techniquoq d'action sur la °
matidre, qu' il\s'agisse d'une scie, d'un n{arteau, d'un ciseau

etc.., Le geste est ) la base minme des procédés d'utilisation

I —

et le contr&le de-la direction de* 1a main et des doigts s'ob-
...t.:lent seulement par 1‘exercice, la pratique, la népétition,
1l'entrainement; il est également d'importance dans la fini-

tion du_travaill | )

' Ce n'est pas dy" px\emier coup qu'on, peut espérer
exécuter un simple cercle de manibre parfa /ite, la bonne in-
tention-n'y suffit pas. On ne peint pas, on ne sculpte pas',;
avec des ldées toutes faites, aussi attrﬁyan}_ea ou innovgtriées .
qu! el&es puissent 3tre, ou paraitre °l'a%ﬁre, mais bien“ on peint

'

H
;
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‘_ on sculpte, on soude, avec deas outils ou des instruments qui
laissent leurs traces et qui sont liés A la matidre et au
geste mime, ‘ | | - D ten

T s

L;agilité, la souplesse de la qqig,fﬁécoaséirbs 3 la.
techniqhe; ne s'acquii}dnﬁ pas sans pragique et, de nos jours,
hissante d‘éléments plus rapides en réspltat et qu'on affir-
me, de ce fait, plus efficaces, mais gqui perturbe l'entrai-~

'nement manuel. C'est ainsi que lfon peut constater, par
exemple, dans les écoles'aecondairea, que les éléves, accou- .
' _tumés au stylo 2 billa, se sentent mal % 1'aise lorsqu'il
* Leur faut exécuter pleins et déliég h l'encreLde Chine,
Les opérations & main nue jouent s un rble majeur
dans certaines techniques commg_Léfzzzéiie, le tiiaage,fla;m P
- ”v‘aﬁne'rie;"e’tf-éé’a".[im’iﬁi“ﬁﬁfd—é nombreuk a‘ﬁ‘ﬁ?ﬁ"ﬁ?ﬁ;&"’afaﬂ.f"”w
Le geste co;reapond 2 l'apiitude de fixer la pensée,

- dans des symboles matériels. c'est cette pensée qui fait.
agir la motricité de la main, et il faut que 1'homme pense
pour faife ses symboles. C'est pourquoi le geste ne peut
8tre coﬁaidéré comme 6tant aimplement une manifestation ex-
térieure quelconque, mais plutbt comme étant le résultat
d'une/pouaséo intérieura qui a'extgrioriae Toute activité
physique répond auk besoins d'un 8tre physique, mais cette
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) - -,

aqtivité, qui se développe en vue de les satisfaire, 'se
réalise par l'ippermédiaire d'un systéme pensant, an&lysant:
détermipant 8t organisant: la pensée’, C(ést ce . qui se passe ‘
. dans le geste ﬁtilitaire tout ausa; bien que dans le geste

[

.désintéressé, mgis ce qui les différencie, c'est leur ob-

e

jectif, c;/dui améne une divérsioncins leur processus; Dans
le premier, le but vise 3 une ‘finalité pratique, tandis que
le deuxi®me ne cherche que la valeur exﬁbessiva;_?our ce |
faire, il peut se servir des m3mes moyens, en 6oﬁt ou partie,
et dans la mesure ol ils peuvent servir h‘coﬁblpr ses aspira-

tions, ce,qu;/ambne'ieur‘quteur % les dépouiller fréjuemment

de leurs_cafactéfes ﬁlus oﬁ'mo;na conventionnels et i chaque
fois qu'il les considére comme faisant obstacle 3 son mode

;E ’ . d' expression g}rsonnellei ) ‘ . 25

Lorsqu'un geste, né souv&nt de tatonnements innom-

B

brables, -d'essais ou d'erreurs, est devenu ce geste signifiaht '

Iy

qui transforme le matériel et fait vivre la matidre, c'est ”
\ .

nlora'qu'une:tochnique a vu le jour, Lunrépétition du gesée
,}emplit la double fonction de maintenir A la fols le geste
créateur init;al'at de déployer sa puissance crégtyibe 2
‘1'infini, mais cela ne peut se faire sans que 1a main elle-
. _ mime ait cxpioré'les potentialités du matériel, les hitfrp-
_connues, évaluéaa etlnéaptées ensuite aux états‘ successifs

du matérielz'

g
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sa vision % rsonnelle sans se soucier des préoécupations'du
.non-artister
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-

Le rpp:é de 1'artiste est de créer une image selon

£

qii, lui, vise 3 1a formation d'un concept‘de

réalisﬂtion\plutbt fonctionnei, d*ol la divergence dgs,chQJ
mins que 1'un et l'autre prennent lors dé l'utilisation‘de;
procédés techniques, Créer une image en rendant visible ce
qul est invisible, c';kt accomplir le geste qui marque le '
tempérament artistique,'b la différence du geste habilae,
méme s'il 1'est & un tr%a hadﬁndeéré qui imite, copie on

reproduit simplement la réalité "mals ne peut atteindre la ‘
communication au deld de cette réalité, Tel egt, par exemple,
le cas ‘de Rembrandt avec le "Syndic des drepisrs” qul tht, 3
1'époque, gfbs controversé par ses proprea commanditaires

et qui pourtant réussit pleinement & faire partager les senti-

_M__iﬁ_;f__mgnha;dnwgnpidiné+ﬁgLgmbition et d'orgusil 'des personnages

™
- ’ §

de son tableau dont il a donné ainsi une wxcellente traduc-
tion\visuelle. Il en est de m%me du mysticisma d'un Chagall
h travers ses travaux raphaeliquos de la sensualité d'un
Watteau dans ses scines d'amour, de la pitié douloureuae de
Rouault avec son Dieu ciziiﬁidz de lh drblerie irrésistible
de la "Petite vache“ de der, en fil de fer, du musée de
Boston. La position totalement inconcevable d'un ange immense
planant sur une ville’ min&scule de Chagall, la largeur déme-

* surée du trait formant les contours du Christ de Rouault, la

‘ toraion du fil de fer de Calder, tout cela semble détail

R r VNI A I ST
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négligeable, face au sentiment éprouvé en rogardant ces

osuvres. Quels matériaux ont été\utilisés par quela moyens,

/" ' ”cela 1mporto peu! Ltessentiel réside dans le fhit que ces
| artistes, par l'utilisation talonﬁf)uag de leur,ggsto, ont
. réussi d faire vibrer chez autrui 1'écho de leur propre senti- -
| . mentalité ot participer,an ‘méme temps & une communion spi- ‘
! rituelle, ;:j? e !
5 . ‘ - .
‘ ' " " ol
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¥ , . * ' ST .
g ' . 4 parole/. forme le langage qui sert A la transmission
3 e ]
é des connaissances. oralos tout comme la: documentation écrite,
Y o

Elle a son mot A dire dans l'ensoignament de l'art en rai-

| . - son des subtilités ef de la flexibilité dfnt elle est péurvu.-
‘ . et.parce que son effet est direct et immédiat, Quelques mots

. . auffisant parfoi;\; donner une 1ndication, une orientation .

E}Jl o préférablo dans une - démarche & accomplir, un complément d'ine
? formation matérielle. ou tachnique, de guide dans tne décision .

,,__,..,mv,-
o ,

3 prendre, de stimulation,'et aussi de prépoégr un choix de
solutions pouvant s'adapter 1. la résolution d'un probl&me én

; . cours de 1'exécution. L'une de ses qualités essentiellea _

' réside Juacamont Q@ns son immédiate diwgpnibilité, ce qui .
—_*;_”f_—H_J;Q*Apou%v;kduire souvent les pertes de temps, éviter des erreurs. A
faciliter la campréhangion de certains textes, épargner du o -

A\ matéricl, des efforts aussi. # T
- S

11 arrive fréquommint que la docubontation écrite
nécessite des recherches dont le q;aasamont peut se montrer
plus ou moins 1aborieux parfois les définitions ne sont pgp
suffisammcnt claires ou complbtoa ot cnsainformations sont

quolqucfois dépaaaﬁes par des découvortes plus récentoa, au

‘ ; . moment mdme de la consultation, La lecture des: toxtos, qui

’
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6

v = - ‘ ]
se rapportent aux opérations techniques, est souvent ennuyeuse '

i1 est vrai; de plus; on h'y trOuVé pas toujours'certains

; petits détails qui semblent assez insignifiants pour n'avoir
pas mérité d'ttre enrégistrés mais qui ont pour?gg; certaine
'valeur ‘pratique, Les 1 ogmatiogs sont accqptéea beaucoup
plus facilement oralement et il leur pst accordé plus d'at=
tention., Il ast’5are, du reste, que la doéﬁmontacion'écrite

ects qie revdt la

contienne en totalité-tous les maints a
‘ tachniquc} én générai d'autanc plus que chacun posséde
plus ou moins "son’ tour de main’ 1ndividuel, qu'un autre ne
peut 5;;uérir tout 8n opérant exactement e la mdme fagon,
et dont la définition eat difficile L donner d'uge manidre

pr@cise.

N\

] #4 De plua, le langage ontre onaoignant et cnsoigné
“tablit entre eux une liaison souvent heureuse en ce sens
qu'elle facilite la: compréhension de leurs t&chq_?réciproques,
parce que aouvant ils ont eu, ou ont, des problimes cormuns
de réalisation, (] peﬁi produire de lx sorte une utimulation
vivifiante de 114
" tions vorbq\ha codtnibuo efficacement 4 la rapidité de la
n

fion. Un enseignoment accompagné d' explica-
perception, & une meilleure compréhension des ‘choses et, par .
12 mdme, 2 :cndro'plus'chila(l'axécuyion; Seul 1'autodidagte
" peut savoir ce qu'il aurait pu 6pargnor_en énergie, témpe'et°

matériel s'il avait'pu bénéficier d'un tel concours, .

! N
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i . Son importance et son r8le dans la
. PR transformation : matériel/matidré
_ ‘ S ‘ Ses différents aapectn. -

L " . z,
. ‘ ¢ - Ve

r < s

%' : Lo Llart nalt, dahs la plupart des c(gi d'une sorte de

YQ - Saebin inconaéiont, Quiwdgaira’ae ;oncrétide} sous un aspect-
;tmatérial et qui, par conséqu;nt, eait d'é)apco qufil agfa'& ‘

%; o “%ompoaar avec la matidre. Celle-ci sera celle dei‘son choix

g e ‘ aﬁ&n que, selon son osprit, olle puisse parler de lui, pour  °

| A lui ou’ avoc lul. Ce ne peut donc %tre n'importe quelle Ea-

s e ‘tibro qui pm.aaoe répandre i ces aspirationa, puiaqu\elle est

'ﬁ%; - apporfd i tenir le rblc de l'iﬂ@erprétation de ses sentiments.

“ N . “
Il ne auffit pas de connalitre du matériel ses pro-

ggQ «“' ' ‘ priétée eaaentielles et ses caractdres physiques pour savoir
| . comment le rondre accessible & la transmutation des valoura
[ . » et son Adaptntion 2 la signification qui lui est assignée,

| -~ ;l . Il n'ost pas seulement plltro, argilo ou métal, mais 11

% . est la matidre qui est appolég ) devenir fleur, animal“bu

diou. 11 nat autre .chose que ce que- la nature livre de ses

¥
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1'effleurant av‘é‘la main;

‘sensibilités, les affinités)

tout dépend de 1'importance

Ks
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- .-
Ilya déux an&broqvprofondément différentes de con-

naltre une chose: %ﬁ premidre implique qu'on tourye autour de

cette chose, la éqéonde qu on'qptre en 01106. Lar33¢r avec

les yeux du‘corpqc la sentir, l'explorer, la connaitre en -

'est la vivre physiquement; mais,
au deld de cet état physique, il reste A en‘jﬁcouvrir les
les subtilités, les ‘Tessources

.

de son "dedans" pour qu'elles deviennenc 3 leur tour celles

/ﬁum sont proposées A communiquer souffle de vie A 1'expres~

sion art;stiquo.lToute chose, matériau, outil, objet,

offre un double aspect: 1!

qu'on leur accorde, Ltextérieur

n'a de sens que dans la mesure.ol il répond d quelque chdse

((@

d'intérieur, Tout artxdigne de ce nom est lfaxpreggiOQ de
1'%me et la valeur des formes cxtéri;ures ne péut ¥tre établie
que 8i celles-ci expriment la vie de }'eéprit intérieur de
i1'8tre humain.

4

est aussi routine et discipline, et il est aussi 1'infrastruc-

ture de la création, car il est la matidre qui va épéer 1l'oeuvre

H

6 J. Charron, "L'Homme et le coemoa", ?aris, Planate,

KSoptambre/Octobre 1962, o. b, p.

" 7 H. Cagné, op, cit., p. 25. °

. “

extérieut, Yt autre intérieur, -

Le matériel est 3 la fois utilitaire et quotidien, 111

E

-
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A3

Il n'y a pas de matériel insi;niriant ou»négli eable qui ne
mérite considération, ausst. longtemps qu'il é;vient matiere
destinee h l'épanouissement‘de la libération de l'expression.
Ce n'est pas parce que spp aspecp extérieur lui donne l'appa-
rence de 1'inertie que le matériel peut se contenter d'une
appréciation bapéie mais, au contréir;,“éa valorisation ‘se

7 situe bien au ﬁe;h,.h chééﬁe fois qu'il se transpose en%lan~ |

gage de la pensée humaine sous forme de création artistique.

]

Il n'existe aucune limite 4 l'énumération des matée
riapx qui peuvent pervir ‘de trait d'union entre la pensée
artistique et la:réalisation de son expression. Rour l'Esqui- *

] \ . .
mau,” c'est la stéatite, l'ivoire ou une vértébre animale;

pour un peintre, c'est la toile, le papier ou du s ple carﬁonau
pour le sculpﬁfur, ce peut.8<ra3 la marbre, le bdis?iie métal, .
le plastique. On ‘compose avec le papier mlché, la ficglle, la
poussidre qu'on agglutine, le verre, 1l'écorce, voir m2me des ‘
déchets de toutes sortes. Il n'y a péﬁ‘pratiquement de matidre
ou le sens -artistique ne peut trouver & se manifester soua

une form:\quelconque.
4

e ~ Ctest dans la matidre que l'art dégage son expression -

et l'adopte & ses fins et de la fagon qui lui convient.
N!importe quel matériau peut servir de véhicule & 1'exﬁrash'
sion et 1l.n'y a donc pas de matériel assez insignifiant

1

. >
», ' .
. . ’
» +
. . B
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qui ne puisse beneficier d'une part;ﬁ{gstime qualificative. .
Ceci s'applique tout- autant aux outils qui agrvent-i 1'utilisa- "~ -
tion de la matiare ou du matériel appele 2 devenir matidre. Un
=, ‘bincgau est plds qu'un vulgaire aasemblage de poils dispoaés
,'. "4 1'extrémité d'yn morceau de boié? il est l'instrument quiy
; B . permet d'établir le jeu do 1'ombre etﬁhe la lumié;;, qui donﬁ; ;
naiasance aux contours d'un visage, d'qg nuage, 4 la coulaur,
3-la forme, dans son adaptation symblotique & la gouache, & s
les huiles, les terros. ' Un marteau est un outil qui &nfonce
un clou mais aussi celui qui fagonne, forge, modéla, un corps, *

une forme. ‘

JE ’ . . . \ ' "":.r ;"
Les outils sont les moyens diaction utilisés par les

forces créatficea _pour assujettir la matidre 3 un besoin dfex-"

{ i pression, et la familiarité de leur&emploi pq;met d'acquérir
J -~ la connaissance des ressources offévtes par ieur experimentation.
3'.,' L Il est d'ailleurs courant de constater que lorsqu'une activiteé

v ‘humaiiq s'exercé 2 travers une habilgté'technique, 1'exécutant -

S s; sert de préférence de "son" marfeau; de "sa" pince, de

h"éon’g}nceau",‘gu lieu de n‘importe quel autre’outil équivalent
\ = ou un 1nstrumen3, quelconque. Cela- est_dl au ?’gi que, par suite
o ‘de l!uéage’ex de la praﬁiqﬁe, 11 connait ‘plus éﬁroitement leur
potentiel h la faveur de leur adaptation 3 ses propres possie

bilites et son systime physique.

- : \
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" 11 va de sosﬁ qu'au moment ou 1texécutant est pr‘ét y
@faire Jjaillir de laématiere l'etincelle expressive, cela

sous-entend qu'il a dé ja obtenu une connaissance valable des

f , * propriétés et desﬁzaracteristiques des matériaux, au cours . - - .

d'une périqpe P liminaife d'initiation etad'apprentissage. £

. Les notions aiﬁ,i acquises lui permettent de posseder les

informations Pcessaires concernant l'utilisation du materiel

s =
son comportiﬁg;t, ses qualités, ses defauts, ses risques, se§
. inconvenieq%s Ensuite il peut decidar de sa propre initiative . i
hc découvg%@ de nouvelles modalites d'emploi et de les appli- ﬁ

" quer 2 sq? gré.ll est toujours bon d'en, savoir davantage, et

. plus graﬁde est la possibilicé d'agir en connaiSaance de cause,
T plus gg%nd s'etend le champ d'action ou les forces créatrices
ped;;gi librement s‘qxerceﬁ et s'amplifier, en réponse aux

i,asp;?audons personnelles> . ;-
W™ x ' . ’ , /
1Y . . ) . *
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FORMATEON TECHNIQUE : CONNAISSANCE DES PROCEDES -
Utilisation et Expérimentationf “\\\
Evolution. technologique . AN
Recherche de la technique indi- \
o viduelle "sa" technique :

L]
] F - ! ¢

>,
.

. N
. - -
03

Dans la formation ou 1'aducation Ar iscique on

¢
trouve généralement une sorte de forme ﬁﬂ planifiéaticn dans

®

Y |

‘1aquelle sont impliqués l'education gestuelle 1a structu-
ration des connaissanc@s et des moyens d'utilisation en
m2me temps que les Tacteurs du procossus de stimulation inté-
rieure. Ce n'est pas parce qu'elle vise hd la sengzﬁilité ou.
la‘;echerche deil'individualité qua “cette éducdf“bn peut re-
jeter les uns ou les auﬁ:an, sous prétcxte qu'ils relbvent
d'une experim;ntation dé ja dépassée ou demodeo. 11 existe un -
nombre. infini de matériaux qui peuvent Qtre qti;;sép eteencore .

Agavantage de gagon de les employer, connues ou a découvrirs

|- e C'est eh effet la matibre hpﬁ cond%&ionne toute

| techniqpe et non pas les moyens ot 1es forceq8

face & telle ou telle matibre, ces moyana ou forces d'action

ne peuvent gubre espérer agir efficacement qu'en tenant.

o »

;
8-A. Leroi-Gourhan, -op. eit., P. 19.
, R

¥ . . '
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, de sorte que. ;
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compte des prqprietés de cette matibre. Tel est, par exemple,
le cas du céramiste qui doit travai@lennet pqtrir longuement
l'argile afin de la rendre plus plastique tout en la.débar- -’
rassant de toute trace d'aiyr, sinon son,peﬁvre éclatera en
dpurside cuisson., Il ne peuﬁ non pihs ignorer que dans le
foﬁr il ne peut utiliseg n'importe quél degré de température
ni non plus disposer se; piéces n'importe comment et au gré
de sa fantaisie, De m3me le peintre salt que pour Btre sa-
tisfait de 1l'exécution d'un tableau le fond ne doit pas - =
présenter un caractdre quelque peﬁ gralsseux et le grain et

3
la texture doivent sembler correspondre & l'effet escompté,

v

[

N I1 existe ainsi un certain concept de notions de
« basge, qui ont été obtenuos surtout par la mise en application

de nombre de matériaux, dont les proprietés et effets sont 1

cohnus, Ce! n'est pas parce que cas connaissances appartiennent

4 . .  au passé, - comme la plupart, du reste, qu'on doit se laisser

&
i\ gy o

fller A suivre unetsendance que certaiﬁ//ﬁettent 3 la mdde, de
‘' nos jours, en les co sidérant parfbia comme une sorte dﬂlntra-
‘ve 2 ;a marche du prqgres, qui apporte constamment de nouveaux 3
. matériaux, un outilYage de plus en plus perfectionné et des
- . informations dtadaptation - leur emplg;.}'. ,

-
v e é:

> , Bien au confraire, l'art est vivant 'et I'expérience a

pﬁpuvé son constant pouvoir d'adaptation’g la mouvance des

-

+)
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S

structures socio-culturelles de basé,/On peut constater qu'a
chaq;xe révolution dans la peinture cprrespond une série d'in-
ventions tendant 3 bouleverser les Autres techni‘c’;ues. Pendanﬁl

que Delacroix suscite la furaur des amafeurs .tix;orés par ses
:Lnl/D ations pIcﬁurales, on invente 1'hélise, les premibres .,
machines-outils 1a photographie, Quand Courbet scandalise

‘par son réalisme, la réalité se trax(sforme' le telégraphe
élecL:rique remplace le télégraphe 4 bras, 1'ann‘$e m&me ol

‘Courbet est admis & exposer au Salon; et, durant les quinze

années qy‘zt suivent, on invente un moteur i eiplosM qui
marche au gaz et la:’ premidre lampe électrique s'allume. A

1t époque ou les tableaux de Manet provoquent l'ind?.vgnation ‘chs’
foules on 'plose le premier clble télégraphique atlantique et
on invente la presse rotative. Pendant que l'impreasionnisme
se développe, ﬁpparaissent la machine électro-magnétique,
1'automobile ¥ vapeur, le pfemier moteur & quatre temps, la
bicyclette et le premier ballon dirigeable. On peut continuer

ce parallble jusqu'i nos jours.
\ :

Aviation, automobile 2 esscncc’, radio, "télévision,(
explosions atomiques, ‘conqubte ‘de 1'espace interstellaire
et, dlautre pgfrt, fauvisme, cubisme, art abstrait, dadaisme,
surréalisme, matiérisme, "peintura 'simple”, tout celra emblo

_se répondre et ces correspondances se répbtent trop 8 uvent
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pour qu'on ne sente ﬁaa,que lq/m&ne esprit d'invention et .
d'innovation exerce également son influence sur les deux do-‘

maines de la technique scienﬁifique ét de l'esthéti&ua9.

Ce sont les moyens techniques qui donnent h 1l'art

ses possibilitéa de synthbae visuelle et on ne saurait oublier

s

que ce sont ces procédés tachniques qui créent, fagonnent, mo-

-délent, forgent, gfpriment. I1 est loin d'®tre avilissant ce

méme geste qui, répété dix, vingt, cent fois, méne 4 la mal-

" trise du geste, 3 sa valorisation, et 4 la pleine. possession

des moyens techniquea. Utiliser un procédé qui a deja fait -
ses preuves, c'est ‘aussi- prouver i soi-m®me que l'on est capa-
dans

ble de faire aussi biaﬂ et disposé, temps moinare,

3 bénéficier de l'expérience d'autrui, /

- 1 -

Doa techniquos différentes peuven{ Btre applieables

A un Qujet identique, et chaque technique peut,auasi bien en-
gendrer une nouvelle technique, Il n'y a pas plus de 1imitation
en tochnique qu'il n'y en a art: c?acyn dispose, en offet, d'un

potentiel particulier d'aptitudea physiques et de besoins psy-
chiques, dont la nature et le degré d'intensité varient en

fodctioﬁ des coriditions de la personnalité, aussi bien que du

Ehamp d'action et du milieu d'exploitation ol elles sont appli-
s & /// 3 .
v 1
9 Y., Taillandier, Naisssnces de la Peintura Moderne,
Paris, Les Librairies Assoclees, s Po

)

o
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t

quées, Par exemple, un gaucher peut 2tre aussi habile qu'un
JEPSEEDE droitier! lui dtre gjperieur ou 1nferieur, mais de fagon
différente, Tel autre aime travailler dans le silence, un

- autre a besoin d'une atmosphére musicale, douce ou bruyante,

La éréativité artistique est le fruiﬁ d'une émanci-
pation techniquqigui cherche A sortir des sentiers battus, -
afin de pouvoir trouver sa propre voie qui est la libération /
; indiyviduelle; elle ne s'en degage pas toutefois, car elle se-

rait cdndamnée 2 l'avance mais elle 1'utilise dans un pré-—

cessus d'assimilation 4 des fins uniquement pereonnelie .

e e~ 5 o L

Avbirgﬂsa" technique, é%ﬁa sous-entend avoir déji fait une -

.8élection parmj plusieurs techniques, . avec lesquelles i1 y a

-~

eu prise de contact, en vue de leé‘:ﬂopter a la forme qui

) convient a l{individualité sans souci de leur raison dfe-
. A )
tre. Pour que cette habileté technique puisse faire une éva--

luation de ces moyens techniques, en conformité avec le but’ ésa

'.gggAerché, cela suppose également que cela s'effectue en

\

De quelque nature qu'elle soit, la technique re-

quiert l'utilisation de méthodes pratiques, la ‘plupart nées
‘ ) . k

de l'expérience obtenue-.et de la connaissance qui en a ré- B
» /) . .

- m

sulté, L'application des procédés d'usage connu et adopté
' ‘ //,
est & la base meéme de la formation technigue; c'est grice &

‘1'information acquise par la diffusidén qu'il est possible de

O
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tenir compte de leur valeur, de leur potentiel, da leur com-
portement, de leurs réactions éventuelles en cours d' exécution, -
.de fagon A pouvoir jauger du parti A en tiror, du résultat |

3 espérer de leur utilisation, du remdde % porter a&x ;pcon-

. vénients pouvant survenir en cas d'erreurs ou naladresses, ,
. / '
/ -
/ . " Ltépanouissement des plus grands dons naturels, des
" dispositions les plus favorables et des meillsurs talents, se
trouve toujours confronté avec la possession d'un minimum d'ha-

bileté technique et de la connaissance des procédés d*utilisa-

tion. Ctest ainpgi qu'il arrive parfois qu'ﬁn cherchant 3 brfler
les étapes, des obstacles surgissent et obiigont Ahune marche
regressive ou un ré-examen des faits; pafce qutil existe une
certaine ignorance de phénomdnes naturels découlant du dérou~

lement normal de l'opérationien cours.

4

~

‘Pour en arriver & l'organisation do'"sa" propre tech-

: niqu7{/une sélegt;oﬁ instinctive s'opdre 2 l'intérieur dé
l'eﬂﬁomble de plusieurs techniques et aprds sn avoir établi 4". ﬁ
/gvaluntion particulidre h'chacune'd'gllos, atin de choisir :

celles qui semblent le mieux répondre aux besoins de la perw

§

sonnalité, Il est souhaitable également que la liberté d'ex-

- preasion puisse s'épanouir dans un certain climat ol elle se

sente A 1'aise et bien en possession de ses moyens, Or, les .

cochnidues généralo; éprouvees, si bonnes aéiant-ellea. ne

4 . . ) N i 4
S~ | « L
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peuvent pas toujours dtre paffainement et totalement assimi}a-
bles lorsqﬁ'elles ont 3 Q{;ffronter avec le tempérament in 1:
viduel. Il appartient A chqéun de fair; parmi elles son propre
‘choix, d'en_éliﬁIher ce Qui Rourrait coﬁﬁtituor un facte ﬁé-
gatif dgné la réalisation, et d'adopter zg;t‘ou partie seule~
ment des uns et des autres, en vue de les gsaimilgr aux vﬁes

des aspirations personnelles, C'est seulement ainsi éue lton

? arriée A créer, une nouvelle technique, "sa" technique, pug;qd;'
| la connaissance sélective des moyens d'action entraine leur |

éoumiss;on disciplinaire aux voeux de la pe?sonnalicé humaine,

en'zncohrageanc ses dispositions 2 ;'1niciat13e,‘l'action

> créatrice, l'gxploration et l'innovation,

Celui qui témoigne d'un tempérament artistique ne
‘% ) i \ peut trouver qu'en iul-m¥me son propre mode d'expression,
dans une technique authentiquement personnelle dont il tient’

en mains les éléments de réalisgeion, C'est alors que "sa"

- _ 'technique lui ayant permis de ﬂgnliser la liaison interspatiale
) de son monde intérieur-avec le monde extérieur, la transposi-
o :

tion se tragya accomplie dans l'expression de lj'viaion maté#
rialisée et le technicien f@it-pitce”! l'argssta;
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/ ' . CHAPITRE VI .

FORM{VI‘ION TECHNIQUE : CONNAISSANEES THEORIQUES

Renforcement de la connaissance par
ltassociation théorie-pratique,

L4

Point n’eeﬁ besoin de soulipgner l'impdfbfnce des ‘~&
particularités afférentes au matériel, 3 l'outillape, aux
procédés et au geste dans la formation technique qui peut se
ngfaire qependant par liacquisition de connaissances théo=

riques, Il n'est gu?re facile de tout apprgndreypar une ap=-
proche entidrement sensorielle sur ce qu'est la matiare, sén
conditionnéhent,ason)emploi, comment la transformer, l;adop-
ter A ses fins et mdme lui donner d;s destinations autres
que prévueq, Nomb;e de données utiles, d'informations, de
renseignements complémentaires, s'obtienneﬁt, en effet, au
moyen de réf&reﬁ?ﬁs, de notés,-de définitions, aqui on?lété
enrgkistrées. classédes, répertoriéés! de fagon 4 pouvoir 8tre
" consultées n'importe quand, au bon vouloir de chacun et
“‘selon des besoins, Un gervegu,‘aussi capable qu'il puisse
dtre, ne saurait suffir 4 emmagasiner toutes les connées, - °_’

“ »
les propriétés, les connaissances relatives 3 toyt ce qui

~./

peut avoir de lien avec l'acti¥ité humaine,

Si.<§f art, l'acquisition des connaissances se fait en




£e

> accumulées avec soin, que chacun peut désormais consulter % B4
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/ ' ! l e ,
bonﬂe partie par l'expgrience p;rsonnelle; il n'en reste
pas moyns qu'elle trouve un enrichissement valable dans l'ap;
port des ressources offertes par la mémorisation de la docu=
mentation théorique, pratique et historique h la fois, Ne
proclame-t-on pas, de nos .jours, la grande nécessité du Q
"retoﬁr'aux sources" et; en méme temps, on assiste S la

valorisation croissante des métiers d'art, ou artisannat,

dont on cherche A redécouvrir les procédes d'authentiqée
- qualité technique. Leur transmission, en effet, se faisait

traditionnellement par voie orale et s'est ainsi pgrdue au
cours des temps, or, malgre tous les progrds de 1é technique‘
moderne, les difficp;yés sont parfois assez grarides en es-
sayant de les reconstituer et mime de les.égalér dans gertéihs

cas, ' ¢ -

o

L'intértt marqué et donné de ﬁoa jours au domaine ar-
tistique relsve, sans doute, pour uné’large part, de la.dif-
fusion de tout ce qui touche l'art, songhistolre, son évolu=
tion X travers les sidcles, depuis 1'homme préhistorique jus-
qu'ad 1'homme moderne et dahs le monde entier. Le nombre grandit
constamment de ceux qui cherbhent/b déchif{;pr/i;/message des |
artistqp du paasé et aussi de ceux qui yvivent & cbté d'eux
ou dans 1e m8&me temps, Cet intérac edg/probablement redevgble
4 la diffusion de la documentation recueilfie et des aripives

/ i 4 /
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. .'ﬁu'il ait ou non une vocation artistique.

/#‘d'lllgg au d;vant des procédés déja connus d'utiMsation

-

t mnnt’at nhéoriqunmont‘leb propriétés détermine une diminution

T LN ' \ -
_ tions nécessaires i un enseignement ) base technique, surtout

FORMATION TECHNIQUE : CONNAISSANCES THEORIQUES L

guise ot avec des moyens de plus en plus facile d'accds,

Clest en s}éaaociant A la pratiquébquo la théoris .
Jient renforcer la connniﬁsaﬁét tochniquo,‘cn lui permettant
de s'appuyer i}tout moment sur i;a informations disponibles
qui peuvent llaider aussi bieﬁtinp le sens de la;conrirmition
de ses connaissances que dina celui de l'expérimentation, de
la découverte ou de 1'innovation. Posséder le plus poaq}bl;
de connaissances, tant prﬁtiqﬁsf\qua uhéoiiquoa,“d'gnd‘cﬁbso,

c'est la meilleure fagon d'en bxt?g}re toute la‘ii}ntoaaoheo,

et a0 pormet%r; de cansidérer les risques } prendre, ouyne
pas prendre, si on les deatinn'h dos,{ida\iutros que celles

expérimentées ot &_ﬁréioir. Le fait d'en connaltre pratique- -

deyl'hésichyion dansl'action en raison 4es pomsibilités
r&brnica par ces Q?nnniqganccs'do pouvoir remédier plus faci-
lement A des inconvénients’capables de se produire en cours de
prd&kdé, le cas gchéant, - ‘ :

N .

, ~
AN R .

\ ﬁi\glus, 11 n'existe aucune formation pidagogiq&i

AN

assez quf&i}q\pour pou@oifkdonnfr intégralement les informa-

dans un laps de teﬁpp_l&y&té comﬁo celul des cours. C'est pour=

% R . - . ;
.quoi l'apport de l'information thdorique forme un élément
souhaitable, dans 1'éducation de ltart, '

-

-



. o CHAPLTRE ViI
" LA CREATIVITE *

: . Son rdle de participation. >
E -dans la technique,
. ¥

- .
. /\
.

- Sous le nom géné}alement adopté de créativité, on

r

déaig;e une sorte de Force, de poussée intérieure qui sti-
mule la production d'&qp activité de réalisation i caractére
personnel, sans bréoccupdtion de ce qui existe déja, donc un
| \besoin stimulant de créer, de découvrir ou d'inventer des
%_/ . - moyens appropriés i l'exécution de cette ;éalisation.rLa

?, créativité n'est pas, dans le vrai sens du mot, une faculté,
' mais plutdt la manifastatiaﬁ d'un certain état d'&me, de dis="

L . * ’positions qui, répondant h unnbeaoin psychique, font éclore
//////;: favorisent lMinnovation créatrice en matibre d'activité,

-

~

Elle est A la }bis initiative et audace, progression
» eﬁ renouveau; elle adopte, rejette, invente, transforme ou
- . 7. fusionne des valeurs connues pour en établir de nouvelles
.par\l'inconnu,\l‘inexpérimenté l'inexploi‘é de fagon

qu'elles puissent fonctionder en harmofile avec les foregs *

tation la marque de la personnalité. b

\

‘ Toute activité artistique est obligée de s'exercer

spirituelles dont elles émanent, do?ngnt ainsi 3 l'integpré;,

-
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; - A travers les moyens que 1a>;echnique met A sa disposition;

. cela§<;lie le fait dans un p;Bcossua d'assimilation &idea

’ ‘fina purement personnelles, qui sont en marge de la finalité

4 ou de l'objectivité généralement admises par la tradition ou

:‘ #-—Tes conventions de lois établies. Les forces intérieures, qui
‘conduisent 1;act1vité créatrice,'sont“cellaa qﬁi stimulent
la recherche d\une technique particulibdre, ippelée 3 répon-
dre au seul but /de 1'expfession 1Pd1viduelle et en dehors des . \n

préoccupations d'ordre matériel qu'on y rencontre couramment,

comme, par exemple, le souci du rendement, de l'effet, de

la perfection, de la durée de temps, du moment. de 1'exécution 4f( “

ou de 1l'avantage & en obtanir. C'est ainsi qu'en se déga-

geant de la soumission ¥ un syafbme reposant sur des briﬁcipea
“%tablis et codifiés qu'une technique devient art; au p;in;

précis de.croisement ol les o gences d'une. finalité qui se

veut aeulemeﬂt langage d'expressidn entralnent la divergence

dand le choix X consentir librement dans }futilisation des

mgypns appropriés A cette fin.

" La valeur de la réalisatiofr créatrice dépend, en
' quolqﬁe sorte, de la traduction qui en est faite A travers

la forme qu'elle inspire et aussi de 1}1nterprétatioh qui en

gst pergue, car c'est par elle que s'opére le transfert de - j}
- 1'émotion. Communication et expression font partig du langage

visuel, 4

o
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‘at de donner 2 la matidre torce de langaéb,
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!

Le besoin stimulant de création, ou créatiQité,'conf‘
duit 2 l'édifiéatidn d'une -technique individuelle, "sa"
technique qui permet d'arriver, en se séust;éyaﬂt 4 la vision
banale des choses, 4 la perception du’ sens des réalités
profondes cachées en éif;s, et la révélation E\B\émoia de
L‘&mq, de ses raves, de ses images intérieures. Cette eréati-

vité se manifeste au cours d'un état de permanence dans la

. poursuite d'un-idéal § atteindre fait de recherches, d'innova- ‘

tions, de renouvellement, et Q'y maintient en éveil chaque fois
qu'il s'agit pour elle de découvrir de nouvelles voieé_dlaccéa
et d'expioratton-pouvant conduire 3 la réalisation axpresa%ye.

C'est ce qui lui permet d'inventer la torme qu'elle désire

k3

Il y a place 4 l'art autant qu'il y en a pour la créa-

 tivité ol se retrouvent toujours présents, avec l'utilisation

de moyens techniques, les besoins émotifs d' expreasion qui dé-

terminent l'éveil de la curiosité, le go&t de la recherche et
de l'initiative,/le Jugement évaluatif des moyens actifs d'u~
tilisation connue et, plus profondément encor" le désir
sincdre d'une expérimentation de aolut;ons nouvelles, Ces

nouvelles formes d'expressidn congues par l'imagigpation sont '

'~ celles qui, dans l'esprit de leur‘auteur, doivent le mieux

gondre ¥ ses voeux puisqu'elles ont été édifiéea :ar'lui
AN

et pour lui.

I
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 parfois m2me diamétralement" opposees a4 celles qui étaient

'satigﬁaire,,besoins pour lesquels la créativiﬁé Qfovoque des ¢

" des changements au fur et & mesure de l'exécuﬁion, parce jue

, selon l'inspiration de:la créativité dans un but d'assimilaé\ e

. oy
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L'aspiration 'd'une réalisation artistique correspond
a un besoin de faire quelque. chose, lequel ne repose gubre,
en general. sur un plan précis d'organisation mais plutdt
sur un aspect global d'accas i ce procéss:g. Celui-ci' dé=-
marre souvent dans une voie qui, en cours d!exécution, paut

brendre des détours ou des directions trés différentes,

A l'origine. Cette situation est attribuable aux poussées |

venant des besoins dfinnovation et de la nécessité de les

ne réﬁopdant pas comme il convient & l'effet souhaité ou 1a

version qu’elle veut en donner. Elle se trouva.doné amerner &
composer une nouvelle technique, soit par l'adjonction d'une-
tachniqug 3 une autre, une ou plusieurs, ou parcl'appor} de

nouveaux éléments d'ordre matériel bu d'organisdtion. Depuis
la naissance d'un projet jusqu'd son aboutissement, la route
est souvent'Jalonnée de rdussites ou é'erreurs, de satisfac-
tions ou d'insatisfactions, issues de ﬁﬁtcﬁhemenfa . d'essais

de tentatives et d'innovationa expérit(éntalea multiplides,

tion aux fins de l'expression artistiqu. ‘ 5

La liberté créatrice est légitime en art; toutefoia

cette liberte ne peut se déclarer independante de la
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' technique, contrairement i ce qui se passe quelquefols dans

les milieux &'expres%ion artistique, ou l'on a tendance &
confon&ré "liberté d'expression” et "liberté de discipline®,

face & la technique laguelle demeure, de toute évidence, le

seul mayen dtaction, I1 appartient®s la créatiyité‘de trou-

ver par’bllefm%me gomment utiliserq}gftechnique,pour réaliser
par l'action son proﬁre mode d'expressiofi et accomplir ainsi
le dédoublement concret-spirituel qui se justifie devant
1'universel pouvoir de la créatioh. .
Plus'l'exéputant posséde de connaissance des moyens
d'agtian et d'hapileté i les maitriser, plus il a de rggilité
dans la maqife&tation de s0n inspiration eréatrice. De la ’

sorte, ses possibilités sont accrues dans la capacité de

le$ transformer % son gré, de les multiplié:, de les modifier,

’oﬁ de les adapter a la forﬂe qui correspond &fpes désirs et

s

~

sestaspirations personnelles, Dans le processus de l'expres-
sion artistique ol elle joue un r8le essentiel, la créati- "
vité agit A la fagon d'un agent oréaﬁiéateur plﬁiat qu'en
celle d'un agent actif. Il lui incombe, en offeﬁ, le devoir
d'%tablir la sélection et le choix des éléments constitutifs

‘ de 1'exécution, leur mise en place, tout en stimulant et

‘provoquant les innovatfons de toutes sortes capabléé’aTEE;

porter leur contribution,k-l'oehvre finale,

1

‘Elle.n'est pas l'action malis elle est directement

R it L LR ~WWE- - -t R UL NP

Frog.
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‘1iée & l'action, parce qu'elle en est l'inapiratribe;'le - :
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A}

?uide, le conseiller, le stimulant. C'est ainsi qu'elle pro-

pose des solutions variées dans les possibilités d' exécution,
“des suggeations et une gamme variee d'innovations, aussi

fréquemment que les besoins de la réaligation font appel aux

TR R S S

ressources de son ’ﬁ&gination. Son influence permet done :

2rd el . .

la substitution de la valeur objective h celle de la valeur °

expressive par la fusion de la. technique en art. A
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CHAPITRE VIII

LA SPIRITUALITE

Son rble de participation
. dans la techni

Chacunlgst l'értisan'de ] propre’habi eté technique
-que celle-ci se mgﬁifeste dans 1lfexploitation/ mécanique ord
ganisée ou dans le domaine artistique. La différence qui
existe entreides techniques appargmment i 1qués réside
dans celle des valeurs qu'on désire en obtenir: ei}as peﬁ;ent
débuter avec le méme préiuae et s; term{ner sur des accords
différpnts. Le geste est un signe émetteur de volonté; l'ac-
:;i;}té humaine est directement reliée X sa spiritualité. Le,
‘geste ne méne pas A la spiritualité,/c'est elle qui le dirige:
levpgtriotisme.conduit au saiu§ au>drapeau, la ferveur reli-
gieuse 2 la génuflexion, la coiéra aux démonstrations vio-
lentes, 1'amour des formes 3 la sculpture. la siéﬂification
du geste correspond en 1nten5&té A celle de la spiritualité

qui' en provoque et oiggnise les moyens d'expression, C'est en

regardant leurs oeuvres*que l'on se trduve amené 3 partager

. { '
-.1e mysticisme d'un Ribera, l'attrait du fantastique ou de

l‘insoliie d'un Besh ou d'un Dgli ou mdme le défi de la réus-

site artistique par le procédé électronique d'un Vasarely, la

L.l
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LA SPIRITUALITE ‘ L2.
{
tristesse d'un Ghopin en découtant 1'une de ses valsea. Un sen-

“timent identique pout avoir la m2me force d'expression, bien
que formulé de fagon différento: la ferveur religieuse de
\Chagall d'un Rouault, 1'hésitation énigmatique devant la

confrontation d'un monde psyohédélique d'un Ermst, ou la

;proolamation d'nn bouleversement conceptif en art de Mondrian,

B ou la mélanoolie d'un Massenet.

Ce. sont les vibrations intérieuggs de 1'3tre humain

qui donnent sa forme 3 l'aspect matériel de l'oxbresoion,

e tout comme ellesdirigent son geste et son comportement exté- .

Sk i
Al

s; ‘ rieur; mais ces vibrations ne peuvent 8tre canalisées que -
' dans le sens ol elles répondent aux aspirationsa personnelles, . g

selon leur conception particulidre.

Clest oar'la connaissance issue de la spiritualité
J & ‘ " que le langage chiffré sous forme de symboloa,informo, non
. | pas de ce que l'oeil voit, mais de ce que l'esprit en mait:
| un lis, la pureté; des ohérubins, 1' amour; des barroaux,\}a‘

dans toutes les ceuvres da concoption mythique ou mythologique,

on retrouve constamment présente ogtte spiritualité qui a
- permis & la ferveur patriotique; mystique, religieuse ou
mythique, la possibilité de donnerié travers le réel 1'inter= °
&b | prétation de 1'irréel: les osprits§do'mol, les anges, les

- E diables, les dieux, la gloire, etc....
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' vant 8tre partagéa par autrui, mals la fagon de loe sxprimer,m‘
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4

Cette m&me”spirituélité,donne des valeurs differentes,
au trait, par exemple: 1l est la ligne quirielie un point &
un re, 1l est aussi la demarcation du ﬁiei et de la terrey,
L'hori on, la mer, le cours d'eau ou ldﬁbhemin' la courbe

0813 ly- gne sinueuse ou -un arc mais egalemenb le con

.
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d'un visage, d'une fleur, l'apparence d'un nuage ou l'gbau he

d'un rbve. De sorte que ce trait, cette courbe, prennént e

valeur significative émanant d'une 9piritualité dony/les e~
soins d'a:;ression détermihent une; espbca de mysthieusa in-
tre la réa-

cantation ces ressourqea techniqups afin de perme

lisation visuelle de ses sanaibiiités et de gés aspirations
' -

k]
s S et i o R T O R 1 e

L'8tre humain ressent en lui des sen imenta qui pau- .

que ce soit pa%agaate ou parole, reste per, onnelle et indivie

duelle, Lorsque cette expression se réalise en :ermes artis-’w

tiques, il est TOut naturel que le choi

¥

A cette f?n varie avec le tempérament de chacun. On ne peut

3 des-moyens utilises
traduire sa propre sensibilité qu'd travers 3a propre techni-
que, et il y afprobablement au moins autant de techniques par-

ticulidres que da_tgmpéraments artistiques.

. . . ) * a
Chacun a stn monde intérieur bien personnel, avec
des subtilités et des affinités qui lul sont particulidres et.
L 4

ne ressemblent jamals tras exactement i celles dtautrui, ;



-0l 1'architecte décrit une maison en taermes mathématiqdbs,

\\frimer en satisfactions de paix, d'intimité, de égavaanca,

 diffusion de valeur sentimentale ou emotive.

- que dans. 1a mesure ol elle sert & atteindre cette fin, Il

A bt e £ « iy e . (. FNY. WY St
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précis en meéures, l'artiste, lui, le fait en tormes de va-
. ,

leur expressive et dans ce que gon image est capable d'ex=
OENBanl o

de plaisir esthétique. Si l'artiste voit, comme l'architecte, ¢ °

la surface des choses, £1 en pergoit ‘aussi et en interprite

la structure organique et la richesse sous-jacente, Il

donne ainsi une synthbse dg tous ces éléments, qui devient

un moyen de compréhenaion eh,'en m8ne temps, prodigue une

La tranamissidg des sensibilites d'un mondd\inpéiieur
2 un monae extérieur u'éftoctuo ainsi 3 l'aide d'une commu- :

nication s'opérant de moyens viaiﬁlaa, dont les signitica=- y .;
tions débordent l'aspect purement formel de la réalisation- |

technidue. méme si parfois, comme cela est le cas dans llart
non figuratif, l'éloquence du langage L1 bannie au profit

des formes qui suggdrent simplement (che, Tobny, Vasarely)lo
|

L'art est avant tout une réponse au besoin de stimu-

lation des sens et de l'imagination, et la vérité n'y a part

o
n'existe point de régle définie en matidre de technique

! 3

RS

10 G. Marchal et I. Detry, op. cit. pi
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pour axprimer‘les aspirations d'expression Ertistiqge, il
convient seulement de le faire en conformité A son propre
tempérament, clest i dire-en se faisant seul juge du choix .
de.ceﬁte réalisation, de sea moyens d'exécution, des procé-
des et du sens ; donner A l'interprétation.

“~
Le langage visuel de l'expression artistique ne béw

néficie pas nécessairement de la compréhension du specta-
teur, parge qu'il utilise des symboles, tout comme le podte
le fait avec des paraboles’dont la signiric;cion peut échap=
per au lecteur, Bien des gens s'interrogent, en effet, de-
vant des oeuvres d'art, témoignant d'une totale incompré-
hension; cela parce que leur sensibilité n'a pas de lien
commun avec celle de ces auteurs, qui g8e sont surtout préoc-
cupés du sens que cem oeuvres avaiqnt pour gux et non pour
autrui, Parmi quelques exemples, on peut citer celui du
peintre frangais Manessier qui a réalisé un "Salve Regina"
qui %o trouve au mugée de Nantes, Chaque‘cbuleur y repré-
sente une note différente , ainsi que les pertées et les
}roohos. Afin que, dans son esprit, sa pridre ne soit pas
ralentie dans son envolée vers le ciel, il a peint le ta=-
bleau dans le aanQ de la verticale eat, g;lch son voeu, ce ta-
bleau ne comporte aucun encadrement de fagon que la moulure

ne semble pas freiner l'élan de sa pridre.

\

Un autre exemple avec Picasso qui a réflétéd ses

.
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& - . -
prbprga émotions dans sa peinturs: lorsqu'il commengait 2
se fatiguer d'une de ses femmes, il essayait de la peindre
¢ de ragon différente que loraqu'il en avait f&itb connaissance;
« il y ajoutait un point mordant, une note de méchancoté qui
q'était cependant pas une caasuro: il restait encore une
certaine commuﬁion entre le peintre, l'homme et la femmo,‘z,
pulsque ‘le peintre R exprimait de la douleur. Ainsi la tra-
duction de leur aensibilité émotionnolle se fait-elle de
manidre plus spontande en présence ded tableaux de oop are

tistes lorsqu'on g connaissance dea situations qui‘lea ont

inspirés,

‘e

" Des aentimonts 1dentiquoa de haine, d'amour, de ' %
douleur, de patriotisme, do r?volta, ont été oxpriméa éloquem=
ment mais différemment par des Victor gugo,‘Shakoapearo. Cor-
neille, Beaudelaire, tout comme des agtistes ont‘gpnné d" ex~

' pressives mals tout aussl dissemblables intorprétagégné l
visuelles de danseuses (Van Do , Degas), du cirquo"éeurat. . ‘
Riopelle), de la fortt (De To%ourt, Rousseau), etg...

Ltart doit & la spiritualité particulidre d /1'ttro

humain le souci essentiel de la recherche des moyens de dif-

fusion propres A rendre en termes oonérota le langage 3motif;
ya , aussi ne peut-il prendre d'emblée tout ce qui déborde aux

ysux et l'caprit, mais y faire plutbt une sél ction souvent
inconsciente de ce qu'il pr:gsont devoir répond ' le misux &

-
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ses besoins et satisfaire sg curiosité. N'importe quelle

forme d'expression artistique, peinture, sculp ure; 3§sie,

otc., porte l'emg;einte de/ 1'individualité puisqua, 8 uL\\\\\

elle décide de son élabor tion, m¥me si les ncrmes de qua-
l1ité généralement étabi;ﬁs par la tradition ou les conven-

tions ne ;on\t pas riro eusement apgliquées. -

A partir du m7éent ou la epiritualﬁ%é‘décide du
déclenchement du processus dqfsén expansion exbressiva:
la créativité entre én Jeufafin d'établir le systéme de
l'organisation techziqua qui de oconcert avec alle, doit
permettre la réaligation ‘souhaitée de l'expreaaion ‘émo-
tionnells, mdme s)il faut parfols détruire le réel pour en
faire dégagqr le/sens caché, C'est alors que llart staffir-
‘mant dans une p;euvemauthentique de son individualité peut
se définir comﬁ; étant une technique téﬁoignanﬁ de créatie,
vité et de spi;ituélité personnelles,

" §
]
3
z

S VR
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L'art est synonyme dg.ﬁisgipline et, comme toute .dis-
e;ﬁline; il comporte 3 la fois des dbligaEtOns, une soumis-

“sion A des lois et exigences, ainsi qur le respect de cer=-

ﬁaines libertés, mais s'exergant toujours dans un but déter- .
miné, 'L‘apprentissage de la technique fait partie essentielle
de son organiaation et il serait de conception gfrficile par

la aseule utilisation de connaissances thdoriques.

%

y © Ce qui peut btro expliqué oralement, ou par écrit. L
- . .

.peut Btre anseigné plus ef'ficacement par des exarcices

>

techniques. soit de la main. du reste, du mouvement. Le N
rble;de a nechniqua est, en somme, de produire 1'améliora-
tion“du jreste par 1'établiasement de son contrble, de sa
mattrise 2 l'aideld'exemples./d‘axpéfiencea pratiques et de -
leur }épétition. Le témoignape dtﬁp tampérament artistique

sous forme de diapoa;tions naturelleg\n‘egt pas suffisant

pour r&aliSer une ceuvre arﬁistiqun quelconque. Pour at-
teindre ce but.L}l esg';ndisp;hsable de recourir A la mise

en oeuvre de lﬁ;bpliéayion et L'utilisation de moyens tach-

v . . i v
& .

-
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_ niques, graco\h laquelle la technique perqgf.h ltart de s'é=.

panouir en favorisant 'le dévelopq,hent defi'hg%@}eté tout en
contribuant A l'établissement de 1'équilibre humain, sous
ses aspects physique et psychique 2 la fois. ’

P

Non seulement la technique comporte ﬁ'entrainemont
physique mals également la connaissance; en sus, son expéri—
me tation est soumise 3 l'observance de lois d'ordre interne
doix\la nécessité ne semble pas toujours évidente, en réison
du manque d'apparence visible, bien que pourtant opportuno.
La formation artistique se prépare par la technique A 1'aide

unaféequisition de notions théoriques et pratiqhes de base
but comme la littérature et ‘la poésie voient le jour avec
les signes de l'alphabet, le choix des mots et ensuite l'ore

ganisation du langage.

L'acquisition du savoir est subordonnée & la bonne
volonté individuelle qui, seule, décide de son acceptation

et de son importance. L'apprentissage est une longue suite

‘d; répétitions; l'outil ne fait le travail que sous l'im-

pulsion de 1'esprit qui dirige et avec l'aid§ du coxps qui
exécute. Le degre de participation de ces facteurs témoigne
de leur importance dans les résultats obtenus, Grtce h la
strobophotographie, il a été permis de voir ce que l‘erl ng\
pouvait voir' par ‘une décompoaition de l'imago. (cinq ou

six), il a 6té possible de se rendre compte comment un

LS B ’PE‘{I':«.&;: lp T EEEO NN, :}-‘.m“ £ ,Ws:-f'M’-WW‘WA;‘s(*h‘fﬁ"i"”?!‘.’}f?"i‘%“i*“mw e
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L profesgiopnii?exécute un mouvement avec son marteau: il

} | fait un ajustement en levant son marteau; on voit le mar-’
teau V".ba hauteur de sa t‘éte} puis, plus rien jusqu'au clou,

- Le coup a éteé franc et décide. Tandis du'avec un amateur non

professionnel, le marteau para!;ﬂdescendre harmoni eusement

i3 Rt o 5
.
*

o vers son but, signe evident de l'hésitation résultant de
.L'inexﬁéri;nce et de l'appréhension de frapper a cdte; le ‘
geste a éteé f}einé par crainte de se itrapper sur les doigts,

" Un geste‘a'apparence’identique peut ddnc avoir un résuita;
qg;?éfent, aeloh‘qu'il~a été executé par une personne expe-

rimentee ou non. ' \

Avant que la technique ait trouvé le chemin qui
méne a la valeur expressive, c'est a dire l'art, i1y a un
certain nombre d'étapes i rranchir; la phaae/pféliminairé,
constituée par l'aporentissage, joue un rbld/de premidre
1mportance pour toutes les activités qui exigent u#e*habi-

_ leté manuelle, que ce soit l; cas du peintre, du graveur,

du sculpteur, du pianiste, etc... Certains, mieux douéds,

peuvent franchir ces étapes plus rapigigant, il n'en reste
, ‘ ~pas moins qu'il semble difficile de'pouvoir s'en soustraire
» totalément, et ce, d'autant plus, lorsque leurs aspirations

109‘1ncitent 4 la recherche d'un certaig degré de perfection.

- . . Br effet, tout est réglé par une discipline technique: un .
f chanteur ou unlgcffg;gioit mdme savoir compter ses silences:
un, dei7, troisn,.. pour reprendre et donner l'effet drama=-

'~ e e

q
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~

’ :‘pique désiré, afijéque le, tout semble s'accomplir de la

4,

’{?gon la plus naturelle poséible. ™ , o

Pour inventer la forme destinée & faire parler la
matiére, 1'exécutant utilise 2 la fo&g‘des éléments actifs,
Ldééifs de créer, dlinventer), intellectuels ( jugement,

- conception des valeurs esthétiquéa) sensibles (sensations,
réveries, images), d@ffectifs (sentiments de joie, d'amour.
d'admiration, de peine), et de 1'expérience ( éléments sensi-
bles, techniques). Il appartient i luil seul de décider de lq
prépondérance qu'il veut accorder aux ums par rapport aux
autres etic'est de cette décision. que dépend finalement le
xrésultat de la composition artistique qu'il se propose de

faire,

#

Ltart s'affirme 1orsqu'ii efféctue par lui-mdme la
sélection des moyens techniques qu'il désire asservir i ses
fins‘Sfexpfgssion en les utilisant selon ses vues person-‘
nelles, C'est bien & partir du moment ou, prenant l'aspect
désiré et qu'elle parvient & se libérer de certaines con-
traintes imposées par les lois généralément admiges de
1l'utilisation, que 13 technique fait place & l'art vrai.
Celui-ci ne voit plus le matériel, mais seulement ce que la
matidre signifie pour lui; il peut alors trouver scurce d'ex-

pressionyk n'importe quel matériel du moment qu'il puisse

A .
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T correspondre ‘4 ses vues et combler ses légitimes aspirations,

L'image, avec laquelle il désire visualiser sa pensée, ses

émotipns, est celle qu'il établit seloﬂ sa conception person-

nelle, peu lul importe qu'elle réponde ou non & celle d'autrui,
4 conforme ou non hneelle~précpnisée'parIl'dsa&;, ou encore moins

‘marquée paf des préoccupations d'ordre matériei.

~ L'habileté technique, utilisée dans l'exprgssion ar-
3 tistique, se dissimule souvent derriére une apparence trom- .
peuse. de facilité, que l'on associe & la spont;néité; de 13,

.-~ 1ltopinion assez ‘généralisée que l'on a gudre besoin que auivré

ses dispositions naturelles, ses instincts da créativité, ses ' P

{%ves et faire n'importe quoi pouf faire de l'art. Combien |

de fois n'a-ton pas entendu, du reate,némanan£ de gens

issus d'un milieu plus ou moins étranger et ignorant A l'art,

* i'opinion de pouvoir eux-mdmes faire aussi bien qu'un Picasso,
un Mondrian ou un Miro! Or, la chanteuse Edith Piaf poup une
ghanson d'une durée de trois minutes, répétait scuvent et
pendant une période précédant le¢ spectacle qui pouvait aller =~

oo )
jusqu'd quatre mois, surtout pour les gestes appropriés aux’

paroles du chadi, afin que chagun devienne spontané et naturel.

: - . :
Cette apparence de fagcilité dans 1'exécution réside, ‘

bien au contraire, dans la poasession d'une réelle maitrise

de gestes qui ont été maintes et maintes fois répétés, ce qui

finalement laisse croire qu'ils pont le fruit d'une spontanéite
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toute ngturelle tellement ils paraissent aises dans leur
accomplissement.’ Pourtant cette souplesse ne s'cbtien;
qu'avec l'établissement d'une précision du déroulement de
l'action par le dépouillement de la maladre;se, du manque

de cont}&le et d'équilibre, jusqu'd ce que l'action paraisse

produite sans effort et en toute liberté,

\ Tout prés de nous, l'exémple‘de 1'Américain Jackson
Pollock démontre le trajet 3 accomplir avant d'atteindre la
spontanéité par la maltrise du geste. Le premien-"?oiiock“

falt penser au gribouillage de l'enfant et ses premiers schimes

o
étant enfant étaient slirement faits de fagon circulaire, Aussi

n'a=-t-1l pas essaye d?aller contre nature et a gardé, ahw fond
‘de lui, ses mouvements et gestes ‘circulaires. Toute sa vie,
passant du gribouillage A une tapisserie s'étendant A 1l'infini
comme son environnement (son payg), et que ses toiles soient
petites ou grandes, il semble qu'elles dépassent toujours le
cadre, Ces. riches surfaces, peinées de fagon circulaire,

sont d'une réelle beauté plastique. Or, en reéardént 1'oeuvrs °
de Pollock, depuis 19%& & 1956, on peut sentir, au fur et
mesure des années de travail, le développement progressif du
goste personnel allant 3.la dextérité, la g&raté la sponta=-
néité, qui font ‘que le tableau est un "Pollock" La violence

de l'oeuvre de Pollock est toute extérieure et, en réalits,

cette peinture agressive est exécutée lentement, de fagon

k:
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sérieuse. I1 y a union intife entre l'homme et 1l'osuvre et

pourtant il s'éloigne des outils usuels du peintre, préfé-

AN

rant biton, couteaux, truelles ou peinture liquide qu'il
laiss; couler , ainsi que d';;tres matidres inusitées. Ce
qui améne A conclure que, pour arriver 4 une telle streté
personnelle, la technique, par repétition du geste, est .

d'importance capitale,

Autre exemple: celu{Jéu peintre frangg;s Georges
Mathisu, qui se veut #tre "lyrique et psychiqugﬁ{ Ses pre-
miers schimes semblent, de facon dominante, des allers -et
retours, de gauche i droite, avec des cercles rarement
complets, Invité 4 se produire & la télévision de Montréal,
A la deménda d'une galerie d'art, il fit presque scandale
en réalisant,publiquemeni, en moins d'une heure, un tableau
grand fo;mat qui fOt vendu aussitdt 3 un prix trés élevé,
Le lendemain, lorsque le peintre visita 1l'école Aes Beaux~-
Arts, le patron de l'atelier de gravure l'invita h faire
un essai sur plaque de cuivrc. le peintre demanda alors une
perceuse électrique, des mhchea et se mit au travail, Cette
fois encore, en moins d'une heure, le premier tirage était
sorti. Cette attitude contraire au processus normal de réa-

lisation d'une taille douce ne fUt pas prisée et cet exemple

considéré comme l'oeuvre d'un charlatan. Or Mathieu n'avait

~ L)
fait que les démonstrations qu'on avait sollicitées de luij °

RN S e e
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“ ce qu'on avait négligé de lui faire préciser, c‘était le’

nombre de fois ol seul, dgns son atelier, il avait accompli
et repété les mdmes gestes, es mémes mo&yements afin de ne
pas dépaaaer ce qu'il prevoyait et arriver ainsi i une spon-

tanéité ayant l'appa ence d'une extr®me facilité.

Or rien n'est facile lorsqu'il staglt de gagner une-
victoire sur soi-meéme, car c'est en sol qu'on trouve son
propre adversaire. L'Occidental croit & quelque chose, mais
il est vite détourné car, en mdme temps il aime la facilité,
alors que 1'Oriental ;emble doué d'uneiﬁouplesse enviable,
qualitéiqu'i) obtient généralement par une grande discipline
qu'il applique envers lui-m3me. C'est pourquoi il pratique »
avec succés le Zen qui est une méthﬁde d'auto-discipline dont
l'étude demande une vie entiadre. L'influence du Zen, implicite
ou explicite, se manifeste ainsi dans presque tous les aspects
de la culture japonalse, depuis le Ja&dinage jusqu'aux con-
ventions théatralea,,gp passant par l‘arcﬁipﬂcture, le judo,
le maniement de l'épée ou de l'arc, l'arrangement des fleurs,

la poésie, la cérémonie du thé et la peinturcll Dans la dis-
cipline qu'il applique, l'Oriental ne vise pas A la recherche

_ de la force physique mais plutbt l'acquisition d'un esprit

clair avec un corps en éveil et détendu, afin d'éviter le

“1?que d'affronter un travail sans réflexion et sans préparation.

11 N.W, Ross, "Une vague de fond' le Zen", Paris,
Septembre/Octobre 1963, PIanSée. P. 7%,

A ) . ﬁ
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o )
La technique représente en quelque sorte les forces

(l

vives de l'action humaine, qui les dirige dans le sens .
qui répond A ses possibilités d' exécut‘ion et d'expana‘:l:bn,
dans le but d'atteindre un idéal fixé X l'avance. Ce qui en’
résulte se trouve %tre ainsi le produit de la concentration
'des 'individi_mls de l'dtre humain; de ses connais;an'cos

et de l'apport &ull:'xeilleur de lui-m8me,
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CHAPITRE X
i © REDEFINITION DE LA CREATIVITE

g ] , . Un processus intérieur.

>

Entre le besoin de s'exprimer et de composer avec la

]

E matidre, ce qui appartient au domaine de l'incenscient, ‘et

E 1'action, fruit de l'organisation consciente, la liaison se

b - : trouve assurée par la créativité, Cette 1mag;xmn.1 créatrige
a pour r8le de concilier le milieu cosmique individuel et le
milieu sensoriel par l'intermédiaire de l'action; or, celle-
cl:l. s'organise X l'aide d'élémonﬁs techniques dont l'apparte- °

3 L nance reldve de la généralité et qui, pour convew 1'indi-

vidualité, doivent subir, une ré-adaptation.

" La créativité fonctionne 2 1'intérieur du processus
artistique commi le pivot essentiel sur lequel s'établit
1"quilibre de l'organisation qui conduit A 1'expresdion ar-
tiatique. Elle est, en effet, le stimulant de l'imagination
capable d‘apportor % tout.moment les solutions néceasitdes

par les besoins de 1'expression personnelle, tout {;“n reatant

constamment sous l'influence mouvante des aonaibilitgs émotive
qui en sont l'origine. Ce aont ces sensibilitéa du "moi"

1nc6rieur qui caaaiont de se rotlétcr dan® 1'image d ré liV

<
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;“ ' ] . &,

4 - \ .\EQnt la composition se trouve i dépendre du libre .choix de

P w

i la créativité dans les moyens i utiliser pour attoindrI
, $' aon but, - [ S

‘Tout. en subissant de fagon directe et permanente

4
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1'influx des treasaillements émotifs de 1l'%tre intérieur,

oo 5253

Aa créativité s'efforce de rassembler les éléments qu'elle

o

croit susceptibles d'aasu}er'la nr&duction de son langage
visuel, Ceci, elle le fait en maintes occasigna au prix -
d'une certaine émancipation qui, dans l'utilisation des
m;yons d'action, lui permet d'accorder plus spéoialoqoht d;
ll'intdérdt A la'}iussita de 1! expression et un; considération ;
poindro’i celle de la technique proprement dite, Ce qu'il lui

importe par dessus tout, c'est de pouvoir établir le plua fi-

\i ~dblement possible 1'image réfléchie de son monde intérieur, !
:\ . mdme s'4l lui faug rol‘guor l'arribro-plan les principoa
traditionnels de l'organisatton tochniqun générale.

13

% La réusaite peut parfoia Btre le rdsultat d'un geste

i

apontané mais, bien plus généralement, elle eat le fruit

d'expériences renouvelées, de répétitions, de tentatives de
toutes sortes, surtout lgrsqua lthabileté technique, n‘a&nnt

pas atteint un niveau suffisamment élevé de qualité, ne per=

has 5 de trouver faoilomont ot rapidomont rébonso aux 8ol=

lioitationa 1nt‘ricurca.

1
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clemment par le tempérament, artistique de chacun.‘eniggzgé:ﬁ‘Eﬁ

.8a propre imagination, Ainsi s'dtablit la véritable identitd

_oeuvres les plus spontandes, Parfois, il Qubit certain

.o [ *
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La sélection des moyens d'expresg}%? se falt inconse
lation avec ses besoins intimes et selon l'inspiration de

qui fait que chaque art est différent d'un autre art. Il ne
saurait en ®tre autrement puisque cette sélection se fait
en éorresﬁondanoa avec un ensemble de caractdres personnels
propres A une individualité particulidre, en rdéponse § ses

seules aspirations, .

L'oeuvre d'un artiste est l'image ol 11 se refldta:
il y apporte pluslou moins inconsciemment ses gofita, ses
penchants, ses rdves, son état d'dme. Auasi lul arrive-t-il
de répéter souvent le mdme Egimo. - un ou plusieu;s,-
d'utiliser de préférence telle couleur, une ligne, une forme,
un média plus bartioglion, un ougil perasonnel, un certain

détail ou une composition, plus pgrticulibrmnenb dang\;:f .
in-

fluences tout en restant lui-m%me dans JYexdcution; il est
juage de considérer cette aiE’ncion comme étant le.fait d'une

communion de vue dans la conception d'une interprétation arw

\I

tiastique différente de la sienne et non pas, comﬁo on pour=

rait le croire, une tentative d'imiter ou de copier le fruit

Y

de l'imagination d'autrui. S . i
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Confronté avec des probldmes de toutes sortes, l'ar-
tiste les exprime A sa manidre et dans le sens ou il l'en-
tend, 2 travers sa peinture, sa sculpture, sa éfavure, tout
comme le podte le fait avec dosr;ots et le musicien aveo
son jeu musical., Lea sentiments, les émotfons; les vibrations |
1ntérieurga s'intiltrent dana L'Qxécution;h travers la puise
sance créatrice de l'imagination avec d'autant plus de force
que l'exdcutant apporte da sensibilité et de subtiligé
dans son expreaaion. ce qul ne veut pas dire cepandant -toujours

une grande habileté ou une axtrtme virtuositéd,

Boaucoup d'oeuvres artistiques tamoignent des boule-
voraomenha intérieurs de leurs auteurs au moment do leur exé-
cution: sontimenta multiples, préogcupations fam;lialea, aoucia
matériels, état maladif?‘!:rtainas circonstances marquantes,
environnement, L'enscm?lo de 1'3euvro,do Picasso, en est le
meilleur exemple: _

S'il a pcint des pigeons, c'est parce quo ses parnnta
dtaient pauvroa et que ce volatilo figurait souvent d la table
familiale, "L'adieu au goloil“ symbolisait son départ de: .

1t'Eapagne, son pays natal,

La période bleue, ou il Qﬂktilisé 1argomont cette cou-

,‘lour. témoigne de son dtat dépressif A la ‘suite du suicide de

" son grand ami Caaagama. Par’ contre, la période rose, qui lui

a succédé, démontre sa délivrance de son sentiment d'inquiétudc
. * - x, '

-
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<

ot marqua Edur lui un temps de bonheur avec la chaleur do- ‘
mestique de son amie Fernande Olivier. -

,I1 fut heureux lors de la naissance ;io son enfant,
né de Iaon mariage avec Olga Koklova, mais,- quand il se fa-
tigua d'elle, 11 la peignit avec une figure de monstye.
Beaucoup de femmes passidrent dans sa'via, d'ol de nombreux
port;aits. Avec quelle virtuoa:kté*téchniquo 'a=t-il pas,
du roa‘t.e. dépeint la dualité de 1'3me réminixk comme, par
‘ exemple, dans “LIQ Femme devant un miroir", décrivant visuelle=
ment une détrease intérieure; en la faisant ressortir dans
une figure oxtériodre et utilisant & cét effot soit des -
images suggérées ou dea contours anémiques. r '

o La murale de Guernica démontre clairomigit l'hcrnur
qu'il éprouva dc 1a nouvello du bombardement de cette ville,
() avril 1937, et pout ttre conaiddr‘o comme un manifeste
envors la brutalit‘ de la guerre moderne et en protestation
dugnaauoro d'innocentes victimes, . ¢ ‘ ot
Sa vie fut égalomont mtrquéo par son awrait pour le

monde du apectacle, du cirque, de 1'arin|. ;e golit du théitre
© duvcostume, du déguisement; lea masques, africains l'impres=
sionndrent particulidrement. "Pulcinella", "f

cine de ~c_irquo",_ '
"Portrait de Pallares", plusieurs "Arlcquir_xa{'.' et "Familles

£

dé gitans®,
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LI

11 est bien évident que le processus artistique s'é-

bauche avant tout avec 1'utiiiaation de moyens techniques

et{gue. plus grande est l'habileté employ@o 2 cette fin,

plua granda an est la’ racilité d'axécution, grice 3 l'aisance,
la aouplesae tuchniqua, dont les ressources permettent une
1argo diversité de réalisﬁtion. Capandant, la maladressé ou
| le manque d'habileté la limitation des possibilitéa tech-
n*quea en matériel ou outils, ne peuvont guares constituer
- des pbataolqs insurmontables dans 1'6panouiaaoment de l'art,
en aut&nt que les uns pu les autroa peuvent se concilier
avec la valeur expressive. L‘imagination cre&tricn ast, 1&-»\\
pour voir en eux ce qui pcut an dtre assimilabla dans un /
rble de pi&ticipation au déroulemont du processus artiatiqué
ne'serait-ce que pour souligner'ou renforcer l'aubhontici@éQ
dt,l‘ personnalité et lul accorder son empreinte.’ : !
PL; langage de l'art trouve iea subtilitéaﬂde son.
expression aussi. bien dans le marbre que dand le ailex, if
‘papi;r journal ou la toile de lin, 3 l'aide d'une tige de
jbcmBou; d'un pinceau_de pure sois, d'un morceau de fer ou
d'une plume d'oiaoau; dy moment qpogl'on est capable da‘
1'uciliaur 3 cuttc fin et de saveirjcomment le faire. L'im
portance ne réaide pas tellement dans la matidre elle-mdme,

mais_ Dien plus dang-la manidre de l'utiliser tout en cherchant

)\ donfer. un sens et une significatvion au produit ainai}obtonu.
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‘ '
Une interprétation peut se trouver enrichie et sa Yaleur
cipresaivo reﬁauaaée par l'insistance apbortéo parfois dans
l'exagéra§1on d'un d;tai£; d'une forme, l'accumwjation de
quelque caractdre, la répétition d‘unJéiéﬁont. d'un trait
particulier, A priori, tout ceci peut sembler constituor
des orrours;'alora que cela ne falt que souligner la marque

authentique d i la personnalité, dont la maladresse répétéo

‘devient ainsi celle de son identité, Modigliani en est un -

exemple: il faisait généralement los tdtes de aes personna-
ges de fagon trds allongée avec des yeux au regard vide,
Ccla peut inciter le profane a croire que 1'artisto n'a-
vait pas le acns»deila réalité ou qu'il laisaait son dessin

incomplet, Clest gpria avoir vu ses oeuvres plusieurs fois

que 1'on arrive A comprendre ce qui fait la marque de cette °

identité et permet de conclure: "c'est un Modiglianil™,

B
R

- Dana le mdme esprit se situent les peintres de

1'ant naif qui apportent toujours des soins tras mépiculoﬁx

dans leurs tochniquoa'ucntto sorte de préciosité devient
une r*fgo de podsie, une fagon pnrticuliiro de voir et de
ooneoVoiﬂ Leur monde intérieur qui finic par conqudrir la

: ravourrdu bpoctatour grice A lour fraicheur d'expression.

Une situation semblable se trouve dans l¢ cas d'un
pcintru de réputation mondiale, Chagalil, aoh:f}‘habilcté

¢

~
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sit=il avec brio & incorporer dans ses tableaux l'un ou

-ow confdre un aspecé plutdt idsolite & l'ensemble de la com~

n'est qu'au cours de L'évolution de son dge qg'il arrive 2

Jouvoir tenir un objet plus potit.’un crayon normal, par -

‘outil quelconque en témoignant de l'habileté technique. La

. petit frare, ou un grand jardin av;c un large soleil rayon-

REDEFINITION DE LA CREATIVITE 6k .

hans'l'exécution technique est loin de se comparer avec le
degré de sa valeur expressive, qui se trouve; en fait,
réklia‘e par le produit deasa maladresse ou ce qui semble
1'dtre. Il éprouve‘le besoin cogstans d'assoclier & ses
oeuvres sa famille, sa religiQn,‘sos premidres connaissances:

un g%tit %ne, le violon de son oncle, des anges; aussi réus-
1'autre de ces éléments, mime si céla ne semble paa\ﬁkécgaairé

position.:

¢

L'art enfantin est un autre exemple. L'enfant ne

peut tenir d"b ses doigts qu'un objet assez gros, et ce

exemple. Il est donc incapabia de manier avec adresse ufi'

qualité de cot art réside dans la puissance de i‘exprosaicn
aymbolique qui ne tient aucun compte des réalités et seule-
mqnt ce qu'elleaaroprésontent pour l'enfant, Ainsi 11 lui

arrive souvent de représenter un chien immense, au premier
plan, figurant.d c8té d'un‘minuscule p;pa ou d'un iointain,

' -
nant et une toute petite maison, =




N R AR
. ' f. o .
. é |
L]
oy \ REDEFINITION DE LA CREATIVITE » 65 ‘
. 1Y |
' . Lorsqu'on est enfant, on peut 3tre symbolique sans

technique, tout en gardant fraicheur et authonticité et

l'enfant conserve son pouvoir symbolique aussi longtemps

: qu'il ne prend pas conscionco des réalités' c'est A partir
4 du moment ou il commence A 1'acquérir qu'il cesse de de-
meurer l'artiste qu'il.était jusqu'alors, Lorsqu'il a perdu

ses symboles, l'B3tre hum;in devient raisonnesur et. désormais

2

il a besoin que sa technique atteigne la profondeur néces- 5 ‘

saire pour retrouver cette fraicheur et cette simplicité 8
g,dn symbole. Matisse lui-mdme prenait une fl&pr et la déigi-

nalt de fagon photographique' ensuite il la modifiait con=

tinuellement et progressivcmont Jjusqu'a en réduire le dessin

N N

- , h une ligne simple et continue. Pour l'enfant, lea symboles
sont faciles A trouver mais, pour l'adulte Hui les a perdus,
11 lui ftut beaucoup de technique pour arribor 2 les .

,greconquérir. )
\o/<7 .
e |
\
v =~ > 4 ~
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. TS N
éi‘ Y . Ltart ainsi que toute activité huméine esf 1ié de . "
% manidre ipdissoluble d la technique dont l'action s'élabore
;g; .h partir de la volonté personnelle et de 1'individualité.
Le rble est primordial dans 1'action qui se réalise %f
par la technique proprement dite ou expérimentale et & l‘aide. %
‘des connaissances relatives aux procédés, matérielset i leurs | éi
propriétés. « ’
Cl'est, grice a la créativité et la spiritualité que ﬁ
la technique devient art et 1'éduca€ion de l'art se trouve |
ainsi reposer fondamentalement sur la techniqﬁe; mais avant
; d'atteindre cet objectif, il est nécessaire que s'accomplisse .g
¥ un stage minimum d'initiation, d'apprentissage d! expérimen- - -, b
| " tation. . | . ‘ . g
Ensuite, apras avoir'essayé ;ifféréntes techniques - '
ﬁ-i ot ;yant réussi 3 composer "sa" propre technique, la coor=- ::i

dination ‘de 1'esprit et de la main §'opdre tout naturelle-
ment et le geste atteint la facilité et la spontanéité, ce

qui permet de tout oublier et passer désormais 3 1'exécutién,

Clest ce qui se passe pour le musicien qui possddant une
grande agileté pq; doigts et connaissant par coeur le mor- .
ceau 3 jouer s'installe dans.la salle de concert et se met.
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CONCLUSION . 67 "

3 jouer sans hésitation. Gette situation est identique

dﬁns la pratique de l'ari ol la force libératoire de l'ex-
pression artistique se dégage lorsqu'elle atteint le hivegu
capable de s'dlever au dessus das préohcupationa maté-

rielles de réalisation, donc de les oublier.
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