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.

Dans ce mémoire, on veut rendre compte du thédtre

de femmes au Québec, de ses débuts, en 1966, jusqu'en 1982.

A trave#s une mi§é en contexte, on ten£e d'abord de voir 4
comment il s'est dévelbppé, a évolué et on cherche a com-
prendre’ les raisons qui.ont fait Que'soﬁ importance a été et
continue‘d'étreaeh.grande p;rtie occultég.ITOn s'épplique \
ensuite, par le biais d'une analyse de texées, a mettre en
évidence 1les pdgficularités de ce thééfre'qpi devraient 1lui

mériter d'étre recdﬂnu comme’ courant importart de la drama-

turgie québécoise des vingt dernieres années.
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la mémoire ' T
de N
Syzanne LAMY

.

"J'ai écouté comment les femmes
cherchaient a arracher quelque
connaissance du joint de leur
corps et de leur vie, tentaient-
une.remontée vers l'air libre.
Elles m'ont parlé, j'ai-aimé
leurs intonations, leurs poin-
tillés. Complice, sentant s'ou-
vrir en moi un espace intérieur.

EEE:;Vife,'j"ai su qu'elles me"”
ituaient, m'étaient néces-
saires, que sans elles, un moi
-coulait, n'existait plus."

(D'elles)
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INTRODUCTION GENERALE

E

Le thédtre de femmes a plus de vingt ans. Il fait
HHe \

ses débuts a 'la radio de Radio-Canada ie 20 mars 1966 avec

la création d'Encore cing minutes de Frangoise Lqrangérl,

N . ~ "\. L P4
premiére oeuvre dramatique a pouvoir recevoir 1'étiquette
féministe au Québec. Mais l'étrangér/e qui consulterait les

\
ouvrages sur le thédtre québécois en quéte d'informations

-sur le thédtre de femmes serait sans doute étonné/e de ne

L

trouver a peu pré&s. rien sur le s?jet. S'il/elle n'avait la
possibilité et/ou-la patience de pousser plus loin la re- ‘

cherche, de dépouiller reévues et journaux, il/é;le conclu-

B, FIL sans doute qu'il n'y en*a jamais eu. Nous pérlons

d'un/une étrangér/e, mais il‘'est a se demander si l'autochtone
n'a pas.la méme impression. Il/elle a probablement entendu

des échos du "scandale" des ees ont s6i en 1978, 1u dans
N

les’ journaux quelques artlcles ou comptes rendus sur des”

“shows de femmes"; peut- -&tre méme en aTt 11/e11e vu 1l'un ou

l'autre. Ma1s si on lui demandait de se prononcer sur l'im-

portance du courant féministe danS'la qramatu;gie 3Pébécoise,

®

‘Montréal, Fides, 1984, t. 4, p. 301.

I

1. On trouve cetteée information dans différents ouvrages, '

dont le Dictionnaire des oeuvres littéraires du Québec,

.

v PRI gy

BT -
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1 est A parier qu'il/elle le considérerait négligeable ou

’ o

out simplement ne saurait que repondre. Celui/celle qui

a pas suiv1 de pres 1' act1v1te théatrale ded vingt der-

« °

n

“\J
' ‘nikres années peut difficilement savoir gu'il y a eu et con-

. tinue d'y avoir au Québec un théitre de femmes. A moins

- ' qu'il/elle n'ait fait ses lettres! f% encore..., Il/elle

]

saurait qu'il y a ud\theatre québécais, mais de femnes’

Car s' il/elle n'a pas été dirigé/e vers d'autres sources que

les ouvrages syr le theatre québécois, il/elle rlsque de

Jd'ignorer.
| . . .
| \ .
.o - RN . R *
- ‘ . » 0 ’” . <
- * La situation gue nous venons de décrire est a -

peine\caricaéurale. Elle refléte 1k manque d'intéré&t pour

le thédtre de femmes que nous avons constate tout au 1ong de
o :
notre recherche. Dans un rapport sur la cond1t10n des
.
femmes dans le théitre canadien, Rima Fraticelli fait un

constat semblable :

L'exclusion des femmes du théitre canadien
. ‘ - ce que j'en suis venue a appeler le “"fac-
. - feur d'invisibilité" - est manifeste : elles
sont absentes des archives, de la documenta-
’ ) tion"disponibles. J'ai pu me rendre compte, .
au cours de ma recherche, gque l1l'activité des
! fepmes dans le domaine thédtral dépasse plus
que largement celle dont on leur fait crédit
et pour 1aque11e une documentation existe et

est mise a la dispesition des étudiants, des
. p . historiens et des chercheurs.? - :

4

-

24 Riq% FRATICELLI, "La condition des femmes dans le . -
thédtre canadien", trad. d'Héléne Vrazian, dans Jeu, no 31,
(1984/2), pp. 68-69). C'est le texte du rapport qu'elle a

. | > ‘
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r

-

_d'études sérieuses sur 1'activité fémini

a . .

» -
- . h

L'occultation de la participation féminine au théitre n'est
pas sans conséquence : "Ce syndrome ('facteury,d’invisibili-

. / . -
té') a, 2 lui seul, limité la portée de'mon étbdef3, précise-
. /

hY

Fraticelli. C'est le cercle vicieux : le difficile '‘acceés a ., -

la dpcumentation aécourage, limite et retarde'la production
ne au théitre. Pour -

/

N ’ . : ' S
mettre un terme ad cette situation, la chercheuse suggere :
) . p

% P :
- J
» M .
.

L

»(C...) un pexsévérant travail de validatian,
de reconnaissance et d'information sur .
1'oeuvre actuelle accomplie par les femmes,
de méme que (..\) la redécouverte, le sauve-
tage et l'inscription historique de celiles
qui ont été trop longtemps vouées.au mé- .
pris (...)\f ) .

-
3

.- 4

s P

. S ~
La recherche que nous entreprenons- sur le thédtre de femmes
- 3” .
{ < .

se: veut ine modeste réponse a cette suggestion.

—/

P
N v
g £l

-

.

-

A l'intérieur de ce mémoire, nous ne.pouvions
4 ‘ ) . .

dertés rattraper tous-'les retards accumulés dans la recherche.

’

Il nous falihét étre moins .ambitieuse et aller au plus ur-
gént : travailler a l'insériptioﬁ du théitre de femmes comme

’ ’ ""'of . 3 . .
courant important de la dramaturgie québécoise. Ce travalil
. 0. . -
déja amorcé par les femmes qui- ont p{éparé le numéro

-

.o

-

]

3. Rina FRATICELLI, op. cit., p56§7 / -

.
-

préparé-pour le Gouvernement canadien, The Status of Women
in « the Canadian Theatre, et qu'elle\;/aégisz en juin 1982.

b

\ .

4, Loc.'cit.\.-— - ' s

- "a

" /

\’ .
4 °
[ e . :
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"Tﬁéétre-femmes" de, 1la revue Jeﬁ5 et :Pol Pelletier dans
L] ‘ .~
sa "Petite histoire du thédtre de femmes au Québeqﬁ?, i1

3

—— importait de 1le continuer.’ \

Le thédtre de femmes naip i'année méme de 12/ fon-
‘dation du prem{ek regroupement féminisqe de 1la "deuxiémg |
vague"7, la Fédération des femmes du Québec (1966), et
l'anhéé suivant la création au‘Centre d'essai des auteurs

dramatiqués (1965), qui donne son impulsion au'“nouveau

8

théitre québécois" . Il nous est apparu nécessaire de par-

! @ 4

tir de cette cofncidence - ce qui n'avait jamais été fait :

- établir les liens, suivre 1'évolution des rapports entre

~

thédtre de femmes, féminisme et théitre québécois. ' Un autre

- et

élément dont il  nous fallait ;enir compte, c'était le dis-

cours de la critique thédtrale qui joue un réle non

L]

\

-

5.~ Jeu, no 16, (1980/3).
6. Pol PELLETIER, "Petite histoire du théitre_de femmes au
Québec" dans Possibles,.vol. 4, no 2, (automne 1979), ‘
pp. 175-187; reproduit dans Canadian Women's Studies/Les ca-
hiers de la femme, vol. 2, no 2, (1980), pp. 85-87. Nous
citerons toujours cet article d'aprés le texte paru dans

Canadian Women's Studies/Les cahiers de la femme.

7. Le féminisme qui se dév@loppe au Québec dans la seconde
. moitié -des années soixante porte ce titre. La "premiére
vague".émerge a la fin du 19e sidécle et perd de sa force
aprés l'obtention du droit de vote des femmes au niveau pro-
vincial (Québec) en avril 1940. - -

8. C'est cette expression de Michel BELAIR (Le nouveau .~

théitre gquébécois, Montréal, Leméac, 1973) que plusieurs
utiliseront pour qualifier le courant théatral qui se déve- f

loppe entre 1965 et 1975; ad fur et i mesure qu'il perd de
'sa "nouveauté", on parlera tout simplement du “"théitre
/québécois". * )
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négligeable dans len développement d'un courant dramatjque

.

”

etg.céhme nous nous donnions pour tdche d'en suivre deéux,

. ¢ e -
l'attent}on a la réception critique. s'imposait, surtout en

-

ce‘hugﬂfguche le thédtre de femmes. C'est autour de ces

quaztre axes que se dégdﬁoppera la premiére partie de notre

-

travail. Nous souhaitons qu'elle éclaire le sgntexte de la

a
-

naissance et du développement du thédtre ge/;emmesg. —
e

\ 5

Plus longue, notré seconde partie sera consacrée

B4 ) . - .

a une analyse de piéces de femmes. Pour des impératifs mé-
. . '

: . . s N (9 : 4
thodologiques, en premieére partie nous aurons négligé de
nous attarder au contenu des oeuvres pour privilégier 1'as-

pect production qui permet un portrait rapide.et qui peut

plus facilement étre mis en rélatioh avec les autres €lé-
- v

ments étudiés. Notre analyse viendra donc combler

unte lacune.’ En procédant de cette fagon, nous rendrons

;e)

()

également mieux,justice au thédtre de femmes, & la richesse .

0

» . :
et a la complexité de®wes oeuvres. De simples esquisses

\ , .
n'auraient pas suffi & mettre en valeur ses particularités.
~ - .

9. Certes une mise en perspective plus vaste aurait été
souhaitable, mais étant donné 1'état de la recherche et les
contraintes physiques d'un mémoire, il nous est apparu plus _
raisonnable de concentrer nos efforts sur les éléments qui
touchent plus directement au thédtre de femmes. Pour situer

de fagon plus précise 1'histoire du, théitre-de femmas dans

la perspective générale de 1l'histoire des .femmes; nous ren-
voyons a l'ouvrage essentiel du COLLECTI¥ CLIO, L'histoire

des femmes_au Québec depuis quatre siécles (Montréal, Edi- »
tions Quinze, 1982) et, pour replacer son évolution dans -
I*nistoire ‘récente du Québet, a l'ouvrage-synthése de Paul-

André LINTEAU et al., Histoire du Québec contemporain/Le

Québec depuis 1930 (Montréal, Boréal Express, 1986).

* ‘ -
‘o

-



- que nous nec pouvions toutes \es analyser, d'autant gu'un

pgrand nombre n;dnt pas été publiédes. Il nous fallait-

- . ~t . .7 -

SN

¢
" \ —

Entre 1966 et 1982, prés de 'cinquante pitces de

femmes ont été produitcslo. _Inutile d'insistér sur le fait
"\\ ’.

choisir, trouver un échantillonnage parmi les pieces pu-

~
’

blides. Nous nous sommes arrétée a quatre, piéces qui, tant

par-leur forme fuc par leur contenu, donnent une bonne idée

. -~ .
dc la fagon dont lﬁ,théétre de femmes remet en cause le per-

~

* sonnage, dispose de ,1"espace et du temps et travaille le °
v Y N {

’ L 3§ }
discours. Ce sont : MOman travaille . pas, a trop d'ouvrage!

(1978), du Thédtre des Cuisines; A ma mére, & ma.mére, & ma

mere, & ma voisine (1978), de Dominigue Gagnon, Louise ., .

Laprade, Nicole Lecavalier et Pol Pelletier; Les fées ont

soif (1978), de Denise Rpucher; et La terre est trop courte,

Violette Leduc (1981), de Jovette Marchessault.

q +

'\La date de 1966, gque nous proposons comme point de

o

départ, he ferait sans doute pas l'unanimité de la critique

féministe; 11 faudrait peut-&tre méme dire, de la critique

[}

-

10. Cette statistique quéf%ous donnons ne tient pas compte
des oeuvres produites par des troupes amateures ou celles
s'adressant a un. public d'enfants. Nous ne les_avons pas re-
tenues pour fin d'analyse d'abord parce que les oeuvres de
femmgs destindes aux enfants appartiennent 3 un tout autre
domaige et parce qu'en intégrant les oeuvres amateures nous
aurions fauss¥ le rapport avec le discours critique que nous
voulons étudier. °‘Mernitionnohs tout de méme que certaines
oeuvres amateures, dont La vraie vie des'masquées du

‘Théétre, du Horla (1978), Si Cendrillon pouvait. mourir (1975)

d'un groupe de femmes de Thetford Mines, ont cannu un
HShnéte succds et ont Tontribué a"l'essor du théitre de
femmes. ‘ v e

v
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’ od :
dans,.son ensemble Pour Francine N%ﬁl, professeure de

thédtre, écrivaine, dramaturge et critique, la pidce de

. ‘ . . 12
Frangoise Loranger n'avait "rien. de sabordeur" ™, comme plu-
sieurs oeuvres écrites par des femmes a‘'la méme époque; se-

lon elle,Jc‘est Bfen é)@oi (1969) de Marie Savard qui marque
9 ‘ 13

"les débuts troubles du théatre fémjiniste'au Québec"
) . :

Aol Pelletier, artisane et théoricienne du théitre de femmes,

le fait plutdt commencer en 1974, avec la création d'Un

prince, mon jour viendra des comédiennes-auteures du Grand
Cirque Ordinaire, en collaboration avec Luce Guilbeault et
avec celle du Thédtre des Cuisines, Nous aurons les enfants

14 . ) .
gque nous voulons . Lorraine Camerlain, de la revue Jeu, °

est du méme avis : "Au Québec, en 1974, deux spectacles ou-
vrent la voie a une nouvelle expression dramatique (et
théatrale) des"femmes."ll5 f% n'exjiste donc pas de consensus

a

autour d'une date et notre prpposition va a l'encontre de
“ by . -

' 4

R % N
11. Rares sont les critiques masculins qui ont abordé la
dimension féministe de l'oeuvre; plus rare$ encore ceux qui
l'ont reconnue. Alonzo LEBLANC est de ceux-la avec cepen- .
dant quelques réserves : "La portée proprement féministe de
cette piéce est évidente et, en 1967, au Québec, relative-
ment- audacieuse; mais dans la pensée de Frangoise Loranger,
ce sont tous les humains 'qui sont conviés a une telle prise
de conscience" (Dictionnaire des oeuvres littéraires .du .
Québec, t. 4, p. XXXIII). ] .

. [

12. Prancine NOEL, "Plaidoyer pour mon image" dans Jeu,
no 16, (1980/3), p. 50.

!

13. Loc. cit. Le titre original était Bien & moi, marquise.

14. Pol PELLETIER, op. cit., p. B85. e

15. Lorraine CAMERLAIN, "En de multiples scénes" dans Cana-
dian Theatre Review, no 43, (été 1985), p. 73.

'
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& 4

celles des spécialistes. Alors, pourquoi suggérer Ehcore
. / - {
cing minutes comme premiére oeuvre dramatique de femmes?

>
* "
N N

ol N -~
Francine No#1 écrit : MEme (sic) si a 1a fin

s
[}

d'une p1ece de" Frangoise Loranger, une femme de quaranted
»

cinqg ans décide de qultter“sa famllle, ces spectacles, dans

1 ensemble, n' avalent rien, de sabordeur. 16 De ce po1nt de

-,

vue, elle a raison : ce n'est pas, parce gu'un personnage
féminin quitte sa "cage dorée" a la fin d'une piec%:qu'une

oeuvre est nécessairement féministe. Mais, selon nous, il
s, .

y a beaucoup plus que cela dans la piece de Loranger:,

Ajoutés au geste de départ, 'le symbolisme (le blanc, le vide,

-
N

la fissurez.et le langage de 1l'hérotne, qﬁi se éésertieale
4 . b

au fur et a mesure de sa rentrée iﬁtérieufe, font de 1a

piéce une oeuvre sérieusement trayaillée*parule féminisme.

F{engoise Loranger en est-elle cqpsciente au moﬁens ou elle

écrit sa pieéce? Peus:étre pas. Mais est-ce moins’fémi—

niste pour autant? @Nous ne, le croyons pas. bix.ans apres

Bien & moi, Marie Savard 'avoue que son personnag"’ha Mar-

gquise "était une féministe qui s'ignorait“17. ce qui ne.

fait pas de sa piéce une oeuvre moins féministe au-

jourd'hui. -,

1]

16. Francine NOQ&, op. cit., p. 50.

17. Marie SAVARD, Bien 3 moi, Mbntréal, Editions de 1la

Pleine Lune, 1979. p. 11,

PR - - 3
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Le *probléme qui se pose ici en est-un per-

) I3 e [ . : ; . o’ * '
ception et de. deflnltlon. L'expression "theéatre de femmes"
souffre d'une amblgu!te qu' aucun debat n'‘a encore permis de
- . 'Y .!5‘

lever.. Méme si, avpc les annees,‘l'expression semble avoir

5 " -
.

fini par désigner les oeuvres féministes, personne nc

semble savoir vraiment ol commence et ol s'arréte le fémi-

-

nisms d'une pikce et ce qu'il est exactement. Dans sa “Pe-

A

s Ay

ti'te histoire du théi'tre de femmes Jﬁiouébec“, Pol Pelletier

\

propose la distinction suivante. eritre "théitre féministe"

« . Y

et "théatre de femmes"

° P v @

1

, 4 ~
- ’

Pour moi, un spectacle féministe est sous- ,
tendu ,par une conscience et une analyse .de .-
1‘oppression féminipe. Cette analyse trans-
paralt dans le spectacle au moyen des , images
vque les femmes donnent d'elles-mémes, so1k

en cr1t1quant leur condition, soit en of frant
de nouvelles 1nages. Théédtre féministe ne -
signifie pas nécessairement théitre dogma-
tique. Thédtre féministe 51gnif1e plutdt ®

N\ "vouloir changer 1le monde".

" Le thédtre de .femmes é%rait,'si nous la su‘ivons Bien, "un

L)

thédtre fait par des femmgv", mais qug_pourrait;ne pas étre
19

"du tout féministe””’. Cependant, comme 1'annonce d'ailleurs -

[ . L.
le titre de son article, chez elle les deux expressions sem-
blent 'se recouper. '@;ie dit par exemple gue le Théitre des

r4

- Cuisines fait un "théatre f&ministe", mais que le texte oo

- . -

d'une de sesﬁp}éges,'MGman travaille pas, a trop d'ouvrage!,

.

A N L) ]

§

18. Pol PELLETIER, op. cit., p. 87: .

19, Loc. cit.

-
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est "un dodgyent capital dans 1'évolution du théitre de

femmes au Qﬁébec"zo;' Lorraine Camerlaln distlngue plutdt

e p

entre "theatre écrit par des femmes" et.

“
RN -

A,
. . . -
[

L'expression (théidtre de femmes) vise (...)

s , non plus la réalité objective des textes
- ' ou des spectacles dramatiques ayant été -
‘ écrits ou congus par des femmes, mais quelque

chose de beaucoup plus subtil et de béaucoup
moins définissabte. L' express1on désigne
desormals CE QUE disent -et CE QUE visent les

o T p1eces ou les productions. thédtrales de
£5 . femmes. /// v
. , B ’ . ) -
Ici, il n'y a pas d'ambigutté déns la diséiﬁctiqn, mais la

»

difficulté deé définir le théitre de femmes se manifeste dans
B : ' B - = }.

/ le vague.des "CE QﬁE".‘ Ailleurs, Camerlain revient sui-sa
) dist{nctioh : ' v i >
C ' (...) le thédtre des (51c) femmes deslgne
- désormais davantage celui dont le- Céntre v1—

- v tal et nperveux est. 1'exprg551on de‘la vie' des
femmes, 'de la pensée et du désir des femmes,
ce1u1 .qui cherche & inscrire le corps- des

ffemmes dans le corps social en 1lui donnant. '
forme et espace dramatique, gue celui qui.

. est écrit par une femmk, ‘tout simplement .

B a . T -
. S .o o
) o » ,n' ] o
e . P RN ‘ : ‘
r -~ \ 4,,‘
P g K/’/\
20. Pol PELLBTIER, op. cit., p. 85. d -
21.. Lorraine CAMERLQIN, "L'écriture a:amatique dés femmes,
. prise 1 : un festival en m{ggire" dans Jeu, no 32, (1984/3),
, ) po BO ' T . » . o ~ "
22, 1d., "En de multiples scéres", p. 74. et
T e T
i - . . (‘ 3

w?

£

"thédtre de femmes" :.
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Et elle djoute : "L'appellation méme du 'thédtre &es femmes

‘devient équivoque...

a

. ) , ot
n23 ',G e
, - N
N - J
. . . A} .
L . . -
{

3

« e

Telle ést sans doute le coeur du probléme : -

-
‘

1t expre551on "theatre de femmes" n'est pas "égquivoque", elle

le "devient". Au debut,\la question deﬂk expres91ongne se

.

*' N « * . To- . ] - "‘\
pose méme pas. On.note simplement qu'il existe des pieces
! p

"féministes"24.

t

Suite-a leur multiplication, 1a nécessité

d'unme expression pour chapeauter le phénoméne s'impose. On

parle tantdt de nthéatre féministe", tantdt de "thédtre de

femmes".

Mais 1le féminisme*@volge, change les mentalités;

Fs

« i1 détpnne de moins eﬁwpdyns, devient '‘polyphonique, multi-

»forme sur la scéne.-

N

FY

>

‘11 est de plus en plus.difficile de

bien identifier ses traces au thédtre, d'autant que

e

' - .
,ﬁlkexpression "théétre de femmes" finit par ‘assimiler celle

¢
de "thé re fem&nlste" Tant que l'une et l'autre fonction-

LY “

-~

naient ‘comme synonymes, 7 émb1gu!te sémantigue du syntagme

"de fgmmes“ était en~retra1t, ce qu1 a cessé d'étre le cas.

a i~

.

du'discdprs que tiennent les femmes sur scéne se nouent :

' il
- ’ Q

- M v

*f1'équivoque s'installe.tout & fait. ' g -

-

"23. Lorra1ne CAMERLAIN, “En de multiples sc&nes", p. 74.

24. "Feministes“

- -

c'est-a- dire qui dénoncent les conditions

faites aux femmes dans le monde patriarcal, revendiquent
pour elles le. droiﬂlé leur propre parobe, a leur intégrité.

o

5

-L'ambiguitérdu syntagme,et la "subtilite", "l'ing;finissable" .

o

19
B -
., "
ina” "t w.

i,
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® : ’ On.ne peut faire abstraction de cette difficulté

'u‘iquand‘ﬁn travaillg sur le thédtre de ;emmeé, mais elle n'est

pas insurmontable. Nous avons choisi gquant 3 nous de nous

’

servir -indifféremment dé I'une ou de l'autre expression a

% l'intérieur de notre mémoire. Ce que nous appellerons une,

oeuvre "de femmes" ou "féministe" sera une pigce "sérieuse-

ment ‘travaillée" par le fem1n1sme, %?mme nous 1l'écrivions a

Ay

"

* propos < 'Encore cing mlnuteszs. Par "serleusement tra- L

vaillée", nous entendons qulune piéce ne fait pas qu'emprun-
ter au féminisme, mais qu'elle participe de sa volonté de

: "changer le monde", selon la formule de Pol Pelletier et/ou,

selon 1'expre551on de Lorraine Camerla1n, gu'elle "cherche

J 3 inscrire le corps des fermes dans le corps social en 1lui
’ 2 .

© dohnant forme et espace dramatique". En fait, les défini- ‘.

’ : tions de Pelletier et de Camerlain ne doivent pas s'exclure

. . s ’ . .
1'une 1'autre, mais sans doute se retrouver toutes deux dans '/
. A , ) <o . /

T~y

. une définition du "théitrp de femmes". Il faut accepter qu%/

+ [] : /
t le lieu dtune mouvance diachro- /
;

Car 1l'équivoque ici n'est .pas fofcé-

le. théitre de femmes
n ‘ nique et synchroni

ment négative el{%‘rend compte de 1'évolution du théétre

de femmes comge de

I'd

a plutalité 3 1'intérieur d'une/commune

. . volonte de subver51on.
: = | | /,

~

/ ‘ !

‘ 25. Certain/e/s ne seront peut-étre pas d‘'accord avec les
pidces que nous retiendrons comme "femlnistes" ou "de
femmes", mais c*' est un risque qu'il nous faut assumer. --

). . ‘ ‘
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La question du discours critique h'est pas simple

-3 aborder elle non plus., Le probléme, ainsi que le fait +

o o = /

remarquer Jpsette Féral, c'est."le nombre extrémement limi-

té d organes de presse de grande distribution au Québec"

qui "f1n1t par donner a 1l'humeur de quelques-uns, une 1mpor-

/
tance non negllgeable sur le travail de plu51eurs"26

C'est malsain po r ie thédtre - et, dirions-nous, embarrassant

-3

pour 1e/1a cher héur/se. Les mémes noms rev1ennent ‘'sguvent,
// ~
si blen que nous avons parf01s l'impression de tenir

, -

’1ongtemps la méme personne sur 1a sellette. Nous le re-.
€ i ’

. Va L - L i ,
grettons, mais nows n'y pouvons rien. - En entreprenant ce

>

travail, notre intention n'était pas de pointer  du doigt des

/

/ ‘ - o
+individus en particulier, mais de chercher-a comptendre le

/ . .y ~ (& ' -
rappost entre le discours critique et le theatre de femnmes,

/ -
/ . . [y

¥

)
.
‘ Lod

26:; Josette FERAL, "Acquérir une credibilité" dans Spirale,

no 40, (février 1984), p. 15. o
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applxque uglformement dans les trois chapitres, nous avons
l

- - ‘\/' / \ <

L J

INTRODUCTION .

'Nous consacrerons la premiére "partie de notre
~
s . o A . . B '
mémoire a la naissance, a 1'évolution et & une miSe en con-
' [ Q
y P -3 ! -\
texte du.théatre de femmes. Les trois chapitres qui 1la '

composent correspondent chacun a une période déterminée."

Le découpage proposé n'est pas arbitraire, mais correspond
’x .‘ r."
aux différents lmoments, aux différents mouvements de ce cou-

L A~ ' " .’ 4 ' 1 Y ”
rant théatral durant les années étudidées. La premiere pé--

riode s'étend sur neuf anndes, de 1966 a 1975, et, bien

- ’ . ° ’ ! . 2
qu'elle couvre presque une décennie, représente les débuts
' i

du théadtre de femmes. La seconde s'échelonne sur les années

1976-1979 et est marquee par une efﬁervescence.sans cesse

» »

b

cr01ssan€§¥\JLa dern1ére période comprend les années 1980 a

1982. Elle marque un turnantrimportant dans l'histoire du

[y

théitre de femmes.

s
A . .

A un modele rigide d'analyse que, nous aurions

G

r' ..

prefere un modele souple, adaptable aux particularites de

chacune des périodes. ' Trois composantes cependant revien- ,
4 R

dront & chaque chapitre : un segment.consacré au théitre de’

femmbg, un autre au mouvement féminjste‘et un/des segment/s
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portant sur le théitre guébécois et/ou le discours critique.

¢ f -

L'histoire et 1'évolution du thédtre se confondant souvent (\\
’ éﬁec;l'aﬁélyse des observateurs/trices, il ne nous est pas

toujours paru nécessaire d'isoler dans des sections diffé-
! e
. /
rentes ces deux aspects. L'ordre .de présentation de chacun
7 \ //
des segments ne sera pas toujours nécessairement le méme.

"ﬁE)Nobs avons préféré laisser l'enchainement se faire de lui-

J —
bi . P .
meme.
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CHAPITRE PREMIER

LES DEBUTS : 1966-1975

-

> 4 ~

<

Encore cing minufes de Frangoise Loranger est

créée a la radio en 1966, 1'année de la fondation de 1la

F.F.Q., premler regroupement du féminisme—*deuxiéme. va.gue"
comme nous l'avons dlt. La piéce est montée a'u R1de?;\u-Vert
ep janvier de l'année suivante. I;a critijue parle alors de

"scene de la vie' de famille q'uébécoise"l, de "drame réaliste ~

et }psychologique"z.4 A la question : "Mais Cing minutes

encore (sic) qu'est-ce que cela représente a-vps yeux?", o
A .

Frangoise Loranger °répond :

" On a souvent dit -que mon theatre etalt psy-
chologique. Je ne le crois pas.--Il1 baigne .
dans une atmosphére psychologique. Mais ma.
‘pitce, Cing minutes, c'est d'abord une pris
de conscience. Mon personnage, une f emme,
'se sent complétement perdue,, coincée, mais
ne se rend pas compte de sa 'situation.
C'est une phrase de son fils, ajoutée a
plusieurs petits faits qui lui ouvr‘e les

- \\._ 1 " ’ h '
1. Jean BASILE, "Encore cind minutes de Franc;o1se Loranger"
dans Le Devgir,. 19 janvier”1967, p. 10. _ ~ -
2. }é 1 DASSYLVA, "Encore cing minutes pour’ vivre" dans ‘ 'f§
La Presse, /18 janvier 1967, p. 36. - R
) . ™~ ‘.‘ ,"2{:

S




utilisé"

yeux et 1l'éclaire. La différence qu'il y a
entre Une maison... un_ jour et ‘Cing minutes’,
c'est que cette fois ce que j'ai envie de
dir je le fais passer dans 1'émotion et
pas ®ns la parole.3 .

¢

Personne n'utilise le mot "féminisme", pas méme 1'auteu,re.L

Elle parle de la prise Eerébnsc1ence d'une femme, d'"émo-

TR o, -

tion" plutdt que de "parole"., Cela peut paraitre clair

P

aujourd'hui4, mais a 1'époque, pouvait difficilement avoir

une résonance féministe. Le "mot 'féminisme' est rarement
5

- ) - ~
au début’®de la "deuxieme vague".
. ‘

-

Du "féminisme\trgﬁéuille"'aux "années chaudes"
. = . . ‘,{l 4

Entre 1966 et 1969 en fait, 1le féminisme est bien

timide au Quebec. Ce n'est pas sans~ralséns gque 1l'on qualifie

aujourd'hui cette-perlode de "femlnlsme tr,nqu111e"6. Les
3

femmes' que Théreése Casgrain réunit en 1965 pbuf célébrer le

vingt-cinqui®me anniversaire de l'obtention du droit de vote

au Québec et qui lancent 1'idée d'une Fédération des femmes

3. Andpé MAJOR,,"Frangoise Loranger parlant de sa nouvelle
piéce : une conscience qui s'évellle“ dans Le Devoir, 14 jan-
vier 1967, p. 13. )

4. Frangoise Loranger met a }'oeuvre le "non- dit" féminin,
ce gue la "parole", telle qu'elle est alors et telle gqu'elle
est encore squvent aujourd‘hui, est incapable de dire.

5. COLLECTIF CLIO, L'histoire des femmes auvguebec depuis
guatre siécles, p. 453.

6. C'est 1le nom que 1lui donne le COLLECTIF CLIO. op. cit.,
p. 453.

¢
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du Québec sont conscientes. de la nécessité d'améliorer les

conditions faites aux femmes, mais ce ne sont pas des fémi-

.nistes radicales. Ce n'est qu'a la fin de l'annde 1969 que

4s'amgrce ce qu'il est maintenant convenu d'appeler les

"anpées chaudes du féminisme" ' et qui sont d'abord le fait

v
«

d'intellectuelles, de syndicalistes et de femmes de gauéhq.
\ N

Avant 1969, le seul événement majeur rattaché aux revendi-

cations des femmes, c'est la création en 1967 de la Commis-

sion royale d'enquéte sur la situa;ion de la femme au Canada
. .

. -

. :’\ » N » ’
("Commission Blrd"e) par le Gouvernement féderal. "

-—

“ -

e . - TN

Al

Le développement du féminisme chez les intellec-

. 7 . g<
“tuelles, dans les milieux syndicaux9 et la“gauche se fait #',

' ( * rd )
en grande partie s¢us 1l'influence des idées des féministes
radicales américaipes qui filtrent alors a la frontiére et
il , )

atteignent les francophones par le biais de leurs soeurs

anglophones, mais aussi a l'intérieur du militantisme -

-

, : -7

* .

7. 'COLLECTIF CLIO, Gp. Git., p. 475.. - ‘\{

<

. ~——
8. Du nom de sa présidente, Florence Bird. C'est par cette

appellation qu'elle est généralement désignée.

9. Pour étre juste cependant, ‘il faut souligner, comme le

font Véranique O'LEARY et Louise TOUPIN dans la présentation

de Québécoises deboutte! que 1'engagément des femmes syndi-
calistes date de bien avant. Il ne faudrait pas oublier,

disent-elles, "les treize années de luttes du comité f£émi-
nin de la CSN (1953-1966)" (Québécoises deboutte!, Montréal,
Editions du Remue-ménage, 1982, t. 1, p. 9). .

-

-
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imqutantxdans 1'éveil des Québécoig&s au fémihisme"

syndical, social et indépendantiste québécoislo. Le rapport

aux luttes politigques québécoises est évident dans le cas du

premier groupe, le Front de libération des femmes du Québec
(F.L.F.Q.) : il calque son nom €t Son fonctionnement par

cellules sur ceui du Front de libération du Québec (F.L.Q.).

ol

I1 naft 3 la fin de 1969 et oeuvre jusqu'en 1971. Puis le

(‘ .
Centre des femmes (1972) prend la reléve. Leur journal,

11

' 'Québécoises deboutte! °, parait de novembre 1971 a mars

1974. 11 y est question de toutes les luttes de femmes et

beaucoup du drpit-a 1'avortement, important cheval de ba-

-

.ééille de 1la gauche#® Ailleurs, au tournant des années 70,

le féminisme commente aussi 3 bouger un peu plus. En 197Sj’

' 1a "CommiSsion Bird" remet son rapport qui "joue un rdéle

12

» .

10. "(...) ce sont deg étudiantes anglophones de Montréal,

independantisges de gauche. bilxngues, qui les (luttes des

femmes occidentales) feront connaitre 3 certaines femmes

' francophones qui- fonderont 1le FLF en 1969. Elles les sensi-

biliseront au mouvement féministe -américain et & la nécessi-

té de la création, au Québec d'un mouvement similaire.
Soulignons qu'a 1'époque, les documents qui: rendaientég N,

pas

compte de l'effervescence internationale du mouvement f
niste étaient en langue. anglaise, ce qui ne contribuait

a layépnsibilisation des femmes francophones qui, en grande
part luttaient en faveur de l'unilinguisme franqais au -
Québec et contre 1l'impérialisme culturel anglo-américain...
Ici, le néo-féminisme a dG passer par le nationalisme?

(Québécoises deboutte., t. 1, p. 2Z7).

11. "'Québécoises deboutte!' Ce slogan fut inverité par

des militantes du F.L.F. durant 1l‘effervescence du prin-

temps 71. (...) L'adjectif 'deboutte' servait 3 mettre

bien en évidence la -‘québécitude’ de ses embres et son
optique indépendantiste. (...) A 1l'époque, indépendantisme
de gauche obligeait..." (Vérgnique O'LEARY et Louise tQUPIN. .

- Québécoises deboutte!, t. 1, p. 129).
"12. 'COLLECTIF CLIO, op. cit., p. 489. °- -

e

-y * 4 * . . -



Le mouvement essaime et bientdt "une kyrielle de petits

groupes se fondent dont un des plus connus est le R.A.I.F,.

(Réseau d'action et innformation pour les femmes)"13.

~

1972, il a-franchi les portes des universités francophones.

En

Et en 1973, celles du "pouvoir" : le Gouvernement québécois
3 -

crée le Conseil du statut de la femme (C.S.F.) et son vis-a-

N

’
st

. :z.ﬁ‘ *

vis fédé;i},crée le Conseil consultatif canadien de la situa-

tion de Ya femme (C.C.C.S5.F.). L'Année internationale de
la femme (1975) décréfée ﬁér 1'0.N.U. se prépare. Les
"colloques régionaux organisés par le secrétariat fédéral
de 1'Année internationale de la femme mobilisent 2'000
femmes"14 et conduisent 3 Carrefour 1975, un congrés qui
réunit cing cents déléguées. ‘

»

. .

‘Le nouveau thédtre québécois ~

Du cété du théitre, les annédes 1965-1975 sont sur-
L 3

Véut marquées par le développement d'un nouveau courant que

I'd

nous siéLaliqns un peu plus t6t, le "nouveau thédtre québé »

N -~
cois". Populaire, interrogateur, nationaliste, pgliffaae
) /

et surtaht, résolument modernelsp ce thédtre exgiore, pro-

it

pose et, jusqu'a un certain point, impose une réalité et un-

Al

13. COLLECTIF CLIO, op.lcit., p. 493.

14." Loc. cit. ) T
. ] ,

15. Ce courant théftral a regu tant de définitions qu'il

est difficile d'en faire une présentation qui les ‘contienne
toutes, .



dnt marqué ces années. Avec:Le chemin du roy (1968},

22 .

.imaginaire québécois trop longtemps négligés; refoulés,

voir® méprisés. La création du Centre d'essai des auteurs:

Y

dramatiques, les succés des Michel fremblay, Jean—Claudg.
Germain ou d'un Grand Cirque Ordinaire, 1'int§rét que vou;
la critique au nouveaulﬁheatre et la réponse du public per-
nettent de mesurer l‘fﬁpact et 1'ampleur du phénomnéne.

/

L'émergence du théitre de femmes

Frangoise Loranger est 1l'une desvdramaturge§\géi

-
’

rit

en collaboration avec Claude Levac, Double jeu (1969) et

Medium saignant (1970), elle entre, selon les critiques,

dans le cercle des "modernes" et des "politiques"; Encore

~n

cing minutes aura été la dernidre de ses oeuvres "psycholo-

giques". On parlera beaucoup de Francoise Loranger, de son

ehgagement "politique"16 en particulier, mais on ignorera

. le plug souvent la question de son rapport au féminisme.

4 A l'occasion.de la création de Double jeu a la Comédie-
“Canadienne toutefois, le critique du Devoir, Jean Basile,

¥ »
ira rencontrer l'auteure et lui posera la question, semble-

t-i1. Il écrit, et on peut se demander sur quoi il se

16. Jean-Paul BROUSSEAU écrit en 1970 : "Alors on arrive
(...) chez Frangoise Loranger, avec le gofit de demander :
'Mais ga va bientdt finir la politique au thédtre?'"
("Loranger : 'Le vrai sujet de ma piece, la peur'" dans
La_Presge, 10 janvier 1970, p. 32). Cela montre a quel
point, malgré son refus, 1'étiquette mpolitique“ colle a
Loranger. A ™

1
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fonde pour avancer cela : “"Frangoise Loranger a beaucoup

23

é@p; qu'on 1l'a classée comme une fémi-

w17 Puis il cite Loranger -

parlé des fcenmds, et

niste, bien a tort.

LY

-

- Parfois je regrette ne-d'étre (sic) pas

un homme, dit-elle. C'est évidemment mer-
veilleux d'étre une femme ct d'étrefune

mére mais il y a tant de choses gu'un homme -
peut faire, voir. '

-

4 B
Lui a-t-elle ag%ué : "Je ne suis pas féministe"? Jean®

' Basile ne le dit '‘pas, mais si .ce sont les propos rapportés

qui constituent sa réponse, l'interprétationrqu'il en fait

%

semble forcée. Elle ne dit pas : "Je suis féministe.” Elle

.

1] . - N 1
nce dit pas non plus : "Je ne suis pas féministe.," Sa

'réppnse est 2 la fois engageante ot évasive, comme cela est

souvent 1le cas chéz‘ellelgw Les propos de Jean Basile sont

moins prudents, ou guidés peut-&tre par une autre- forme de

v
v

prudence qui expliquerait pourquoi il tient tant 2 "proté—

ger" Frangoise Loranger, une augeure-connue e£ respectée, de
1'étiqué£te'yféministe". Il s'agirait alors d'une prudence
dictée par une certaine image négaéive des féministes qui a

PN

a

17. Jean BASILE, "Du thédtre, de la liberté, de Dicu. Uh
entretien-vérité de Jean Basile" dans Le Devoir, 18 janvier
1969, p. 13. :

-
(]

18. Loc. cit.

19. A la question de Jean-Paul Brousseau (voif note 16,
p. 22), elle répond en "se défend(ant) d'avoir écrit une

. piéce de ‘'propagande' pour l.!'idée d'indépendance" (Jecan-

Paul BROUSSEAU, op. cit., p.32). ¢

h) - e
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cours en ces années et qu'on ne'{ésiste pas toujours a
faire sienne A ‘des degrés divers. N'oublions pas qu'a la
fin des années soifante les idées des féﬁihistes radicales ,
i
v VYimérfcaines commencent 3 circuler au Québec et avec e;les,“
}'image de “follesJ ,de femmes anorﬁaﬂfs_eéportées par une
haine déplorable"zor propagée par 1es‘ﬁédias. ievgritique
, ) ;
ne voudrait sans doute pas qu'on l'accuse déavoir associé

la dramaturge a cette catégorie de "folles". -

'
.

v

En dehors de la pieéce de Loranger, peu d'oeu?res
féministes éont produites entreples années 1966-1975. ©n
compte : Bien & moi (1969), de Marie Savard; Un prince, mon
jour viendra (1974), de Suzanne Garceau et Pqule‘Baillar-
Qeon, du Grand Cirque Ordinaire, en collaboration avec
Luce Gufigeault, et deux piéces du Théatre des Culs1nes,'

Nous aurons es enfants que nous voulons (1974) et MGman -

travéille pas, a trop d'ouvrage! (1975). Le féminisme fait
. . )
des gains partout, mais il a du mal a s'implanter au théd-

tre. Esé-ce 3%™a seulé "terreur" du-terme "féminisme"

qu'il faut imputer cette situation? Cela parait peu pro-
bable car la "terreur" frappe partout. Peut-étre cependant
/frestaelle mieux éntretenﬁe qu'ailleurs, comme tendent a le
montrer les propos-que»;ient Jean Basile sur Frangoise Lq;an—

ger et une certaine réception critique faite 3 Bien & moi ¢

et 2 Un prince. ..

s

.20. COLLECTIF CLIO, op. cit., p. 479.
)

-~
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+ « En 1979, dix ans aprés la création de Bien A moi,
, =

. , . ¢ -
Marie, Savard. écrit au sujet de son 'personnage, la Marquise :

ﬁclétéit une féministe qui s'ignorait et heureuseméent -

@ ki . -1

ar arlleurs. Elle se serait sentie bien trop seule a cette

(5]
epoque n2l 11 etmlt preferable d'1gnorer;son femlnisme A ‘ce’

L
momgnt-da, nous st‘Savard. En 1lsant ‘certains passages- des

.
comptes rendus faits de sa pidce, celui de Martial Dassylva
en particulier, il -est fééilé;de comprendre pourquoi :

. ) . .
- . . . 4+

Marie Savard se complait dans l'onirique et
le délire (...) texte inutilement confus (...)
Son discours (celui de la Marquise) est dé-.
cotusu, farfelu et souvent aberrant. (...)
Dyne Mousso (l'1nterpréte) ne ménage rien
pour, mettie en relief les aspects positifs 22
de ce texte un peu: ingrat et un peu gratuit.

N ’ ’ g N ' N

» " - . v
- . .
. .

a
i

S

-

Il h'y a pas d'allusion directe au féminisme, mais,ﬂcq;anes;

on ne peut plus clair, a la "folle" ou a 1'"hyst§rihue“,

pour reprendre un terme de Savard23 _ "La Ma;quise et son

w @ 4
autesse en 1969 (sic) filérent un bien mauvais coton"24;
t

-

J ’ .
21. Marle SAVARD, Bien a moi, p. 11. <

22. Martial DASSYLVA, Un théitre en effervéscence, Montréal,
Editions La Presse, 1975, P 148; reprise de sa critique pa-
rue dans La Presse le 19 février 1970, p. 27, sous le titre
"Noblesse oblige et désoblige":

[
23 Elle écrit : "Une critique dans l'ensemble aveugle, pa-
ternaliste et insignifiante. Pure, divagation verbale, ont
dit certains.'“!ne hystérique qui se montré la face! D'ha-
bitude on les cache",(Bien & mo1, p. 7).

-

24, Loc. cit. Contrairement é ce qu'elle fait partout
ai}leurs, Savard écrit ici "marquise" avec une minuscule.
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.-raconte l'autedre, et elles le vfilerent" longtemps, si on

en juge par le temps mis par Savard a revenir 3 1‘'décriture
F

'dfamatique propfement dite. Sur 1‘'air d[;ﬁhigéniezs parait

en . 1984, quinze ans gprgs la création de Bien 3 moi.

@

v
« 3 4 . a
. .

.

v - " L'accueil réservé i'Bien 3 moi en aura-t-il trau-
. -
matisé d'autres? -On est tenté de le croire quand on. exa-.
& r s

mine le bilan de ces années. Entré 1970 et 1973, on ne

. compte aucune oeuvre féminfste. En 1974, 1les filles du

R . : . ”
. Grand @irque .Ordinaire et Luce Guilbeault créent Un prince,

mais, déplore alors Yolande Villemaire, elles “refuséht
(...) dfaccole£ 1'étiquet€e 'féministe' a leur spectacle"zs.
Furieuse de ce“que Martial Dasgylva puis&g "décréter (en ré-
prlmant d1ff1c11ement un soupir de soulagement) que les

tr01s comeqiennes auteures d'Un grlnce ne sont pas. 'fémi- '

nistes pour deux sous'",‘la ciltique fait une violente \”
4

.

-sortle.:h ‘
i . ‘
3 , .
(+.¢) elles ont raison. Et Dassylva a ., T
tort. Et vive lle paradoxe! 'Si "féminisme"." "7
. égale haine du i&le, désir du pouvoir, des ~ :
armes et de l'agressivité des hommes), Un

prince n'a rien a voir avec ce cliché.
A . . L

PN

14 : : :

-

25. Marie SAVARD, Sur l'air d'Iphigénie, Montréq}, Editions’

de la Pleine Lune, 1984.
26. Yolande VILLEMAIRE, "Un prince, mon Jour viendra" dans
deu, no 5, (printemps 1977), p. 65.

o

27.  Loc. cit.

~§

4
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' ,
Le mot "féminisme" apparait dans le champ critique, mais
c'est pou; étre aussitot évacué. Yolande Villemaire s'en
plaint, dénonce la tactique de 1'équation : "'féminisme’ ,
égale 'haine du mdle'", mais, telle une féministe-qui-ne-
s'ignore-pas, au cbntraire de la "Marquise", elle doit se .
senptir ﬁién seule. Cacher’son féminisme, voila ce qu'il
semble toujours "préférahle“ de fairfe au thédtre en 1974.
Ailieurs, le cliché n'est pas sans effets, mais‘il parait
moins dévastateur. A l'Offiée national du film (O.N.F.),»
c'est en 1973-1975 que.les femmes_produisent le gros de 1la

.

série "En tant que femmes", cing films sur six.. La situa-

. tion n'y est pas toujours rose, si on en croit les témoi-

gnagesza, mais elle n'est pas émpoisonnée au point de muse-
. < . '
ler les femmes et de mettre un frein a leurs projets, ce qui

semble bieg;a%re le cas du c6té du.théétre institutionnel,

!

voire du jeune thédtre.

\

A cette @poque, il semble que le seul féminisme

L4

qui s'affirme et s'affiche au thédtre soit celui que pra-

tiquent les femmes de gauche au Théadtre des Cuisines. Pour-

tant, 1a encore les choses sont loin d'étre faciles. La
"guerre" sévit entre les féministes-marxistes et 1'ortho-

doxie marxistezg.: Mais &tre tenues & distance de la -

'

*

28. Voir entre autres celui de Jocelyne DENAULT, "Le cinéma
féminin au Québec" dans Copie zéro, no 11, (1981), pp. 36-44.

29. Véronique O'LEARY et Louise TOUPIN en font le récit .
dans 1l'introduction a Québécoises deboutte!, t. 1, pp. 32-39.

- ©
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critique par les lieux et le public qu'elles fréquentent et

o

étre soutenues par les féministes de gauche, vq}lé gqui pa-

raft suffire 3 stimuler les membres de la' troupe. ,Elles
} f

NS
créent et jouent coup®sur coup Nous aurons les enfants gque

ot

nous voulons, une pi&ce sur 1l‘'avortement, et Méman travaille

pas, a trop d'ouvrage:30, sur les conditions faites aux

ménagéres, deux piéces qui, compte tenu du cadre de leur

L4

représentation, connaissent un honnéte succés. La premidre

AR *
b3

est jouée le 8 mars 1974 a la salle paroissiale Saint-

Edouard de Montréal "devant'prés de 3,000»p9;sonnes“31. (w,_j
La seconde est jouée le 8 mars de 1l'année suivante a

Montréal et eét’"également bien regue”Bz, disent les membres

ég la troupe. Gréice'a une subvention, 1le Thédtre des

! v

Cuisine$ fait avec cette piéce une tournée du Québec:*\;\\;)
\ T : ,
Les succeés du Thédtre des Cuisines, méme s'ils ne

se comparent pas a ceux d'une troupe ou d'un théitre bien
' L]

établi, n'en montrent pas moins que durant cette' période,

les deux derniéres années en particulier, le thédtre de

femmes répond a certaines attentes, qu'un public est prét a

o

30. On peut supposer que le titre reprend le mot d4'Yvon
DESCHAMPS : "Toute la famille, on a tout 1l'temps travaillé,
inque ma mére qui travaillait pas... C'est pas d'sa faute,
avait trop d'ouvrage..." ("L'argent" dans Monologques,
Montréal, Leméac, 1973, p. 44).

31. THEATRE DES CUISINES, MOman travaille pas, a trop d'ou-
: vrage!, Montréal, Les Editions du Remue-ménage, 1976, p. 4.
\ ? _ , o v
\ 32. Loc. cit.

“

)
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.qu'ailleurs, le thédtre de femmes aurait pu, aurait df
A ]

29

. ’ -
~
\i'

. .
entendre son discours, que le mot "Léginisme" a cessé:dten

effrayeér plusieurs. Ce qu'ils montrent également, c'est

¢

mig;x se développer et que s'il ne 1l'a pas fait; c'est
qu'il en a probablement €té- empéché. ‘ >

/

L]

Certains des commentaires ‘critiques évoqués plus

haut ont gg;;eswnuf‘éu développ%ment du thédtre de femmes,

— ~

gl - ' z 2 ' .
mais il “serait sans doute exagéré de les tenir pour unigues
A\

reéponsables. On peut supposer que l'anti-féminisme qu‘'ils

-

expriment'tfaduit un sentiment plutdt répandu dans la commu-

nauté théétrale.k Les femmes savent qu'elles n'ont pas inté-

rét a manifester leur féminismg. Pol Pellgtier.raconte :

t
i

. S s ‘
“En septembre 1975, j'anime unéaﬁglier-de re-
cherche sur le persofnage féminin“qu théatre
~° dans le but de "casser" les stéréotypes
sexuels et d'inventer de nouveaux personnages.,
" C'est 1'époque noire du féminisme?, dans 1le
milieu thédtral tout au moins (La grande -

époque de 1'impuissance et du défaitisme fé- N

. minins]. Les femmes que j'avais regroupées
ne sont pas intéressées a explorer les thémes
que je propose et l'atelier, apgés trois mois,
se termine en queue de poisson. 3

-

! a

. ' )
"Mieux vaut taire son féminisme que de.s'exclure de la commu-

nauté. ‘ //////\

(?z ’

¥

+ 33. Pol PELLETIER,B"Petite histoire du thédtre de femmes

au Québec", p. 86,
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Un_phénom&ne ignoré ~’ .
. 3

T L'histoire du théitre de -femmps de cette période

b ~ ” , P
s'éecrit donc entre deux pSles : d'un té, les propos mépri-

sants et/ol négatifs a 1l'endroit du féminisme; de.l'autre,
le silence. Dans le vide, autrement dit. Les ouvrages sur
le théitre québécois traduisent fidelement cette situation.

Dans 1e prestigieux ouvrage de la collection "Archives des

-

lettres canadiennes", consacré au thédtre, Jean-Paul Pin- .

sonneault écrit a propos d‘Encore cing minutes :

(

- S
L o~ L

Bien sfir, Encore cing minutes évoque la lutte

d'une femme en vue de son-affranchissement.

Mais ce n'est pas en tant que femme que Ger-

trude nous retient et nous bouleverse. .C'est
. d'abord et avant tout parce qu'il s'agit d'un
étre humain en quéte de son autonomie. Et
l'auteur tient plus a nous faire sentir 1la
difficulté d'une certaine découverte de, soi
qu'd préner 1'émancipation du sexe féminin.
Son.oeuvyre n'a rien a voir avec la contesta-
tion hystérique dont les échos nous par- _
viennent de temps a autre. Elle tire sa \\
substance d'un fond beaucoup plus riche et
qui est, en défipitive, la passion de 1'Homme -
pour la_liberté dans le respect dé sa propre
vérité.34 (cC'est nous qui soulignons.)

-~

3

"

Les termes sont glairs : i1 faut gommer 1la "coniestatioﬁ
hystérique" de peur qu'efie n'entache la "passion de

1'Homime" .
L]

34. Jean-Paul PINSONNEAULT, "Encore cing minutes de Fran-

goise Loranger" dans Archives des lettres canadiennes, t. 5 :

Le théftre canadien-francais, Montréal, Fides, 1976, p. 653. .




- en janvier 1974. Voir l'article de Yolande Villemaire, Jeu,

) 31

~

—

Ailleurs, on ignore compléyélént le phénoméne.
; .
Cela se comprend dans les ouvrages parus au début des années

I3

1_97035 - les oeuvres de femmes sont alors peu nombreuses -, ,

mais étonne dans ‘un 1ivr7 comme Thédtre québécais II ,publié
en 1980. Certes ses auteurs, Jean-Cléo Godin et Laurent

Mailhot, ne prétendent pas a 1l'exhaustivité, mais dans un

23

ouvrage qui "veut dessiner le parcours de la derniére décen- “

nie, particuliérement riche, polyvalente, mouvante“36,

‘l'occultation du courant féministe est tout a fait étrange.

Est-ce parce qu'on ne le considére pas important ou patce
gu'on juge qu'il est en dehors de la problématique québé- - a

coise? Dans le quatriéme tome du Dictionnaire des oeuvres

‘littéraires du Québec, portant sur la période 1960-1969,

. 8

35. Ce sont : de Jean-Cléo GODIN et Laurent MAILHOT, Le
thédtre québécois (Montréal, Editions HMH Ltée, 1970); .
d'Alain PONTAUT, Dictionnaire critique du th¥itre québécois, -
(Montréal, Leméac, 1976); et de Michel BELAIR, Le nouveau -
thédtre guébécois (Montréal, Leméac, 1973). Notons que dans
ces ouvrages, on parle _de Frangoise Lorahger, mais en tant
qu'auteure d'oeuvres "psychologiques" gt/ou "politiques".

36. Jean-Cléo GODIN et Laurent MAILHOT, Le théitre québé-
cois I1, Montréal, Editions Hurtubise HMH Ltée, 1980, endos
de la couverture. Pour.toute explicatxon de l'absence d Un
prince dans le chapitré consacré au Grand Cquue Ordinrire,
on trouve cette note : "Je laisse de c6té Un prince mon_ jour
viendra, spectacle 'féministe' monté par Paule Baillargeon

et Suzanne,Garceau avec la participation de Luce Guilbeault "

no 5, p. 65-70" (p. 88, note 41). Il faut sans doute com-
prendre que c'est pour la méme "raison" qu'on ne parle pas

des "grands shows" de femmes : La nef des sorciéres (1976) -
et Les fées ont soif (1978)... Pourtant 1'un des auteurs,
Laurent MAILHOT, dans un autre ouvrage qu'il publie la méme
année avec Doris-Michel MONTPETIT : Monologues québécois
1890-1980 (Montréal, Leméac, 1980), fait une place a Marie
Savard (Bien a moi) et a4 Nicole Brossard (monologue de P

La\ nef des sorcideres). . ) —
4 N °
SN . - ,
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-

] 4
on dit des.pidces qui "posent les défis et les problimes
communs de i; conditionm féminine, de 1'amour, de la mort,

du suicide (etc.)" gqu'elles "débordent la problématique

37

québécoise” C'qé; peut-étre la véritable raison de

!

1'occultation dont le théitre de femmes est l'objet. Elle

n'explique cependant pas comment un thédtre qui remet en

" cause le fondement méme de la soCiété québécoise, la sujé-

tion de la femme/mére a la famille/nation, ne fait pas

partie intégrante de 1la problématique québécoise...

473

_,
\ .
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37. Dictionnaiée des oeuvres littéraires du Quebec, t. 4, *
p. XXXIII.
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CHAPITRE II ' “
. :

LA .PERIODE DES COLLECTIFS : 19765ﬂ979

La seconde période du théﬁtre de_femmes (1976-1979),
que nous appellerons la période des collectifs parce que
c'est ce qui la démgfgg?l au premier chef. s'ouQrg sur un ,/
"coup-de thédtre". En mars 1976 en effet, le Théitre du Nou-

veau Monde (T.N.M.) présente La nef. des sorciéres, une oeuvre

+

—

clairement, ouvertement féministe signée Luce Guilbeault,—

Marthe Blackburn, France Thééret,'Odette Gagnon, ‘Marie-Claire

\ \‘}\—‘ o - .
Blais, Pol Pelletier et Nicole Brossard.; De la part d'une

»

’

institution aussi "officielle", le geste surprend, provoque.

Le joufnal Le Jour titre le compte rendu de son critique,

Pierre Vallidres : "La Nef des sorciéres met un point final

a l'ére braillarde des 'belles-soeurs‘"z. La nef, comme le

suggére ce titre et le compte rendu, ouvrirait une ére

[}

nouvelle : ' :

-

4]

1. Sur les vingt et une piéces répertbriées‘pouf‘cette pé-

riode, dix-sept sont des oeuvres collectives ou écrites en -
tandem, so%}/@rés de 80% de la production.

2. Pierre VALLIERES, "La Nef des sorciéres met un point

final a 1'&re braillarde des ‘'belles-soeurs'®" dans Le Jour, T
12 mars 1976, p. 24.

Al * ~
A
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En affirmant que "la vie privée est poli- .
‘ tique®, L déclare que le .
* temps est venu de faire éclater en mille '
mijettes ce domajne "réservé" et clos et, ., <
pour les‘femmgs, d'envahir solidairement 1la
vie publique. .

. 1
» M e

Une telle ouverture tranche avec le refus du féminisme qui
domine 1la perxodeﬁprecedente et on commence par se ‘demander

si 1'heure de la reconnaissance du thédtre de femmes est

- enfin venue. o _ R

L}

La production

»
Le nombre d'oeuvres produites durant cette période

tendrait a confirmer.cette impression. la méme

En effet,
annde, 3 l'initiative de Jean-Pierre Ronf%,d, Luce Guilbeault,

Pol-Pelletier et Nicole Lecavalier créent au Thédtre expé-

rimemtal_de Montréal (T.E.M.) un

bien féministes : Essai engtrois

autre spectacle aux accents

mouVements pour trois voix

-

o . de femmes.

a donner de véritables signes.he

‘j récildive avec Finalement,

[

L'a?née suivante, le-

théidtre de femmes commence

vitalité. AuwT.E.M., on .

de Nicolg Lecavalier, Alice Ronfard

”

' 2.

" et Anne-Marie Provencher. D'autres collectifs naissent.
_Trois et sept la numéro magica huit (Geneviéve Bérgeron}
Rachel Boucher, Catherine Brunelle, Geneviéve Letarte,

Michdle Meycure et Josianne Roy) présente Trois et sept le

puméro mahigue et; A Québec, le Centre d'essai des'femmes
- “ . o . . * ﬁ.’

7

vy o

3. Pierre VALLIERES, op. cit., p.24. .
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de Québec (qui deviendra la Commune a Marie) donne Concerto

pour moultes-mots (sic), de Danielle Bissonnette et Céline

2

coté, Utinam!, un texte de Cécile Cloutier et Le fleuve au
. b J

coeur, de Danielle B[;;onnette, Léo-Muniger et Manon Vallée.

En 1978, la croissance se poursuit. La Commune a-
Marie joue Mascarade, de Micheline Bernard et npaen'Vallée.

et Les folles nuits de Mlle Durentale a Rolland du tour-

billon incessant, de Claudine Raymond et Lfo Munger. Trois

et sept revient avec L'éternelle incertitude de la Douce

apprivoisée et le T.E.M. monte A ma mére, 3 ma mére, a ma

mére, a ma voisine, de Dominique Gagnon, Louise Laprade, .

" Nicole Lecavalier et Pol Pelletier. La méme année enfin, un

nouveau collectif et une nouvelle auteure entrent en sceéne.

La cellule des femmes d'Organisation O (Johanhe Fontaine,"*
* .

Francine Labrie et Danielle Proulx) présente un spectacle

L3 .
irititulé e et Denise Boucher fait jouer Les fées ont soif

’ .

au T.N.M.

. T K -
En 1979, tout en continuant sur sa lancée, le '

thédtre de femmes développe ‘de nouvelles ramifications. Les
femmes d'Organisation O sont au-rendez-vous .avec De force,

o Je déchire ma camisole, de méme que la Commune a Marie avec
A N ’

Sylvie, hotesse de l'air, de Claudine Raymond et Nicky Roy,
2yavl S L3

et La méré 4 boire, de Danielle Bissonnette, Léo Munger et

Denise Dubois. Trois et gept font de méme avec Alice a la

Ee!! rouge et ne se met pas de fond de teint. On compte

L\

S’i;&~
XS
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également deux spectacles constitués d'un montage de textes

de femmes : Célébrations, mis en scéne par Pol Pelletier au
. . - . 1 - ’)

T.N.M. et Féminances, premiére intervention d'un nouveau
- ’ ,

groupe, la” Cellule féminine/féginiste de 1'Eskabel (Thérése
Isabelle, Monique Lapointe, Johanne Pelletier, Laurence

{ A
Jourde, Gata Ilane Lande et Lucie Laviolette). Seule 1la

piéce Moman, de Louisette Dussault, présentée 3 la salle
Fred-Barry en mafgff;:;;;;\é la pratique des performances

collectives qui prévaut. "Mais l'événement majeur de cette
' année 1979 est la création du Thédtre expérimental ‘des

femmes (T.E.F.) par Pol Pelletier, Louise'Laprade et Nicole

s

L]
Lecavalier. Premitre initiative du genre au Canada, le

v

T.E.F. veut étre 'le iieu~d‘un thédtre par et pour 1es\iﬁrme§.

{/La méme année, le groupe présente La peur surtout.

~ ‘ _

!

¥ p

Deux oeuvres en 1976, cing en,1§77.’six en 1978,

huit en 1979 : on semble loin de "1'époque noire du fémi-
nisme dans -1e milieu théitrai*?. Le théatre de femmes ne
cesse_de progresser.durang\ces années aussi bien par 1le

nomb;é d'oeuvres pfoduites que 5’} celui des femmes qui s'en-
, .

- gagent. La ferveur collective a remplacé l'impuissance, le

défaitisme. //////

A ]
o ! -

—
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# & 3 } .
Un_ facteur déclencheur : "La nef" - w

.

Sans rien enlever a l'exemple que donne le

ThéAtre des Cuisines en 1974-1975, on' peut sans doute avan-
L .‘ ' L4 .

cer que la présentation de La nef des sorcidres au T.N.M.

n'est pas é£rangére au courage et a l'enthousiasme nou-

veaux qui p&raissent animer les fé%mes durant_cette période.

Sur le‘coup, les féministes "échaudées" ogt‘dﬁ mal a éva-

luer l'événement. Yolande Villemaire écrit alors qu'il ne
)

faut pas se 1eurrer : "(...) rien d'étonnant a ce que le

T.N.M. affiche un 'show de femmes' au lendemain d'une Année o

-

de la femme qui nous refoule comme sujet."5 Pour elle, 1la

,:piéce marque "un net recul par rapport a d'autres shows ‘de

' . <
fait allusion a Bien a mbi, a Un _prince et aux productions

\ .

du Théitre des Cuisines. Alors d'un avis identique, Fran-

cine No#l révise son évaluation en 1980 :

Notre sentiment était peut—é%re fondé, mais

je cfois que, par.rapport au contexte de

1'époque, il était tout simplement non per-
_tinent dans la mesure ol pour beaucoup de

personnes, La Nef a été une véritable révé-
- lation. C'est cela seulement qui compte.

. v . -
-

5. Yolande VILLEMAIRE, "Autour de La nef des sorciéreg"
dans Jeu, no 2, (printemps 1976), p. 17.

6. Ibid., p. 21.

~ N -

7. Fréncine'NOEL, "Plaidoyer pour mon 'image" dans Jeu,
no’ 16, (1980/3), p. 48. y

€« - 4 o T
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o

Avec le recul, il est certes plus facile d'évaluer la por-

tée de la production du T.N.M. Si pour plusgeurs. le¢ lan-

gage d& La nef fait déja degasse en 1976, il reste que pour

beaucoup d'autres, comme. le fa1t remarquer Francine Noél,
il est neufa. Quelle qu' a1t été la mot1v§t1on du T.N.M.
pour commander. une telle productigg, il demeure qqfil
s'agissait d'un précédeﬁt bien "nécessaire". L'exemple ve-
‘nait de ﬁ?ut. L'image de l'institution, 1la qotoriété de
certaines signatairgs de\l'oeuQre, dont Marie-Claire Blais
et Nicole Brossard, ne pouvaient qu'aider au théitre de

9 . . -
femmes~. Le dlsspﬁfz féministe, la période 1966-1975 nous

bien démontré, -avait alors un urgent besoin de se faire

une image et d'étre "1égitimé" au théitre. Par sa commande,

-

le T.N.M. lui en fournissait l'occasion.

La part du mouvement féministe
+ )

Al
' ‘ . .

On ne saurait cependant impgter a la seule,présen-

‘ tation de La nef au T.N.M. la multiplication des collectifs

°

8. On peut présumer en effet que pour bon nombre des 25 000
personnes qui ont assisté aux représentations de La nef,
c'était la premiére fois gu' elles entendaient un discours
féministe 3 la scene. .

9. Pol PELLETIER écrit : "Je qualifierais 1l'importance de
ce spectacle en quatre points : 1. Son audace (...). 2. Son
succés et 'sa diffusion. Présenté dans le plus grand thédtre
*établi' de Montréal, il a touché®25 000 persornes. - %, Le
précédent qu'il a créé (...). 4. Le réle catalyseur 'entre:

_ femmes' (...)" ("La petite histoire du thédtre de femmes au

—
’

Québec", p. 85).
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et des oeuvres de femmes aprés '1976. 1Les apdngements,qui se

produisent dans le mouvement féministe a partir de 1975 con-

tribuent sans doute également a la santé nouvelle du

4

théitre de femmes. L'Année de la femme permet aux femmes de.

"se rendre compte de leur désillusion face a la bolitique

\ ]
10, croit le Collectif Clio: Les féministes se

el

dégagent de la "domination du marxisme et du natﬂéﬁsi?sme" )

masculine"

~ a

et ce changement "rapﬁrbche l'ensemble du mouvement dés

. ]
femmes du féﬁinisme radical"ll. Donc, en méme temps que

1l'ensemble "du ﬁouvemant s'oévre 3 la pensée radicale, il
acceéde a son autonomie. Il devient plus uni, plus exigeant
et plus audacieux. Le titre du document que présente 1le
C.S.F. au Gouvernement québécofg en 1978 illustre bien le
changement survenu : Pour les Québécoises : €qgalité et indé-

Qendancelz. Il a quelque chose de frondeur, si l'on pense

que les recommandations qu'il coiffe sont soumisesg a un gou-

- vernement souverainiste. Il indique clairement_qu'il est
fini/le temps ol les femmes font passer les priorités de 1la
cpllecti&ité et/ou des gouvernements - ici 1'indépendance -

avant les leurs. !

Ed
=<

10. COLLECTIF CLIO, L'histoire des femmes au Québec depuis
quatre sidcles, p. 493. )

11. Loc. cit. ' N\ .

12. CONSEIL DU STATUT DE LA FEMME, Pour les Québécoises H
éqalité et indépendance, Gouvernement du Québec, Editeur
officiel du Québec, 1978. Ce titre tganche avec de slogan
lancé par le F.L.F.Q. en 1971 : "Pas de Québec libre sans

libération des femmes! Pas de femmes libres sans libéra-
tion du Québec!"

3
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Cette audace nouvelle qui se manifeste a 1l'inté-
~rieur du mouvement féministe n'est 'sans doute pas étrangdre
3 celle gu'on observe chez les femmes au thédtre. .Piuéiéurs‘
quittent les rangs de troupes mixteé, abandonnent les

thémeé qui oﬁt fait le succés et la marque du fhéﬁtre qué-

bécois jusque-la et se mettent a 1l'écoute de leur propre dé-
* ¢
4

sir, de leur propre parole. Plusieurs comédiennes et
auteures ont déja fait ou font alors le saut. La création
du T.E.F. en 1979, méme si elle est le fait d'un petit -

groupe, répond probablement & cette fiévre croissante du

thédtre de femmes. , ' -
€ . 4
. o
: ¥
e [ !
> On aura cependant remarque un and absent pen-

dant cette période : le Thédtre des Cuisines. on’ sait gue .

la troupe est issue de la gauché féministg et que, pendant
, ©

)
les années qul précédent la rupture de 1975, les "combats"
entre marxigtes et féﬁinisées de gauche sont féroces. Y
L'auténomie, la force nouvelle du'mouvemént vont étre’
lentes a effacer les séquelles de ce conflit. En 1976, Ye
Thédtre des Cuisines ést épuisé. Carole Fréchette, alors ,

—_—

membre de la troupe, raconte :

A cette époque, paralysées par notre manque
de précision théorique, sentant 1l‘'urgence
L de "s'armer" pour répondre aux attaques de
. la gauche, nous avions décidé de mettre pour .
quelque temps le théitre en veilleuse (...).!

)
’

L}

13. THEATRE DES CUISINES, As-tu vu? Les maisons s'em-
portent!, Mom&réal, Editions du Remue-ménage, 1981, p. 89.

s
;o,y« BRE, R S
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>
Paradoxe de l'histoire, la troupe sent le besoin de se
ressourcer as moment ou d*autres s'apprétent & venir lui
préter main-forte. "L'autonomie du mouvement féministe’

n'aura pas été bénéfique a toutes de la méme fdagon.

¢

Théitre québécoid et critique thédtrale

* ¢

Quand on lit les chroniques théitrales publiédes .

dans les journaux durant ces années, on est frappé par la
¢

morosité qui dégage. La critique semble déprimée, in--

guiéte de l'aveniX\ du théitre québécoisl4. Saison apreg’

/

saison, c'est a peu prés le méme constat qui revient. "Le

titre d'un article de Martial Dassylva, paru en février 1977,
|

en donne le ton : "Comgent le Thédtre se porte-t-il? Pas
Yoy

\“ . N l § -3 ’, ’ . ‘
tres ‘bien merci"”"~. Le "nouveau thédtre quebec01si n'est.
plus tout a fait nouveau; il est essoufflé, comme il est nor-

mal qu'il le soé6it aprés plus de di¥ ans°d'activité, mais

= )

-
4

(...) apres des années fastes, }a dramatur-
gie québécoise connait des lendemains

14. Pierre LAVOIE écrit, dans "Québec/Bilan d'une révolu-
tion thédtrale" (Jeu, na 6, (été-awtomne 1977), p. 47) :
"L'alarme est sonnée. 'Le thédtre Québécois ne se porte pas
bien'; 'le thédtre québécois est dans, un cul-de-sac'. Ces
deux opinions reflétent un sentiment §e plus en plus géné-
ralisé chez la critique dramatique et \les observadteurs de la’
scéne québécoise."

15. Martial DASSYLVA, "Comment le Théitre se porte-t-il?
Pas trés bien merci" dans La Presse, 19 février 1977, p. D8.

o ' —~
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chancelants, chancellements qui se tradui-

' sent par l'absence a peu prés totale d'une
reldve dynamique, ‘autonome et clairement
identifide et par.le recours systématique

~ aux "anciens" (les Dubé, Tremblay, Germain, ?
Lorangef, etc.).

.

PN

Adrien Gruglin du Devoir tente de se faire moins alarmiste,

mais ii y parvient difficilement : t

L

A la'veille de la saison 77-78, les pro-
blémes de la dramaturgie au Québec sont loin
d'étre résolus. Le débat s'amorce a peine.
.» De_vent nouveau : point; mais des signes
annohciateurs qu'il ‘en pourrait arriver un.
3 ‘Assistera-t-on & un retour en force de la
vitalité créatrice maintes fois.vantée ici,
‘celle-12 méme en éclipse 1'an_dérnier? Il T,
est permis de se le demander. -

\

Il y aurait quelqu'espoir, mais lequel? Gruslin nous laisse
. 4
dans l'expectative. En juin 1979, rien n'a encore changé,

" si on en croit'le bilan que spumet Martial Dassylva :

©

P

*{++.) le "hic" ne réside peut-&tre pas dans

le fait que les "anc1ens" ou aient abandonné R

ou continuent d'écrire méme en se repetant.

Sans.-doute est-il exagéré de soutehir que la ~

dramaturgie québécoise est en panne. On

n'est toutefois pas loin de la vérité quand
- on affirme qu‘'elle se cherche et gu'on me
-- -- v pressent pas de vague semblable a celle qui

a déferlé entre 1965 et 1975.18 - v

16. Martial DASSYLVA, op. cit.,.p. D8. ot

17. .Adrien GRUSLIN, "La manne théidtrale 77-78 : de 1l'acti-
vité A souhait" dans Le Devoir, 10 septembre 1977, p. 21:
~
18. Martial DASSYLVA,."Les Fées ont soif et une saison J
bien remplie" dans lLa Presse. 9 juin 1979, p. D4.

-

—
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Manifeste@ent, la critique journalistique accepte
A »
difficilement que 1e ‘"nouveau théatre quéﬁé?ois" ne soit
plus aussi fouguegx que durant ses premieres années. Elle
ne-peut s'y résigner. Année apreés année, c'est son retour
qu'elle guette, c'est lui et nén d'alitres qu'elle attend.
C'est ainsi que le "vent nouveau" tarde a souffler et que

les "signes annonciateurs" restent nébuleux..

-

\

. /@

Cette attitude étonne si 1'on pense au dynamisme

du thédtre de femmas. Certes toutes les pitces de. femmes ne

sont pas des chefs-a'oeuvres ‘(quel courant dramatique

pourrait 'se Qanter de n'avoir suscité que des chefs- .
d'oeuvres?), toutes les pi&ces ne sont pas jouées dans ée
grandes salles ou crédes par des groupes et des auteures
connus. Mais comment fait—on pour ne pas voir, pour occul-
ter le phénoméne dans son ensémble? Le "vent nouve§u" qu'on
atfend avec force i@upﬁrs n'est-il pas daﬂs ce tourbillon
gu'est en train d'engendrer le thédtre de femmes? I1 semble
que 1l'on so}p incapable.g'une telle équationlg. Il s'agi-
20

rait plutdét d'une "vogue"

S

19. L'ouvrage de GODIN et MAILHOT signalé au chapitres pré-
cédent, Thédtre québécois II (voir note 36, p. 31), porte zf'
également sur cette période. Le silence qu'on y observe sur -

le thédtre de femmes refldte bien cette incapacité.

4

20. "Ainsi, par exemple, en 1978-1979, la vogue aura été

aux spectacles-solos - one man ou one woman shows - et.aux
spectacles & thématique féminine et féministe" (Martial -~
DASSYLVA, "Une année bigarrée marquée par 'Les Fées'" .dans .

La_Presse, 29 .décembre 1979, p. C3).

1
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& Dags Le Devoir toutefois, il faut distinguer entre

les pfésentations et bilans de saisons et la couverture'des
créations de femmes, -surtout en 1979. Est-ce 3 la venue de
Jean R&yer aux pages culturelles du journal qu'on doit cette

. ouve'rturei(:'est possibleZI, bien que ce ne soit pas au
Devoir qu'on ait trouvé 1l'attitude la plus fermée juéqﬁe-lé.
@Quoi qu’il en soit, on obseérve un nombre plus important dé
chroniques féminines sur les oeuvres de femmes dans le quo-

o ’

tidien, souvent par voie de "collaborations spéciales". M v

Royer lui-méme signe des articles fort sympathiques & cer-

taines oeuvres de femmes. Il écrit, se référant aux Fées :

-
N

En ce 'siécle, la parole de femmes aura changé

3 la face du monde au moins aussi immensément *
que la technologie des cosmonautes aura changé
- . la face de la-lune romantique des poétes.22 ,¢//””ﬁ

Malgré cette ouverture, iigresﬁf difficile de par-
ler d'un changement majeur dans 1'ehsemb{e du discours de la
critique journalistique en 1978-1979. Lvimage de "folle" .
pe;sigte coﬁme an témoigne la réFeption.critique du "one

- woman show" de.Louisette Dussault, Moman (1979).
[}
Fim

- ‘\ M
21. Madeleine OUELLETTE-MICHALSKA écrit au sujet de son
arrivée au Devoir : "Deés son arrivée au Devoir en 1978, il =
fait couvrir 1'actualité culturelle des femmes et des hommes
.a .part égale, et confie progressivement une part substan-
tielle des chroniques de’lectures et de cinéma a des chro-
niqueuses" ("Passeport 70-80/Vous avez dit femme, féminine

ou féministe?" dans Leé Devoir, 21 novembre 1981, p. III).

.

- - 22. Jean ROYER, "Il y a si longfemps qu'on s'attend..."
dans Le Devoir, 18 novembre 1978, p. 19.
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\ r'(»
- La "terreur” du mot "féminisme" continue de peser. Adrien.--

/

. -
article sur Moman. Il se contente de citer les propos de

l'auteure :

‘ J'ignore si c'est féministe. . Je parle de
1'intérieur, de ce que les femmes vivent
avec les enfants. * Mon)exorcisme est le
leur. Ma prise de conscience de méme.

) ) Mais tout est.ma modeste vision des choses. 3

Martial Dassylva procédg_gout autrement :

: - Est-ce un show fem1nlste votre his-
e . toire? Voild la grande question l4chée!  La
‘,,Mw»/”’ ‘ ‘ grande qquestion que Louisette Dussault
‘ attendait et redoutai; un peu. Mais pen- .
.dant cette conférence de presse (...), quel
mile sexiste et méchant aurait pu résister a
- C e la tentation de cette colle classique =t fa-
cile? -
(o.2)
- Je ne sais pas, répond-elle, ‘ou plu-
tdt je ne sais plus (...) Si 1'on entend
par "féministe" le fait d'aborder ce gepre
de probléme de l'intérieur,-oui daps ce sens<
13 mon spectacle est féministe. Mais si
1'on entend par "féministe" qu'il 'y aurait
un ton de manifeste ' ou revendicateur, alors
je dis que mon spectacle n'est pas féministe.

H . 4

L'expression "la grande question 1dchée" a de quoi sur-

- 4 prendre en 1979, d'autant que le-critique ne semble pas

4

23. Adrien GRUSLIN}{ "Louisette Dussault/Rompre avec. la
moman-police" dans Le Devoir, 17 mars 1979, p. 20.

~ 24._ Martial DASSYLVA, "Un show féminin, féministe et per-
soﬁﬁel" dans La- Presse, 17 mars 1979, p. DI1. '
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s'amuser a se faire l'avocat du diable. Mais la "colle

0 .
classique et facile" est posée et son effet réussi. Coin-
cée, Louisette Dussault se sent forcée de se justifier, de

se situer, de distinguer : il y aurait un féminisme

racceptable" (celui qui aborde "ce genre de probléme de 1l'in-

o

térieur") et un autre (celui qui a an "ton de manifeste ou

revendicateur"). Dichotomie nécessaire pour se démarquer de

1'image de "folle enragée" qui manifestement circule ehcore.'

Méme en 1979, il n'est’ pas toujours permis de dire de son 7
- )

oeuvre qu“elle est tout bonnement féministe. Les féministes

sont plus fortes, plus hardies, mais, réflexe de prudence.

sans doute, elles sont nombreuses a savoir qu’il faut compo-

NI

ser, nuancer. .-

Le véritable changement durant cette période est
peut-&tre & chercher du cdété des revues. De nouvelles re-

vues paraissent et, avec certaines déja existantes, ouvrent

leurs pages au théitre de femmes. Toutes n'ont pas une

large diffusion comme la revue Chitelaine, qui publie un .

o

article sympathique au théitre de ﬁemmeszs. en juillet 1978,
mais les "mordu/e/s" du théitre sont mieux informé/e/s, ont

l'occasion de 1'é&tre davantage'en tout cas. 'Les cahiers de

‘thédtre Jeu commencent a paraitre-.en 1976 et s'intéressent

au théftre de femmes. On y retrouve beaucoup de éompteS'

rendus de pidces de femmes et bien d'autres choses encore.

g

25. Catherine TEXIER, "En scéne, les femmeg!" dans Chite-
laine, vol. 19, no 7, (juillet 1978), pp. 40-41, 70-73.
o~ ‘

- -

' <
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26 figure 1le

Parmi les manifestes de théééré qu'ils publient
manifeste du Thédtre des buisings, et leur numéro sur le
Grand Cirque Ordinaire27 ntocculte §§§\Ia participation. des
femmes dans ié groupe ni leur création, Un_prince, comme on
te fait dans les ouvrages sur le thédtre. Cette attitude

ne se dément pas avec les années, comme en fait foi le numé-
ro 16, paru en 1980, entiére;éntchnsaéré au thédtre de
femmes. Il serait trop 1long d'énumérer'toutes‘les revues,
tous les numéros de revues ou ,l'on rend compte deés créat.ions

de femmes durant ces années, mais mentionnons tout de mémec

Spirale, Lettres guébécoises, Québec francais, Voix et Y

v

images, sans eublier Possibles, ‘qui publie en 1979 la "Petite ~

- —

; i ,
histoire du thédtre de femhes au Québec" de Pol Pelletier,

article que reprend Canadian Women's Stu%}es/Les cahiers de -

la femme en 1980, et bien slir Trac femmes, le numéro spécial

des cahiers du T.E.M. paru en décembre 1978. °

- -~
~

\
\

- Tout cela est heureux, mais n'est pas sans revers.

gans les Eevuesza, de méme que dans les "collaborations gpé-
. R » ~-.

ciales" aux journaux, ce sont la plupart du temps des femmes,

[y

et souvent des femmes engagées qui signent les articles.

Cela est bien parce gqu'enfin on donne aux femmes la possibi-

Y

lité de faire valoir leur point de vue, mais cela a

P
-t [N 3

’

26. Jeu, no 7, (hiver 1978).

27. Jeu, no 5, (printemps 1977).

”

28. Sauf. celles axant”des chroniqueurs attitrés, Lettres-
guébécoises, Bar exemple. :

2
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““’4(//ia‘ égalemént 1l'inconvénient de les placer dans la difficil

position de juges et partieé. Tant que Ya critiéue mascu-

line s'enfermc dans son mutisme (ce éui ;st souvent‘&?\gifl;
N ou continue a ressdsscr les mémes clichés,. le théitre de

! ‘ temmeslg}équc d'étre pergu comme une “"affaire-de-femmes" qui

ne édncerng. n'est susceptible d'intéresser et n'intéresse

% B

que les femmes.

~Le bilan
1 h ]
-5 Y »
- Malgré ces ratés, il faut reconnaitre que durant

. o
‘ces années, le théitre de femmes accomplit un réel progres.

' l‘ : .‘ ” b ] ” s ”
: Il n'est pas aussi en évidence gqu'il aurait merite de
/‘/f. . . it -
) 1'8tre, mais au moins il peut compter sur sa propre vigueur,
- ) n .
sur -1a plume complice de cé}tgines artisanes et amies et

»

méme’ sur celle de‘quelqueé.amis. Toutefois 1'épisq$f tumul-

LA

7 tucux des Fées ont soif brouille l'analyse gu'on peut faire
N v B . ~
. . . 7 v . ) N .
o . de cette période. Il s'agit sans ?pute d'une des piéces gui
o z . ‘ -
ont fait couler 1le plué.d'gpcré au Québec. LazThéatrotnéque

de 1'Université de Montréal a répé;torfé pour les années

1978-1979 pas moins de 350 titres-&articles. camptes rendus,

v " lettres aux journaux, entrevues, analyses, etc.)zg sur
« ' .

/

Les f{ées., mais 1'événement “censure", a l'origipe de' =~ .
\

|f~ “}‘affaire des Fées”.rgnd-l;qnalyse difficile. D'une part,

\ *
- ' ‘.1 k9. Raymond LAQUERRE et Pierre LAVOIErsRégértoire\analx—
. . gigue de %'gctivixé théitrale au Québec, 1978-1979, 3 t.,
. Théldtrotheque .de’1'Universite de Montréal/Leméac, 1981.



la piéce n'€st pas la premidras victime de la censure du

Conseil des Arts métropolitafn30; d'autre part, il n'est pas

toujours facile de départager dans les différents textes

publiés ce gui cst soutien du discours féministe des Fées de

:
. ” . » + \
ce qui est denonciation de la censure. Tout ce que 1l'on

w f
pcut constater, c'est qu'a la suite de cet épisode, pendant.

les années 1978-1979 & tout le moins, l'attitude critique

. . e . 31 . Cs
masculine, de maniere'genérale™ , n'évolue pas, vis-a-vis du
¢ ’ o -

.

thédtre de femmes, dans la méme mesure que lecs réactions a-°

"1'affaire des Fées*". .

" Suite a la fondation du Thédtre expérimental des
femmes (février 1979) par eﬁhmple, les quotidiens soulignent

L 'événement. Le Devoir puis La gresse Y deleguent chacun

un/e crit&que32. Mais cet intérét est passager si 1'on en .

croit les témoignages. “Publiéistg du groupe en 1982, Héleéne

Pedncault raconte : v

»

-

30.'3 Ti-Jésus bopfour de Jean FRIGON vient d'en &tre victime,
rétToactivement. ,En guise de reprobatlon. le C. A M. retient
‘une tranche de sa subventlon accordée au T.N.M. pendant un *
bon moment .

-~
~
~

31. On' peut quand méme se demander - sans pouvoir répondre
toutefois -~ quelle est la part des Fées ou de 1'"gffaire des
Fées" et celle de la politique instauree par Jean Royer dans
1"ouverture qu'on note au Devoir?

32. Nathalie PETROWSK] signe dans Le Devoir : "Pol -Pelle~- |
tier/Contre la violence faite aux femmes” (21 juillet 1979, b
p. 11- 12) et Martial DASSYLVA dans La Presse : "Une pratique
résolument féministe“ (8 décembre 19 9, p. C3). .

»
A
»
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€e n'est vraiment qu'jvec La‘terge est trop
courte... que les méd?&ashnt bien répondu.
Sans doute parce-que 13 distribution affi-
chait des noms connus.33

.

On s'ouvre au théitre de femmes, mais daps l'ensemble, cela

reste timide. Ceux/celles qui croient réellement dans ce

théitre, ce sont encore - d'abord et surtout - celles qui y

sont engagées a divers titres. .
P . -

‘

~ ™

s -

/ N

i
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—e
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L
< +
— L
.
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<
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[

33. Dominique DEMERS, "La révolte sur sc®ne/Théitre expéri-
mental des femmes® dans Chételaine, vol. 19, no 7, (octobre
1982), p. 200. ' oo

N .



CHAPITRE III

UN TOURNANT DECISIF : 1980-1982

o

-

I .

Dans un bilan de la littérature dramatique des '

années 70 qu'il propose aux lecteurs/lectrices du Devoir en !

.

> novembre 1981, Adrien Grusliﬁ écrit :

L4

Finaleément; il convient de se demander si
les expériences thédtrales leés plus riches -
n'ont pas été 1€ lot d'écritures féminines .
en cptte fin des hnees soixante-dix. De
: La_Nef des sorciéres a La Saga des poules
' mouillées en passant par Les FZes ont soif,
A ma mere..., Moman et quelques autres se
dégage un courant nettement™affirmé. Doit-
on en conclure que -les femmes entretiennent

A ce projet collectif qui manque a la collec-
tivité québécoise? :

- . - . . &
LJ critique masculine ne nous avait pas habitué/e/s a ce lan-

/.

gage. Jusqu'ici da\avait trouvé A lire quelques bons. mots,

2

noté une forme d'ouverture chez certains, 'mais c'est la‘pre-

miére fois qu'au moment d'un bilan, um critique définit 1eé

t

théftre de femmes comme un "courant affirmé®. On aurait

- |
1. Adrien GRUSLIN, "La littérature dramatique[Une décennie ﬁ
d'abondance dans :la diversité" dans Le Devoir, 21 novembre i
1981, p. XVIII.

-

'




souhaité que la réflexion, le questionnementﬁsurgissent'plus
tdét, mais sachant ce que 1'on sait des périodes précédentes,

on se dit que "mieux vaut tard que jamais". "Et 1'on se suf-

- \
3]
-

prend 3 imaginer que c'est peut-&tre dans la période
'198Q~1982 que le théitre de femmes acciéde a la reconnaissance

tant atgendue...

Id

Lss chiffres. . ¢
©

Les premiéres indications que nous fournissent les

-

chiffres pour ces années ajé:tent a l'impression favorable
du début. Entre 1980 et 1982, le thédtre de femmes enrichit
son répeftoire de vingt-deux pitces, une performance plus

remarquable encore gque celle (vingt et une piéces) de la pé- o

rfode'ﬁrécédente, pourtant plus longue (qguatre ans au lieu de
trois pour celle-ci). A cela s'ajoutént deux festivals de ——

créations de femmes organisés par le T.E.F. en 1980 et 1982

-

qui générent prés de soixante-dix manifestations de toutes

o

o ‘ .
sortes (sketches, performances, lectures, etc.).

3

L4

-

Toutefois, un examen plus attentif des chiffres ' S

- modifie quelque peu l'impression initiale. C'est en 1980

que le thédtre de femmes énregistre son“pbuslfort taux de

~

S

produétions. On compte\lreize piéces cette année-la :

Entre nos mots, d'autres paroles, une dramatisation de

textes d'auteures québécoises montée par le Théitre de la

Nouvelle Lune; Parce que c'est la nuit, une production du

4 \

¥
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~

) -
T.E.F.; Ma mére a boire, un montage de textes d'écrivaines

québécoiéés dirigé par Martine Landriault et présenté i la

salle Fred;Farry? L'incroyable histoire de la lutte que

I . :
gquelques-ufies ont menee pour obtenir le droit de vote pour
[l >

\ [ 4
toutes, de Madeleine Greffard, Jocelyfle Beaulieu, Josette

~

Couillard et Luce Guilbeault, a 1'U.Q.A.M.; De force je dé-

- ~
chire ma camisole, suite et fin, des femmes d'Organisation O,
"

au T.E.F.; As~tu vu? Les‘maisons s 'emportent!, du Thééere

des Cuisines; En plein ventre, du tandem Céline Beaudoin et

Louise Ladouceur, a 1l'Atelier Continu; Talon haﬁt, d'un

autré*tandem, Michéle Allen et Alice Ronfard, au T.E.F.; -~ -

Passé dfi, de Madeleine Greffard, a la Grande Réplique; Ou
—

est Unica Zurn, d'Anne-Marie ProvenEher a 1'Anhexé~de 1'Ecole
L

.3 . L . L d
nationale; Histoire de fantdmes, de Francine Tougas, auX

. TN
Fleurs du mal; Le Souffle de la montagne, d'Anne Ancrenat,

a l'Eskabél; et finalement J'ai beaucoup changé depuis, de

AN

‘Jocelyne Beaulieu, au Thédtre d'Aujourd'hui. L'année 'sui-

vante, le nombre de productions baisse radicalement. Il

»

passe de treize & cing pidces : C'était avant la guerre 3

“

1'Anse a Gilles, de Marie Laberge, a la salle Fred-Barry;\

) RN

« \
Veille, d'Anne-Marie Alonzo, au T.E.F.; La lumiére blanche),

de Pol Pelletier, au T.E.F.; La saga des poules mouillées,
J ’ ~

au‘T;N;M},'ét La terre est £rop courte, Violette Leduc, au

T.E.F., deux piéces de Jovettg Marchessault.
r 4
En 1982, si 1'on fait abstraction des nombreuses

activités dq Festival de créations de femmes, comme nous

4
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1'avons fait pour 1980, le nombre de productions. chute

encore. On ne répertorie plus que quatre piéres de femmes :

)" As-tu vu la dame d'en haut?,;%e Nicole Lecavalier, Grandir,
« y

’ de Francine Tougas, et Ballade pour trois baleines, de Lise

Vaillancojrt et Diane Bégin, trois oeuvres créées au T.E.F.;

et Enfin Duchesse, des Folles Alliées, un groupedde Québec.

.
\
- L‘\ A

cette baisse de pfgduction correspondent d'im-
portantes modifications dans la fagon de produire. La fer-
veur"éqllectiye qui avait marqué la période prébédentf
s'atténue én 1980. On ne compte que six oeuvres collectives
sur treize. L'écriture en tandem (de;x piéces) et 1'écri-
tﬁre solo (cing piéces) la supplantent. En 1981, les

. " oeuvres collectives et mé lies en tandem ent disparu.

La derniére année, tous~les modes e création Lont 3 nouveau
représentés, mais c'est encore l'écritwre solo qui prime :
deux piéces sur quatre. .

»

Ces chiffres et la nomenclature i 1les accompagne

dessinent un tout nouveau parcou our le thédtre de femmes

de cette période; La croissance amorcée en 1976 se poursuit
la premiére année, atteint un sommet, mais la création
collective perd considérablement de son importance. C'est
1'dcriture solo qui paréit vouloir la remplacer, cé qui se

j . confirme dans les années subséquntes. En 1981, les groﬁpes
qui ont fait 1la fichesse de 1la ﬁériode pchédente’ont tous

. Y \
disparu : Trogg et sept la numéro magica, les femmes

P
i ke o
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~

. 1981-1982. Un seﬁl groupe reste en 1982 et c'est un nou-

" quelle direction? ' C'est ce qu'il faut chercher.

Y .
A <

d'Organisation O et de 1'Eskabel de méme que 'la Commune a
)

Marie. Le Thédtre des Cuisines refait surface en 1980, mais
ne revient pas par la suite, pas dans les annédes étudides du
moins. Des expériences comme celle du Théitre de la Nou-

velle Lune et de 1'U.Q.A.M. en 1980 ne sont pas répétées en

o

— N
veau venu, les Folles Alliées. L'institution qu'est le

T.E.F. demeure, mais ses artisanes, Pol Pelletier et Nicole
Lecavalier, optent elles aussi pour 1'écriture-solo. Ajou-
tons que lors du second festival de créations de femmes, on
remarque une méme tendancei la plupart des mahifestations

2

sont’ des oeuvres-solos. A la fievre collective succéde un

penchant pour l'individualisme. Pourquoji et pour prendre

.

Du c6té du mouvement féministe
13

/ .
Entre 1989 et 198g? on n'ohservé aucun changement

majeur au niveau de l'orientation du mouvement féministe.
En dépit de "1'affai;e des'yvettes" qui signale'et cana}ise
hn certain ressac én‘1§80 et dé certaiﬁs bruits voulant qué

le féminisme soit mort et qu'on en soit au post-féminisme,

le mouvement féministe poursuit son oeuvre~avec la/méme

] .
belle assurance qu'il a acquise au cours de la/période pré-
cédente. Fortes de 1'expérience, en possession de méthodes
de travail bien rodées, mieux au fait des stratégies et

tactiques de l'adversaire, les féministes sont moins



Q", \

‘ ependant indiquer un changément de direction. Quand on lit{
S~ 1

Lot
ESUPS A
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vulnérables que jamais. Elles spnt conscienﬁes du chemin'
qu'il reste & parcourir, ne se leurrent pas sur la véritable
nature de leurs gains (les pidges du nouveau droit de la fa-
mille, les promesses de programmeg d'accés a l'égalité entre
autres), mais elles ont acquis 1la convictioh que ie pro-
«cessus de changement engagé est irréversible. Enfiﬂ, 1'in-
quiétude ‘face a la reléve'ne s'est pas encore/manifestée
(comme elle le fera dans queiqués’années),'si bien que

,
l1'heure est surtout a la confiance. Ainsi, rien ne permet

de reconnaitre les signes d'un quelconque virage du fémi-

v

nisme : c'est la continuité. o . ‘ -
3 = ~N \
. ~ .
Et ailleurs...
’ 1 . . /,

Du cdté de la critique theatrale, nous avons fait

état d'un article d'Adrien Gruslin gui pourrait peut -8tre

.

es chroniques de thédtre, les présentations et "bilans de

saisons des années 1981-1982, on a effectivement l'impression

rd

gu'un virage s'est opéré.:  La critique a, dirait-on,

cessé d'atten?re le "vent nouveau" et serait en mesure
d'apprécier la vigueur du thédtre québécoiszh Le bilan de

1'annd® théstrale 1979- 1980 signe Jacques Larue- Lang101s .

0

\ -
-

2. Cette vigueur, si on en juge par le nombre de créations,
ne se serait jamais démentie entre 1976 et 1979. Dans "Chro-
nologie fragmentaire des créations québécoises depuis 1975"
"(Jeu, no 21, (1981/4), pp+ 129-169), Lorraine CAMERLAIN ré-
pertorie 72 créations en 1979 contre 34 en 1976. Ce serait

plutdt en 1980 (62 créations) qu'il y a baisse...

.
-
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e

-~ . \ -
\ 4 .

(successeur de Gruslin au Devoir), "Le théitre : une saison :
A 3

- - ~
b

tout casser"~, tranche avec le pessimisme observé dgrag;

/ - .
s ’ Py . -t . ‘
la période preceqente, voire s'insurge contre lui : "A ceux

t

N

qui osent encore prétendre que le thédtre est en mauvaise
‘ & .

posture, il faudrait désormais rappélef*&;ca 3“4 Martial
Dassylva semble avoir cessé d'attendre 1la "vague"5 lui

aussi. Dans "Le théitre en 1980-1981/Regard sur une saison

© . qui a commencé plus tdt", il écrit que la saison "ressemble

(...) dans ses grandes ligrnes' 3 quelques-unes des précé-
dentes"s, mais 1? ton des années précédéntes n'y est-pas.

Ce n'est pas le-grand enthousiasme, c'est méme assez mathé-
matique comﬁe présentatiqn, mais le regard semble tourné

vers i'avenir7. Le changement intervenu i la barre critique .

du Devoir n'apparait pas en cause ici (Gruslin n'a jamais

été'le plus pessimiste des pessimistes). ‘Il s'explique. ~—
. a e s

-

L]
3. Jacques LARUE-LANGLOIS, "Le thédtre : une saison a tout
casser" dans Le Devoir, 29 mars 1980, pp. 25-26.

4. Loc. cit. - .
5. "(...) on ne pressent pas de vagué semblable a celle qui

a déferlé (...)" (Martial DASSYLVA, "Les Fées ont soif et .

une saison bien remplie" dans La_Presse, 9 juin 1979, p. p4. {

@

6. Martial DASSYLVA, "Le thédtre en 1980-81/Regard sur une
saison qui a commencé plus tb6t" dans La Presse, 4 octobre '° \
1980: jo ) Co6.

e
7. On peut se demander si, au moment de quitter le poste de
critique a La Presse, Martial DASSYLVA est réellement opti- )
miste. Il parle de "creux de vague", de "situation de va-
cuité et de flottement"; "(...) le climat social et poli-
tique du Québec, comme celui de tout le monde occidental,
expliquerait en grandg partie cette atonie intellectuelle et
artistique dans laquelle nous nous débattons tous depuis

" trois ou guatre ans" ("Aprés dix-huit ans..." dans La Présse,

17 septembre 1983, p. C6). C'est nous qui soulignons.

A

-
-
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probablement par la nécessité de sortir du cul-de-sac oil

s'était enlisé le discours critique.

Pour le thédtre de femmes toutefois, il est a se
demander si le regard nouveau posé sur 1l'activité thédtrale
n'arrive pas un peu trop tard. L'année 1980 est une annfée
retord pour lui, mais la-décroissance qu'il"accuse dans les
années subs.équentqs 1é rend moins visible dans 1l'ensemble de
la production théitraie. C'est dans les années de grande '
effervescencg, alors qu'il était en pleine croissance, *
qu'tin hte.l regard aurait pu le servir. Aveé le 'recui{ '
Grusl/in pose la question dq théitre de femmes comme "courant
’pettemen‘t affirmé", mais au moment ol il signe son bilan
{novembre 1981), cette affirmation est moins manifeste,

‘quantitativement en tout cas. Le débat qu'elle engage ne

peut’ avoir 1lieu.

- La couverture des activités thédtrales de femmes

durant cette période regzsemble donc, dans ses grandes lignes,
. A celle des derniéres années de la Rrécédente. On continue
bon an mal an a rendre compte des specta~c1es de femmes ou
des textes dramatiques publiés, on en signale certains dans

. [ 4
les présentations et bilans. Bref, hormis 1'intérét plus

vif que peut susciter une Jovette Marchessaults. on ne note

—

8. Plusieurs reconnaissent a Jovette Marchessault un grand
talent de dramaturge. Elle est l'une de ceux/celles dont on

a beaucoup pa\r?_durant ces années.

[

/
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pas de changements significatifs dans les pages culturelles
AN ¢ -

| des .grands quotidiens & ce chapitre. Du c8té des revues,
1'intérét pour le thédtre de femmes est sensiblement le

4 : a i :

méme que celui de la période précédent@. Jeu se démarque
‘toutefois en consacrant entiérement son seiziéme numéro au
tbéétne de femmes, en 1980. Enfin, on remarque encore que
ce sont majoritairement des’ femmes qui écrivent sur le

//{\théétre de femmes. En ‘somme, peu de choses ont changé.

La feconnaissance critique est précieuse dans 1le
développement d'un éourant‘théétral. Si 1la criéique n'aQait
.pas soutenu le "ﬁouveau thédtre québécois",“et 1'en sait
avec quelle passion.elle 1'a fait, il est probable que mémea;
s'il répondait aux voeux du public, il aurait eu plus de mal,

Ad 1

aurait mis plus de temps a s'imposer. Bien des oeuvres

. ____ seraient restées méconnues, d'autres n'auraient peut-étre
[y . 1

jamais vu le jﬁur. Le thédtre de femﬁeb n'a pas drofgt & .
cette nécessaire reconnaissance, ni dans les années 70, ni
en ce début d; la décennie 80 : la conjoncture ne-lui est
jamais favorabré. La non-reconnaissance est un cercle
vicieux. La réception’critique d'une oeuvre appartenant 2
un courant reconnu s'appuie sur .le préjugé,favorablé au dé-
‘ parf. Dans le caé*des‘pﬂéces de femmes, la récurrence des
"questions-piéges" ou propos blessants indiquent éue le pré-

jugé favorable n'est pas acquis. Martial Dassylva9 trouve

9. Faut-il comprendre que le "féminisme" fait partie de’

_.ces "allergies" dont il dit n'avoir pu se défaire? 1I1 .

®
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b . !
toujours :naturel" de poser "sa" question en 1981 -:

Et réponse. 2 une guestion-piége qui ne sur-

prend nullement JoWette Marchessault et qui

porte naturellement sur la question du fémi-
nisme.’ v .

L

L'étiquette "poético—cosmico-féministe-utérin".11 que

Nathalie Petrowski acgole a la forme de la premidre pikce-

s80lo de Nicole Lecavalier, As-tu vu les dames d'en haut?

(1982), ne dépasse-t-elle pas quant a elle, la sévérité cri-
tique,.méme la plus justifiée? Aussi, comment départage;
les propos qui relévent de la critique’ de ceux qui relévent
de 1'"humeur" dans ce qu'elle écrit par la méme occasion sur

'y

le T.E.F.? ’

LN gy

écrit : "(...) certaines opinions ont considérablement €vo-
lué (...) par contre, certaines allergies ont persisté."
A titre d'exemple d'opinions qui.ont évolué, il raconte :

"Au moment de la création des Belles-soeurs de Michel Trem-
blay, en mai 1968, je m'étais insurgé fortement contre 1le
joual et surtout contre le fait qgu'on voulait.en faire une
laﬁyge pationale (et officielle) des Québécois. Originaire
du pays de Menaud, formé au contact des classique§ frangais,
je ne pouvais ni physiquement ni, intellectuellement conce-
voir que l'on aille aussi loin dans ce que j'appelais la pré-
ciosité vers le bas. Ceci explique gque.ma premidre critique
des Belles-soeurs ait eu le ton d'un véritable réquisitoire.
et qu'elle ait été interprétée par certains commentateurs
comme la réaction un -peu snobinarde d'un bourgeois offensé.

Un an plus tard, mes positions sur le joual s'étaient
quelgue peu nuancées, comme s'étaient modérées les ardeurs
des propagandistes inconditionnels de 1a généralisation.

Mais les paroles s'envolent et les écrits restent (...)"
(Un_théitre en effervescence, p. 19).

10. Martial DASSYLVA, "Jovette Marchessault/L'écriture 3
voix haute" dans La_ Presse, 25 avril 1981, pp. Cl et C6.

11. Nathalie PETROWSKI, "'La dame d'en haut' : ma meére...
mon éteignoir!™ dans Le Devoir, 4 mai 1982, p. 1§.
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On dirait que les dames d'en haut au- Thédt
expérimental- sont enlisées dang le vqsewcfizﬁﬂ\
du ventre maternel et que cette méprise mal-
saine’ les empéche de ‘conguérir leur autonomie
créatrice, de se mesurer au reste du monde et
surtout de fohabiter avec. On en arrive A se
demander si elles fuient vraiment le réalisme
social et urbain ‘ou s _au contraire elles n'y
ont pas encore accédé.! '

\ . ‘
v ,

>

- » | I3 e
Quelques mois plus t6t, dans un article intitulé "Nous les
' féministes...", Nathalie Petrowski réclamait son droit 3 1la

“"distance de la journaliste" et de "l'individualiste" et

-

celui.d'occuper la "nosition intolérable de celle qui veut

¢
13 Méme aprés avoir fait la

8tre solidaire et solitaire"
part du "style Petrowski" et admis que le droit a 15 cri-
tique se concilie avec la solidarité, il est difficile de ne

pas trouver sa critique, non seulement blessante, mais
~ . s :

Lad

_ -
injuste pour l'auteure et pour le T.E.F.

-~

Ce qui change au niveau des propos blessants ou

-~

‘des guestions-pitges durant cette période, c'est pgﬁt-etﬁf

la réponse qu'ils provoquent finalement. A la suite de
l'article de Nathalie Petrowski, Nicole Lecavalier.sollicite
et obtient une rencontre avec la journaliste-critique. Elle

ne la convainc pas, mais au moins elle parvient 3 s'expli-
»- - s
article qui parait dans les pages
‘ 1w (S
. N
. .

12. Nathalie PETROWSKI, op. cit., p. 13.
0

quer dans un lepg

13. Id., "Nous les féministes..." dans Le Devoir, 6 mars.
1982, p. 15.

’
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q .
cultqralles{du Devoir du samedil4. Quant a Jovette

h/ o Marclhessaul

»
O »

pitgesde Martialgpassylva évoquée plus haut :

4

.
\

-~

(...) “oui, reconnait-elle, mon thédtre
est féministe. - Comme ma poésie, més romans.
C'est un a-priori. Je pense 3 féminisme ’
comme on pensait i l'époque a 1‘humanisme“
. Mmais le mot est(§@llement galvaudé que je
n'‘ose pas l'employer. i

XY

-

"Mais en méme temps, je suis tannée
qu'on accole toujours l'adjectif agressive
3 féministe, comme si les femmes n'étaiedt
pas agressées tout le temps, de mille et une
facons. Personnellement, je me consid

comme une fém‘giste combative et j' is _
fidre (. i\\\ T

N , - », ) . . (:
1., . Aprés unc légeére hésitation - "je n'ose pas l'empioyer"

'4 qug ‘le’ contexte n'a pas tellement changé depuis la période

']l - Ja dramaturge décide d'y aller franchement.

L]

RN Une djirection

< ~

4

»

‘-

o
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, elle ne se laisse pas.intimider par la question-

¥

Le bilan de cette pé;fbde nous améne a consﬁgﬁer

—-—

précedcnto.‘ Du' cbté du féminibme, c'est Fa continuité; du

’é);;,‘\\\\ﬁiité de la critique &ournalistique. 1! ouverture a remplace

-

\

’

v,

\ o »

}'du désir ‘des femmes”:dans Le Devoir, 22 mai 1982.(p 19

morosité, mais trop tardivement pour le théitre de femmes.

Nathalia PBTRONSKI.*Nicole Lecavalier/Commentg parler

'Q 330 ’ v h
.8 15. Martfal bubiYLvA. ébvette Marchessault/L'écriture &
voix haute“ v C6. , .

i\:d T Q o

-
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I1 ne peut en bénéficier et par conséquent empécher que les

N

clichés continuent de circuler a son sujet. Des deux cdtés.
N v

donc, c'egptlé cont}nuité, une continuité qui peut étre & .
la fois en&ourageante'(célle qui marque le mouvement fémi-
niste) et démpbilisante (la reconnaissance se fait attendre).
et qui, par conséquent, prise en elle-méme, peut difficile-
ment servir a éclairer la direction que prend alors le

L4

thédtre de femmes.

® ’ - S
On possede peug’'indices sur- les raisons qui ont
é, .

) L ' o K . ]
entraine la disparition ou la - cessation des activités des

différents groupes a partir de 1980. Pendant et aprés la

\

création d'As-tu vu? Les maisons s'emportent!, un nouveau

conflit idéologique, interne cette fois, aurait déchiré le

Théatre des.Cuisiqgs et provoqué sa seconde "mise en

veilleuse"”; les femmes d'Organisation O se seraient retrou-

vées seules a assurer la survivance du groupe en 1980; les

femmes de "1'Eskabel auraient été victimes de problémes de
salles; 1a ComTyne a Marie aurait eu des problémes simi-

1aites. Bref, des problémes qui sont d'ordre £échnique sur-

tout. Le fait qu'ils surviennent 3 peu p5§§fto&s’en méme

’
téng; et surtout qu'ils marquent la fin des‘éctivités d'a
\ »
peu prés tous les groupes est toutefois symptomatique. On
peut croiré qu‘une certaine fatigue joue dan® la décision

zéﬁtprqpneng alors plusieurgﬁbié;pes d'abandonner.

mM{daient-i1s abandonné si le théltre de femmes avait été

. plus encouragé? Céla estwditficile a dirk, mais on sait

s
N

g
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o

que la montée ‘du "nouveau thé&qfe guébécois" a été marquée
par une fidvre collective elle aussil®. Or, une fois 1'élan
pris, la fiévre es£ tombée, et ce n'est certainement pas
parce que ce courant théitral n'a pas été encouragé. On
assiste peut-&tre ici 3 un phénomine semblable. D'ailleurs
les groupes disparus, le théitre de femmes‘ne s'éteint pas.
Des autcures solitaires preﬁnent la reldve. Elles ne sont
pas nombréuses, mais le fait qu'elles se rgtrouveﬁt l1a, 3 ce
moment p;écis. prouve que ce n'est pas a une démobilisation,
a un essoufflement généralisé qu'on assiste. -La crdation’

: collective est un genre limité : la ‘nécessité d'innover,
d'aller plus loin en a probablement convaincu certaines‘qui
ne se sentaignt pas l'éme‘ét/ou le soufflg'd'une dramaturge
d'abandonner alors qu'elle pouvait correspondre au besdin

d'approfondir que d'autres-fessentaientl7. Ce serait, et -

c'est probablement la direction que prend alors le'théatrE

4

‘. de femmes.
»

16. Fernand VILLEMURE dit avoir dénombré "41% créations

. collectives produites au Québec entre 1965 et 1974"
(*Aspects 'de la création collective au Québec" dans Jeu,
no 4, (hiver 1977), p. 57),

17. Suite a la création de Célébrations (1979), racont:\

Pol Pelletier, "(...) I decided that with collective creation,
the product was getting too diluted. Y decided we needed

more focus, and that's when I wrote my first full-length’
play, La Lumidre Blanche" (Banita RUBESS, "Montreal { Pol
Pelletger, March 1985" dans Canadian Theatre Review, no 43,
(été 1985), p. 181).
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Un, tournant de cette nature est toujours/inquiéa
tant pour un courant dramatique. On a vu' avec quelle

" \ . - /\ Y.
angoisse la critique journalistique suit le virage du

théstreé québécois dans la seconde moitié de la décennie 70.

Le tournant ne se prend -bien que si le céurant,possé&b-ges
: g

. .

assises solides et s'il continue d'avoir une raison d'étre.

Dans le cas du théftre de femmes, la continuité du mouvement

féministe montre qu'il a une raison d'étre. Pouf ce qui est

-

de ses assises, elles sont solides en ce sens gu'elles ont

5 I N
maintenant la durée qui travaille pour elles. A cet égard,
) .

ce, due Jose!te Féral écrit en 1984’pourfait, croyons-nous,

s'appliquer 3 la période 1980-1982 : , ° .

Y -

»

C'est parce gue l'épreuve du temps a été
gagnée, et donc que le féminisme a un PASSE,
qu'il est possible d'en faire l'histoire.

I1 ne lui est donc plus demandé, a chacune

de ses manifestations, ‘de conquérir le monde. -
Chague femme n'a plus a porter le féminisme

- . eqéier sur ses épaules. Chague spectacle ‘

n'a plu?'é défendre tout le thédtre-de
femmes. 8 .

¥

. .
<

., 18, Josette FERAL, “Acquérir une crédibilité"” dans Spirale, .
no 40, (février 1984), p. 15.
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DEUXIEME PARTIE
-
PARTICULARITES DE L*ECRITURE DRAMATIQUE DELFEM

. A TRAVERS L'ANALYSE DE QUATRE-OEUVRES
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INTRODUCTION ‘

La sgconde partie de notre mémoire sera consacrge

AY

a une analyse d'oeuvres de femmes. Comme l'indique son

. . . v . s <
titre, ce sont les particularités des pitces étudiées que
nous~allons chercher a faire valoir. Si 1l'importance du

théitre de £é¥hes peut difficilement se mesurer a 1l'intérét

qu'il a suscité, on peut sans doute mieux l'apprécier en exa-

-

rminant les oeuvres.
4
Artaud et Brecht, pour ne nommer que ceux-la, ont
fortement marqué la pratique théitrale en voulant .la "désem-

bourgeoiser". C'est pour cela qu'on les considére impor-

'tants dans l'histoire thédtrale. Les artisanes du thédtre

-

de femmes ont Yd%ru ndésexiser" la pratique thédtrale, per-
mettre que les Ffemmes s'y sentent a l'aise. L'histoire ~
thédtrale retiendra-t-ellq up jour comme révolutionnaire
scette fégon de faire? Quand on aura montré éu'une pratique
féministe du théitre est aussi, sinon plus révolutionnaire
que ne 1'a'é€é la pratique brechtienne, peut-étre...
~
Mais révolutionner le théitre par-le féminisme, le

subvertir, qu'est-ce que c'est? Une inversion des rdles?

.y

’ S



"second 1l'espace et 1é temps; et, dans le dernier, nous nous

68

La transformation des personnages féminins en hérofnes et

dés personnages masculins en soubrettes, en ingénues ou

encore en dignes servants de la reine-toute-puissante?
>

' C'est 13 probablement la vision du théitre de femmes que

sous-tend le cliché de la "folle enragée qui déteste les
hommes" et qui persistera si on ne parv%ent pas a faire va- '’
ldir la réalité.du théidtre de femmes.
f : ' /

Les piéqes que nous allons analyser dans cette ,
partie sont représentatibes‘de la production des années étu-
diées, avéns—nous dit plus tét. Il ne faudrait pas entendre
par 13 que néus suggérons une généralisation des données
qu'elles nous éournissent é,l'ensémgle des oeuvres. Avec
un corpQs de quatre oeuvres, ce sefait prétentieux. Notre
analyse se veut un premier pa? dans la mise en évidence et
en valeur des particularités du thédtre de femmes. Il fau-
drait une étude béaucoup plus vaste pour parler de traits

généraux. La complexité des oeuvres, 1'état de la recherche

imposaient qu'on limite - 1'étendué+rde notre corpus.
‘%‘, N

trois chapitres. Le premier étudie les personnages;

intéressons au discours féminin/féministe et au ilangage.
C'est, on le voit, une fagon de faire traditionnelle. Nous
laissons aux oeuvres 1le soin d'apporter la nouveauté. On

remarquera toutefois que dans le chapitre swur 1les

]



personnages, le moddlé d°' 1lyse utilisé n'est pas celui
tfaq%gionhellement employé. Nous lui avons préféré les
méthodes dé la sémiologie qui répondent beauéoup mieux 4. 1a

complexité des personnages étudiés. Enfin, nous souhaitons

n

gue le passage du style -historigue ge la premiére partie au

style sémiologique de ce chapitre ne heurte pas trop hotr ‘

lecteur/trice. L'histoire a des raisons que la sémiologie

+

ne connait pas et inversement.

3
~

“e



CHAPITRE -PREMIER

LES PERSONNAGES

A - .
_ "Reines haréneuﬁes, vieilles filles aigries,
femmes-malheureusement-libres—poﬁr—l'iﬁstant, biches aux
abois, putains, inspiratrices baillonnées, ménagérés?’méres
ég famille, bonnes", tels sont éncoré trop souvent, de dé-

plorer Francine No#l, les ﬁponstres"l qui servent d'images

aux femme r nos sceénes. Elle n'est pas la seule a se

plaindre de cette situation. A lire et a entendre les

commentaires de féministes, comédiennes, metteures en scéne,

3

auy’ res, critiques féministes de théitre, on se rend compte
‘o ] . .

que ce gujet fait l'unanimitézﬁ Le thédtre, le nouveau

——

v‘ . » “ N}
comme 1'ancien, renvo}g/prathpement toujours a des images

r

1. Francine NOEL, "Plaidoyer pour mon image", p. 36«

2. On peut lire dans le numéro de Jeu cité dans 1la note
précédente du dans Trac femmes (décembre 1978){nombre de
commentaires a ce sujet. Mentionnons égal t un article

de Lucie ROBERT : "Réflexions sur trois"¥{eux communs concer-

nant les femmes et le thédtre" dans Revue d'histoire 1itté-
raire du Québec ‘et du Canada francais, no 5 : "Le théatre",
(hiver-printemps 1983), Ottawa, Editions de 1'Université
d'Ottawa, 1984, pp. 75-88. Bien sir, cette préoccupation
n'est pas particulidre au théftre. Elle rejoint celle de
féministes engagées ailleurs, au cinéma et en littérature
notamment. .

AN

&
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dévalorisantes et humiliantes de la femme. .Qu'elle soit
soutien du héros ou, ce qui est rare,."héro!ne", cela ﬁe
change rien A l'ordre des choses : la femme est toujours au
\ . : «s?rvice de 1'Homme, du "Méme“4, pour reprendre le mot de
‘Julia Kristeva. Soumise, dévouée, sacrifiée, anédantie et
*heureuse" ;L 1'étre, la femme dans la dramaturgie fait da-
vantﬁée personnage de guignol que personnage de thédtre.
Les moules-a-personnages-féminins~ont peu changé depuis les
tragédiens grecs; “"l'éternel féminin les a prémunis contre
t) 1e§ agents corrosif:- du temps, si bien qu'ils sont restés

-

parfaitement utilisables et fort utiliséss.

S | , S

™

Qui entreprendrait de dresser la liste des

e

personnages des pidces composant notre corpus serait sans
doute étonné du nombre important de "monstres" qu'on y ré-

‘\Pertorie. Chaque pi&ce compte au moins une "mére". S'ajou-

»

tent une reine-hargneuse, trois dames~comme-il-faut, de -

{ N
vraies-petites-filles, une folle, des guerrieres, etc.
¢ ) y

A

4. Julia KRISTEVA, Sémiotigue, Paris, Editions du Seuil,
1978, p. 69. , ’

5. 11 n'est sans doute pas mauvais de rappeler la mise en

garde que faisait (rappelait) Colette AUDRY dans sa préface

* . @u livre dé Michelle COQUILLAT, La poétique du mile (Paris,

. Gallimard, 1982, p. 13) : "Parler de la fagon dont opére la

littérature ne signifie pas qu'on suspecte les intentions
de celui qui a écrit. Un écrivain n'est pas un propagan-
diste sournois, il n'ignore pas qu'il n'a aucun intérét a
1'étre, mais son message peut toujours en cacher un autre,
plusieurs autres, & son insu. (...) Cela tient a l'épaisseur
du langage et au fait que les-écrivains sont des échos de
leur temps et de tout Je passé humain. Méme les plus
iconoclastes." .




' 1982' p. 109- ) - \'\\ 1 '

72

. \ ‘ ¢
(A ma mére), une vierge, une putain (Les fées) et finale-
ment, une série de "bas-bleus" et une "braillarde”  (La

terfe). Bref, de quoi faire penser que les féministes sont

"tombées dans le pidge.” Qu'en est-il exactement?

¥

Les_personnages et leur/s fonction/s

Comme tout personnage du thédtre moderne, le per-
sonnage du théitre de femmes est une unité difficilement

saisissable. "Divisé, éclatég, éﬁgrpillé en plusieurs inter-
6

prétes, mis en queétion son discours, dispersé"”, il
ne se laisse pas fac(iZ;j::f;IEHBTG\EP filatﬁ}e. Pour 5r;i-
ver a le retracer, é le comprendre, il faut procéder avec
méthode. -A cette fin, nous proposons, dés le débart, un ta-
bleau synoptique (voir’ﬁ. 73) auquel nous référerons souvent
au cours de ce Ehapitre. Construit selon le schéma actan-
tiel &e Greimas, sur lequel nous avons greffé une sprte~ae

schénta actoriel, ce tableau, en dépit des lacunes et des

simplifications qu'il comporte nécessairement7. se révele,

[y

6. Anne UBERSFELD, Lire le thédtre, Paris, Editions sociales,

v

7. Certes une p;;:;\compte généralement plus d'un moddle
actantiel, nécessite)plus de nuances, mais 3 l'intépieur
d'un seul chapitre, une telle extension de l‘'analyse était
impossible. On remarquera que les acteur/e/s qui n'ont de
fonctions qu‘'au moment d'un prologue ou d'un épilogue appa-
raissent entre crochets, alors que ceux/celles .qui référent
A un rdle plutdt qu'd un personnage sont soulignés. Enfin,
on notera une absence, celle de 1l‘acteure Hermine (La terre)
qui, en dépit du r8le important qu'elle joue dans la pieéce
(elle sert 2 révéler la sujet), ne se greffe nulle part

. dans les fonctions actantielles.
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croyons-nous, un instrument commode et efficace pour saisir

&

d'un seul regard l'essentiel et le complexe, tout en évi-

tant les répétitions et redondances.

Nous avons choisi- de fémini_ser8

les termes actant

et acteur de ynéme que ceux des d1fferentes fonctions actan-
>

tielleg : sujet, objet, adjuvant, cmposant, destinateur et

destinataire. Opposant possédant déja un féminin, opposante,

et destinataire se terminant par un e et pouvant facilement
1

&tre considéré comme épicéne, il nous restait les autres se

terminant ‘tous par une consonne. Actant, acteur, adjuvant

et destinateur- pouvaient facilement recevoir un e final

(actante, \acteure, adjuvante, destinataire). Il ne restait

plus que sujet et objet a poser problémé. La terminaison

en -ette s'imposant, mais é&tant diminutive et souvent péjo=

rative, nous avons préféré ~con‘sserver les deux termes tels
1)
qu'ils sont au masculin et 1{5 considérer comme épicenes.
) ¢

C'est 1l'adjectif ouw l'article les accompagnant gni servira

A 1les marguer (l_a sujet, une objet). Au début il sera peut-

étre difficile de lire "La sujet est...", mais comme pour

—

-

8. Sur les conseils de notre directrlce, Madame Verthuy,
et selon les procédé€s suggérés par 1'OFFICE DE LA LANGUE
FRANCAISE pour 1la féminisatign des titres et fonctions

(Titres et fonctions au féminin/: essai d'orientation de

1‘'usage, Gouvernement du Québec, 1986).

A\
=




la médecin ou une écrivaine, on s'habituera sans doute

.On remarque €également gqu'il y a une cogstante dans les .,

trés vite.
J ( e
Un rapide examen de x'motre tableau permet: de confta- )
ter que bon nombre de persor‘mages des pib'ces étudides occu-
pent plusi\eurs cases actantielles. Dans Les fées par 3"?

< \

exemple, lés trois personnages, la Statue, Marie et Made-‘

“leine, sont a la fois sujet, objet, adjuvante et _opposante‘. .

t

. .t ¥
fonctions de sujet et d'gbjet; celles-ci sont partout tenugs °

par une méme actante et souvent par les mémes acteures. On

«

obsexve par la méme occasion qu'il n'y . a aucun acta{'\t ou

acteur dans ces fonctions, donc que paftout_ elles sont

/

strictement féminines. La situation est similaire 3 la case

e

adjuvant/e, sauf dans,La terre, ol 1'acteur Mauggce Sachs
] ; :

intrdduit uné unité nasquline,- C'est une’ €xception sur 1la-

b

. quelle il nous faudra reVenir, mais qui, en’ attendantf?i::i'in-
n 4 rd

-

. ‘ /
terdit nullgment de la voir comme largement féminine. Du

cété de l'opposant/e par contre, g:-'eét ie¢ masculin gui do-
. N ) ‘!»)

mine. Au niveau des structures. profondes, cette domination

est totale : il n'y a que des actants (les différents

¢ . <
systémes midles). A celui de la surface textuelle, on note </ v

des variations : .il n'y a que des ;ctéurs dans MOman, que
des acteures dans A ma mére et Les fées, mais des ztgteurs
et des acteures dans La_ terre. La guerre des se.xe.s quton "y
voit, se desginer 'dans 1'opposition entre at%ianbes—s_uj'et et

- -
actants-opposant n'est pas toujours manife‘ste’ au niveau



S y ] \ .
R : x 7 76,
e \ N . . N ,
: : \
. . . \
des, m:t,mu:yc/.-s.J LA case destinateur/e ne compte que trais
-~ M \
- actoures (doux dans MOmar. une dans A ma mere) et la case
" destinataire est _vide A ce nivcau. Les personnages sont

donc/raros (dﬁztinatcur/o) ou inexistants (destinataxre)

ﬁﬂ\ dans cos fonctions.; C'est 1a/ra1son potr laguelle nous leur
¢’ i ’
o - 9

' ‘1 ‘accorderons peu g’ attention dans ce chapitre . Notons tout ‘

L fois que, dtps acteures et qu au niveau actantxel. c'est le
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da m&nu qu au niveau actoriql. on ne répertorie encore une

o g .

f&téninin qu’i primo. Partout. le destinateur eest le ."Fémi- °°

-

misnc” ot 1c/1a dqstimat.aire, la “Femme" avant L"'Humamte"

»

’SS! on 'intércssai"t d la structu:e du récit comme telle,
‘“\cou.u ptinautc du- “témimn dans les fonctions ¥trate(ques ¢
..l coubin?oi 3. cellc observée dans les fonctions "positxves”

o (sujc!.,. objot ot :%g"jm\'ant/e)'nc serajit pas a négliger. - >

R »

¢ - . ¢
L4
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‘/ a Hay/nm.ro‘gropos consiste parlér des personnages. '

0' ‘\ .
w brct o&aaon auqu& nous 'vcnons' nous livrer permet de
7 Lo ) S
ﬂecouvr!r dos aﬁbicts des - perso-\nages‘ dort on pouvait
b

) ) 3
soupconncr 1'.cdst.<mcc dans de theSﬁrc"Kfepmes. qu on pou- \
’ b

vmn m@mo fafro rc!sottir, 'voire expliquer éventuellamcnt\.

»n

L analyse sa.lologfquc t.out.oto;ls a 1‘avahtage~ de permntnr\
' 9 saisir imédiatcuant les donndes e' surtout de simplifier

’ 1 L v -
» l’cytpliaa‘ion. 'On vo!t tout de suite par exemele qu'avec . .

soulu‘d‘es actamas ot deos acmurezs, uﬁwjet des pihces
-t \‘\ ‘ ) PERY \ -

v - ! ' > ' .-’ N
“a , - .. i LY 7

”
$. D ant qut us»'pononnagos ont un r&lo unité au seu¥

* ' ‘prologut «de chacuoe dos plbps. . - o
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ne peut étre-qu‘une sujet. Il en va de méme de l'objet,
N mais aricet egard'ﬁotre tableau révéle un fait peut -étre plus

s1gn1ficat1f encgifvid}a plupart du temps et probablement
- . A}

toujours (il faudra vérifier le cas W'A ma mére!©

). les
- ] j ‘ wl mé
fonctions de sujet et d'objet sont ceclles d'uf-méme/dc mémes
- \ N ' .
. personnaqe/s. Le couple sujet-objet constituant toujours
]
s

“ o [ . . , -

Sy l'axe du récit, on peut voir que chacun ges recits est une B4

-
5 - »

construction intéri¥cure, donc que '1'axe du désir, qui eg\(

celui du récit, est entitfement féminisé. Une sujet et un
N~ o~ - . ‘
axe du désir féminisés, voild qui est nouveau. Par contre,
. .

A

la figure souvent masquée de l'opposition, toujours consti-
~y

’ ’ ” . Id M I3 ’, ;
.f’ tuee %&actants Jhals pas necessairement representee par d?p {

N ‘-\ ’ [}
i .+ acteurs, est moins nouvelle. Les personnages féminins du

écit-type odégcidental sont largement construits selon cette

- '

. ;>§W9techn1que du masque : T®s sont féminins en surf'ce. m‘is ce
/n'est pas le féminin qui s exprimc a travers euxll Toute- °
? :

fois, on séupgonne déjé que le procédé utilis¢g dans les

pitces de femmes vise un objectif dxfferent e ceclui poursui-

\ . vi, le plus souvent inconsciemment, dans 1e récit type.

v A3 [N /

'

102' VOir 2 ce sujet la note 14, p. 81. ' *

¥ 11. L persoanage de Marthe dans'L’ échange de Paul Claudel
en @st un bon exemple. Elle-a tous lgs attributs d'une
“vraie" femme. Elle aime et souffre, ¢comme une femme digne )
de ce nom est censée aimer.et souffrir afin que 1la “passicn x ot
de 1'Hommeé" devienne le centre du drame. Le fait qu'elle .
.+ soit l'objet "d'QChange“ n'est pas contesté, mais renforcé.
' .’ ; e
o -

N , ) r
| .
. . L
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La _problématique de la sujet et la phrase du féclg -

T I .
;0 Dans 1e‘gécit-type occidental, la tension entre

les sexes est niée au prefit d'une pscudo- neutralisation
'sexuelge du récit. Le "neutre" élimine le téminin et, de ce
fait, s'impose comme masculin. Julia Kristeva illustre bien

le proceés de cette neutralisation dans son analyse du "rdle
¢ L . *
structural de PREMIER plar" de la Dame dans la littérature

‘ .
H ]
ourtoise v
o ’. S * ‘

] N ~ .
>. (...) dans notre civilisation (...). 1'hynne
. 4 la disjonction conjonctive se transforme en
~ une apologie gfUN seul des termes opposition-
nels : 1'Autie (la Femme), dans lequel se pro-
‘ jette et avec lequel fusionne APRES le Méme -
" » (1'Auteur, 1'Homme). Du coup, il se produit
,une exclusion de 1'Autre qui se présente

J N 'inévitablement comme une exclusion de la
—~ ' . - femme, comme une non-reconnaissance de 1'oppo-
, "¢ sition sexuelle (et sociale). (...) le centre
> ’ n'est 13 que pour permettre aux mémes de

> s'identifier avec 1ui. Il est donc un pseudo-
centre, un centre mystificateur, un point
aveugle dont la valeur est investie dans ce .
Méme qui se donne 1fAutre (le centre) pour
se vivre comme un, seul et unique. o

© 4 rJ ] p—
En d'autres'gérmes,,les personnages féminins jorant un "rodle
) ¥ :
x ) . .
’ + 12, Julia KRISTEVA, op. cit.y p. 69. Selon un tout autré
. point de vue, c'est une analyse similaire que faisait
Ge MBAUTIS de "1'hérofne” antique : "C'est la fille
d'0edipe qui‘parle, la petite-fille de Laios, elle a, dans
le sang, le caractére de la racde, la coldre, la passigp, et
parce qu'elle court. la course de l'hérofsme, il faudra que

sa "physis", sa hature, soit brisée, anéantie, car ainsi,
ainsi seulement 1'on_parvient 3 la structure part\ite du

héros tragique" (Sonﬁgcle Essai sun\le hérdé tragigque, Paris,
Editions Albin M}chel. 1957, p. 191}. ) j N N ’

r

[y
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structural de PREMIER plan“;ne sont que des agf{ggnbs de

surface (au niveau de l'acteur/e); un examen des structures
profondes du personnage (au niveau de 1l'actant/e) révéle la
gupercherie. Une sujet, "ga" ne se peut pas dans la méca-

t

nique du récit-type occidental.

L4

) | '

C'est a partir de cette perspective qu'il faut
entreprendre l'examen des personnages de nos-pidces. Les
sujéts mi§ a jéur par notre tableau ne'peuvént étre confon-
dues auxc"monstres" EVoqués au début de ce chabitre, car,
ainsi.que nous venons de le voir, ces sujets.ne sont pas des
simulacres de sujet, mais b%én dgs sujets. élles ne sont
pas féminines qu'en surface, qu'en app;rence (acteures),
mais féminines de‘part en part'(actantes et acteures) et on
peut se demander, étant ponné l'emprise de la mécanique bien
hpilée du récit-type et celle de la f;briqation du per-
sonnage, comment .les ayteures ont opéré pour réussir et im-

! ’

poser de telles sujets. . _ '

Ilﬁ;;ut dire d'abord, mais pour ce faY{e il nous

faué dépasser les limites de notre tableau, que la sujet
qu'‘on retrouve au début de chacune des:piéces se révéle a
l1'analyse étre une fausse sujet. Cela peut paréitre para-
doxal aprés ce que nous venons de éire des sujets : c'est
que la valeur dig’ﬁpart de la sujet est celle gqu'elle a par-
fois en tant qu'objet dans le récit-type (écrivons-la 0, et

+ {
donnons-lui comme définition "femme soumise et dévouée*).

-~

/ 1
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Au début de Moman, la sujet (Nicole, Yvette et Rita) est

une ménagdre béate de satisfaction a cause de son inexpé-
rience (le prologue); puis, elle est la ménagére qui souffre
en silence ;scénes 2 a 6), mais qui laisse peu a peu la ré-
volte s'installer en elle. Dans A ma mére, la fausse sujet,
c'est la fille, qui touéfau long du premier tableau, tout au
long des sept premiers tableaux pratiquement (car les ta-
bleaux 2 37, éil'exception du 6e, "Portrait de dames", ne
sont essentiellement que la répétition du premier), et alter-

nativement avec la vraie sujet en train d'émerger, gémit son

impuissance face a la tyrannie de la mdre castratrice. La

piéce Les fées dém;rre avec les plaintes de la sujet (la

Statue, Marie et Madeleine) eg'bette §ujet plaintive coha- (/T/r’\\\
bite avec la vraie sujet presque jusqu'a la fin de la pidce.
Dans La terre, la sujet Violette est, jusqu'a 1l'avant-der-
nier tableau, une victime (en alterhance encore ici avec 1la

{ ;
vraie sujet en train d'apparaitre). Ce n'est donc qu'avec e
L

1'émergence du désir de l'objet (écrivons-la O et résumons-
la par 1'ekpression "femme forte et libre"), qu'avec 1l'appro-
priation progressive de cette objet que la vraie sujet

advient, supplante la fAusse. L'avénement de la vraie sujet

se réalise différemment d'une pitce a l'autre : elle peut se '

!
manifester assez tot (Les fées), ou encore se laisser atten-

dre (M6man). Mais, dans tous les cas, cvest en fin de course,

Y . - t
/aprés le “"travail" du récit& que la sujet se trouve réelle-

/
ment constituée. Le rideau tomife au moment ol la spjet, de-

[

venue sujet véritable, comme 3 donner des signes de sa

v

[

b - A



‘commencent i se tenir "debout"
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- 4
capacité d'agir & 1'extérieur’d'elle-méme : les ménagéres

13 (3 dernidres sgtnes et épi-
logue); les guerriéres14 iA ma _mdfe) amorcent leurs pre;

miéres manoeuvres (dernier tableau); la Statue, Marie et
Madeleine étrennent leur liberté nouvellement acquise (fin

de la piéce); et Viole?te se met‘résolument a l'écriture
(dernier tableau). Le récit montre, plutdt qu'une action de 1la

. Coe , ~ N ’, - /—\
sujeg ultérieure a une révolution, le processus révolution- - .

naire ‘qui conduit 3 la constitution d'une sujet.

o
-

. e it ) .
Aussi, la phrase du récit.de ces pieces ne

+s'écrit pas S —» 0, selon le mod&le traditionnel, mais

S(Ol).-a O(S)ls. Deux syntagmes s'entrecroisent dans cette
phrasg : le syntagme sous-jacent (01 — S) énﬂule le pre-
mier de sorte qu'en s'écrivant, le récit se nie lui-méme.
I1 n'y a donc pas de ¥écit proprement dit, ni dans le sens

L]
traditionnel, ni dans 1J sens d'un récit nofliveau qui

)
L 2

13. Elles chantent a la fin : "Debout les femmes" (Mdman,
p. 71).

14. Ces guerriéres qu'on voit arriver & la fin ne peuvent -
étre autres que les différentes filles (... a l'orange, 5
... dans le parc, ... a dresser, etc.) rencontrées tout au

long des tableaux. Nous avons _vu que les tableaux 2 a 7

(a 1'exception du 6e) ne sont essentiellement que la répéti-

tion du premier. Les nombreux personnages de filles sont

donc les pbrsonnages d'un seul rdle, des personnages inter- .
changeables qu'on peut a la limite confondre. Les guerridres

ne sont qu‘'une version renouvelée de la/les fille/s. .Dans

A” ma mére, comme ailleurs par conséquent, le récit s'avére

8tre un récit intérieur.

15. En psychocritique, on remarquerait sans doute que cette
phrase S(Oi) ~» 0(S) peut également se lire comme un SOS...
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\
n'‘éliminerait plus le féminin, mais la genése d'un récit

nouveau.

La récurrence de ce schéma syntaxique sur une pé-
riode de création de six ans1® (MGman : 1975, La terre : |
1981) illustre b1en les difficultés du défi que s'étaient
donné nos auteures. Une su;et, cela ne va pas-de soi dans
1es paramétres culturels et sociaux exlstants. Avant d'en
proposer une, il faut commencer par la constltuer, la re-
constituer et encore la re-constituer. Il est probable‘que
si on examinait le schéma .syntaxique des autres pigces pro-
duites dﬁrant les angées étudiées en pr:;iére partie, c'est
souvent et peut-é&tre toujours la méme phrase qu'on découvri-
rait. Méme en féminisant la sujet de part en part (actantes -
et acteures)) on a vu que partout il fallait partir du prin-
cipe que la sujet n'existait pas, gu'elle était a consti-
tuer et qu'on allait le faire. S'il a fallu & ce point in-
sister, répéter (ce qui a probablement fatigué et/ou

irrité certain/e/s), c'est probablement gu'on savait ne pas

partir d'évidences.

Le travail de 1'opposant/e

)

-

Le travail de 1‘'opposant/e est toujourgkd'un grand

intérét pour l'analyse, car il réveéle les difficultés que

16. A 1l'échelle québécoige, six ans, c'est un laps’'de temps
* considérable dans le développement d'un courant . dramatique.

i



rencontre le/la sujet dans sa course vers 1l'objet. Ici,
cet intérét se double du fait gue plusieurs auteures se
servent de techniques similaires a celles qui, dans le récit-

. . .
type, masquent les personndages féminins, et elles le font,

-

ains% gue nous le verrons, avec l'intention manifeste de .
faire apparaitre la supercherie et de 1la déponcer. A l'inté-
rieur des limites de cette section toutefois, il sersit illu-
soire de vouioir examiner en détail comment s'accomplit le
‘travaiL de l'opposant/e dans chacune des piéces. Comme nous
avons réservé une partie de ce chapitresd la figure de la
.mére, p;inciéale figure d'opposition-féminine,‘c'ést a :
1'opposant que nous allons éavantage nous intérefser ici.
J

En'premiervlf'u, il convient de dire de 1‘'oppo-

sant/e gqu'il/elle ne/s'dppose pas directement a la sujet,

{

. e
mais a 1l'objet du-désir de la sujet et cela est vrai pour

toutes les pieéces. Les maris et employés, lq'témoih, le
boss, le juge, le premier ministre (MOman) ne s'opposent pas
aux ménagdres. Au contraire, c'est 1'émancipation de celles-
ci qui les inquiéte. Il en va de méme de la Reine-mére, de
ses semblables et dérivées, dans leurs rapports a la fille
(A‘ma meére), de 1'ordre=chrétien en regard de la Statue, de
M;rie et de Madeleine (Les fées) -et des constituantes du
monde des Lettres face 3 Violette Leduc (La tetre):. PriQée

de 1l'objet 0, la sujet S(Ol) n'est pas menagante pour

l'opposant/e. Si on traduit ce schéma d'opposition

L]
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- )
a l'intérieur du triangle actif17, on obtient invariablqgfnt'“

™ ’

ceci : ~

0(s) €

\L'opposant/e‘né s'oppose pas a la sujet, car, privée de

Fl'objet, elle reste "sa" créature : tant que la sujet garde
sa valeur d'objet 01, c'est l'opposant/é, Te/la sujetlé.
€'est 1'objet 0(S) qui l'ipqéiéte. Le prédicat de 1la fgeeche
allant de OP a 0(S) ne se lit pas "désire", contrairement

a celfe allant de S(Ol) 3 0(s), mais bien "exeécre", "refuse",
L'opposant/e ne cherche pas é/s'appéoprié} l'objet, ne veut
pas en enrichir son "patrimoipe"; il/elle veut l'éloigner dep
la sujet, empécher due la sujét ne s'en empare et lui fasse
perdre sa subrématie. |

-« »
A}

[l
H

* © . Dans Méman, piéce;‘i&actique'et féministeFﬂgrxiste,

qui~§e veut accessible 3 un vaste public, les termes de cette

'
opposition sont réduits 3 leur plus simple expression.

v

17. Le triangle actif, c'est'un des triangles actantiels
que forment 1l¢ sujet, 1'objet et l'opposant. Voir UBERSFELD,
op. cit., p. 77. N

18. Ici l'opposante-sujet - prenons l'exemple de l1la Reine-
. mdre dans A ma mére - ne peut &tre sujet qu'en apparence
(acteure). Nous. savons pourquoi, il en est ainsi et nous en
~verrons le comment dans la dernidre partie de ce chapitre.
f i [} -



-
k«m .

' 85

Partout, sauf dans le prologuelg, 1'opposant s'incarne 2

»

travers des personnages masculins : maris, employésf témoin,
boss, Gdge et premier miniétre. Féminisme-marxisme obli-
geant sans doute, les termes d'opposition se divisent selon
deux zones de pouvoir : laivirulence ée l'opposition d'un
groupe est directement proportionnelle au pouvoir qu'il dé-
tient dans la zone éu'il occupe. . Dans 1'espace socio-écono-
@ique. c'est 'le groupe de bourgeois (boss, juge, premier
ministre), la téte de la hiérarchie, qui se sent le plus
msnacé par le désir des ménagéres, qui a le plus a perdre et

.
gqui dispose des moyens d'action les plus élaborés, les piu§
efficaces pour sévir. Dans l'esgace familial, le groupe des
prolétaires (maris, employés, témoin) occupe le sommet de la
pyramidé du pouvoir et se comporte, ;vec des moyens réduits
éoutefois, de la méme fagoh que le bouréeois. Dans une zone -
comme dards l'autre donc, l'opposition se définit dans 1les
termes de la lutte ﬁes;clagses. La "lutte" bourgeois-prolé;
taires se ?omgldque d'une lutte bourgeqis/prolétaires

(hommes) -~ sous-prolétaires (femmes) qui l'éclipse : les

prolétaires (hommes), refusant'de partager avec les sous-

°
i X

prolétaires (femmes), se retrouvent du coté des bourgeois.

La premiére lutte de classes apparait comme une lutte de

3

sexes.

. 1

< it

T . - . ‘
19. Dans le prologue, l'acteure- opposante, c'est la ména- - .
gere inexpérimentée. -

\ 4
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: ~/

C'est ensuite dans La_ terre qu'il faut aller pour
. , “
‘ . 0
trouver des personnages incarnant l'opposant. Dans notte

tableau, a cette case, on reléve dix acteurs, mais il n'y

=)
. -~

en a que trois, Gabriel, Maurice Sachs, Jean Genet, qui ren-

I L]

voient a un personnagey les autres, les racoleurs, le voyou,

le psychanalyste'et les travestis renvoient a des robles.

&

Gabriel, c'est le mari-ex-mari de Violette; Jean Genet,
c'est l'ami-ex-ami de Violette; et Maurice- Sachs, “clest son -

A\l
% ami tout simplement. Ils ont différents rapports avec la
sujet Violette, mais la question qui domine ces rapports, B

.c'est la Littérature. Le mati Gabriel .cherche a détourner
- ]
* sa femme de 1'écriture : "Range ton,cahier, ta plume, cesse

20 N

Vo de couver du néant." L*ami Sachs 1l 'encourage a écrire

(ce qui le fait adjuyant & ses heures), mais ne peut s'emi)é-
cher d'étre irxiité par ses larmes (encre de son écriture) :
"Cessez de pleurnic‘her.‘-"2'1 Le plus irrité et le plus véhé- ' «

meht des trdis cependant, c'est Jean Genet : -

-

)

‘ La littérature nous appartient méchante
) Violet-Le-Duc! De droit divin. Un lignage /
ancien, glorieux que nous savons illustrer )
alors que toi tu succombes a des larmes qui .
te peuplent autant qu'un cimetidre.? S -

* -

PR ., ' X

'20. Jovette MARCHESSAULT, La_ terre .est trop courté, Violette
- Leduc, p. 21. ‘
. v : ' '
) ’ , 210 Ibido; po 97. , ' . * !

? ' 22. Ibid., p. 23. . : - N @

L3

o
?‘
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¢
Genet, "le seul de nos écrivains contemporains qui
I “

3

ait considéré les femmes comme un groupe opprimé, une force

23 devient

révolutionnaire et qui se soit identifié & elles"
un tyran, un "mac" sous 1a'p1yme de Jovette Marchessault.

" -Le "mac" dans l'oeuvre de Genet, c'est celui qui opprime la
"tante" & laquellg¢ s'identifie Genet. La féminité de 1la
"tante" est 3 la fource de son "martyre" en méme temps que
sa voie vers la "gainteté" (Saint-Genet), "grdce"-réservée
aux'seuls homosexyels m51e524, semble‘aife Jovette Marches-

sault.

r

Dans ses rapporté avec Violette en effet, Genet se
conduit en "ch";‘il refuse a la "tante" (Violette) 1le
"salut" qu'il s'accorde a lui-méme dans ség oeuvres, ‘Ppur

f?aire ce procks, la dramaturge semble s'appuyer sur 1'épi-

. J
sode tourmenté de la rencontre Leduc-Géné&t tel gue raconté

23, Kate MILLETT La pollthue du mdle, Paris, Stock, 1983,
p. 387.

{

24. Claudine HERRMANN écrit a propos du taboll de 1'homo-
sexualité et de ses effets dans la littérature : "Une ini-
quité en entraine une autre : une société qui réprime et pé-
nalise 1'homosexualité aboutlt bientdt contrairement a ce
qu'‘on pourrait croire - 2 penaliser les femmes." Lfhomo-
sexuel ou "n'a pas le courage de s'avouer"', ou ne "s'affiche
u'en exprimant la haine des femmes" (Les voleuses de lanque,
gggis, Editions des femmes, 1976, p. 120). Chez Genet,
l'identification au "féminin" permet dans un premier temps

de rompre avec cette logique, mais, ainsi que le fait re- -~
marquer Millegtt, "plus 8gé, la gloire, la richesse et la sé-
curité étant wgnus le visiter, il devient Un méle". Selon
elle, cependant<fI.n'atteint jamais "au niveau supréme qui
est celui du mac ou 'super-mdte'" (Politique du mile, p 28).
Cela ne concorde pas, ne semble pas concorder en tout cas, ‘
avec.l'analyse de Jovette Marchessault.
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o

par Violette Leduc dans La folie. en téte. L'écrivaine y .

. - ] .
; fait entre autres le récit détai;lé de la fuite de Genet

devant sa sollicitude ét ce qu'elle croit deyviner étre son

"trop plein" de féminin. Elle écrit :
i

v R \] .
3 - Ah! vous avec votre littérature!

s'était indigné Genet. Il était dégoiité. \§
» J'exagérais. J'étais impardonnable : j'au- v -
- . rais dd me taire. Je croyais en Genet, ii. "
ne me croyait pas. Il me détestait, je le
vénérais. Pourquoi tant de désespoir pour
quelqu'un que j'exaspérais...

' Je ne me disais pas : Genet ne sort pas
’ de lui-méme donc Genet ne peut s'intéresser

a ce que je lis. Je me disais : Je suis une
femme donc je suis un peu du charbon qui 1lui
griffe 1'oeil. Mettons que je me tranche
la gorge, mettons que ma téte roule a ses
pieds sans éclabousser ses chaussures de = .
daim... je serai guand méme une femme, un
moule 3 enfants. 2

.

~
y

L'attitude de Genet, le regard qu'il pose sur Violette (1l'image '
' .

‘ . L~
‘qu'il 1ui renvoie d]ellelhéme) auraient sans doute été jugés

.~ ‘' moins sévérement par Jovette Marchessault, n'‘elit été les
antécédents de Genet. : C'est du moins ce que 1'on peut
croire, ce qui semble se dégager de la pidce, car, dutre le
syst®me de valeurs que Genet privilégie dans son oeuvre et
qyi parait mis en cause, il % a que .Genet est celui qui pré-

Bentg le plus d'affinités_avéé Violette Leduc. Elle est

25. Violette LEDUC, La folie en t8te, Paris, Gallimard,
1970, p. 239. o )

26. Ibid., p. 201.
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flumiere la "responsabilité" de Genet. /
SR w‘(‘ )

baifrde,'lui orphelin. 1Ils ont en partage l'amour dc l'écri-
‘ ) T
ture et celui de leur propre sexe, un penchant sémblable'pour
L - \

le crime, la trahison et une sorte de complaisance dans

l'abjection. 1Ils sont cte~que la socidété abhorre, rejette et

,

donc, ils étaient destinés i se¢ comprendre. Mais Genet fuit..

Homosexuel et écrivain, Maurice Sachs leur est aussi apparen-
té, mais son cruel destin - Sachs est Juif ct meurt dans un

camp de travail nazi - empéche quec sa belle amitié avec: .
S

Violette ﬁ? 501tfentachee Si Jovette Marchessault choisit

4
L4

de le ramener dans 1l'univers de Violette Leduc, ce ne peut

donc étre pour faire de lui un portrait-charge. Cecla cidt été

¥

difficile, voire inJécent, étant donné les circomstances de
fal

sa mort tragique. S'il est 13, c'est pour micux mcttre en

”

{
N N
’,

~

)
k Gabriel est un mari trahi (Viold%ic le trompe avec

-
~

Hermine); il ne peut faire lec poids avec Genet. A cbLe de
' J 2 ) »
Sachs, son semblable (homoscxuel et éctivain). Genet peut.

,ccpendant paraftre exécrablc. plus cxdécrable oncére que tacc

a lui-méme. Cela est d*autant plus manifeste queo Sgéﬁs joue

lec plus souvent 18 rdle d! ad;uvanh. Genet éc retrouv& donc

avec la plus lourde part du fardeau de°la rcsponéabglitéx

Il est comme le boss, ie juge ct leo premicr ministre dans
- vl

Méman. C'est 1lui 1le bourabois des bourgeois milos.*c'cstglul

qui posséde le plus de/ pouvoir pour opprimer. Du haut du

\ ' .
ciel 1ittéraire ou il a été admis, {1 ost }'angé satanique .

triomphant qui s"amuse de Violette, a *damnde” pour .tonjours.

« [

'rJ \ ’ - 1~

Jivo )

- ‘\‘V
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Lg;persoﬁﬂhggfde la mére et, lJa figure maternelle ) .
.’)\ . \\
PR A
f . -
.Nous avons signalé plus haut le nombre important
. .

- - ]

de personnages incarnant la mekre et le fait que souvent,

-

c'est dans la fonction de l'opposant qu'on les retrouve.

Ajoutons, pour situer ces données dans une plus ¢juste '

'perspective, que, pour arriver a faireé le compte des per-

sonnages incarnant ou jouant la mére dans les piéces, il

>

"faut travailler a paétir"d'un cadre élargi du concept mater-
nel. La ntre, ce peut-étre aussi bien celle qui a des en-
fangs,;qug celle qui ést frustrée de ne pas en avoir ou en-
cofe la mérg virtﬁelle (un personnage de jeune fille peut
par '‘exemple dans certains cas stre considérée comme une

meére)! Ce peut dgalement &tre une mére spirituelle, la mére

o

d'une oeuvre, une mére-image ou encore une mére a imaginer.

-

/P‘ T \

& Dans MOman, on compte trois personnages incarnant

%)

‘yére, Nicole, Yvette et Rita, trois ménagéres dont les” .

~ ’ , . 4P ’ N
roles se decoupen& et se réunissent 3 1'intérieur du nom

v

la

* .

- - . i . 27
méme de leur fonction gquotidienne : elles sont m/énag/éres”’.
2
a 1

Dans A _ma mére, neuf personnages incarnent ou jouent 1lal

mere : la Reine-mfre, la jeune mariée, les trois petites
\ Y

filles, la dresseuse et -les trois guerriéres (qutremeng dit

. -\ '

la fille), celles qui mettent la fille au monde ("(...) je

e
.

. P
. v

/ ». .

/
27.. "Mére" et "ménagére" se confondent ici comme dans le
mot. .. ’ w -

o



suis mon bébé%"zs) et'ﬁui annoncent/soné la vraie mere®”.

. .
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29

Chacun des trois personnages des Fées est lui aussi la mere
S -

A(pas uniqueﬁgnt }h mére~cependant); et il y a chez chacun

d'eux tantdt ‘la fausse, tantét la vraie mére. Dans La terre
enfin, i1 y a la mére de Violette; Violette, la mére de son

oeuvre et Simone de Beauvoir, adjuvante-mére spirituelle de.

Violette. ' <, 2
q :

Bien qu'il soit possible d'établir ces chif@re§,~

+

. , . . . v
cette-nomenclature, il reste 'difficile de tirer un trait et

de proposersun nombre précis de méres dans ces pieéces.

.

L'espéce de rdle de sage-femme que joue partout l1'adjuvante

[ -
(elle aide la sujet a se mettre au monde) recouvri)aussi une
s

fonction maternelle. -Ltadjuvante participe en effet du

"corp§" maternel; e11§ est le "muscle" qui distend la paroi, ,

* L3 1] [ 3 $ ‘.
qui ouvre 13 voie qui conduit a la naissance de la sujet.

"Nous avons signalé cette participation en identifiant 1le

]
personnage de Simone de Beauvoir comme mére, mais’comment.

-
et}

faire valoir celle de ses acolytes, Ades "rdles" Nathalie
< .
Sarraute (joué par le personnage Hermine) ‘et Clara Malraux

- ] . o
(joué par le personnage de la mére de Violetve)? La mére,

on le voit, est une figure qui dépasse, qui va bien au-deld

du personnage. Elle Tinit par se perdre, par imprégner tout

28. A ma meére, p. 20.°

29. La "vraie mére", par opposition 3 1la "fausseeﬁére", la

meére inventée du patriarcat. : , . .

LS
* . . 3

\



. le texte de sa présence et, de ce fait, cesse d'étre quanti-

. fiable. ' Finalement, le seul bilan pessible de sa présence,

c'est qu'elle est terriblement importante.

' LY ‘. ’,
La "fausse mere", la mére inventée du_patfiarcat,

3 -

’

se définit essentiellement par son rdle. *C'est la mére qui .
R et} __‘. .
dresse les enfants et qui, par la voie du dressage, transmet

le rble de dresseuse a la fille. Cette "fausse mére" ‘habite
nombre de personnages incarnant ou jouant la mére (elle les
habite presque tous en fait), mais c'est sous les traits de

la Reine-mére (A ma mére) et de la Statue (Leséiées) qu'e

/

se trouve dessinée avec le plus de détails./ L'autre meére,

la vraie, est plus difficile a représenter pa;ce qu'elle est

celle que le patriarcat cache, refoule; c'est une mére in--

+

connue, sans modéle, contrairement & la fausse, une meére
difficile a projeter, a traduire et qu'il. faut co-naftre.

Elle existe, commence i exister, au fur et a mesure que se

dé-condense, s'estompe l'image de l'autre, c'es£—§raire"au
"fur et & mesure que se constitue 1a—sufet.’ Maié elle a du
mal a s'incarner, a investir un personnage et & iﬁposer ses
traits. Il n'y a que dans A ﬁa mére qu'on.ppusse 1'audace

jusqu'd oser un croquis (les guerridres) de cette mére.
C

Ailleurs, les contours de la vraie mére restentsflous : elle

.

est un,magma en train de se former.,

® f\
-,
- - ' L4

Y Ce ,sont essentiellement ces deux types de méres

qui trouvent & s'affronter dans les pidces et, comme le

P
B

S

.
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o
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montre le souci mis & dessiner la Reine-mére et la Statue,

c'est dans A ma mére et Les fées. que la confrontation est la

plus manifeste et la mieux étudiée. C'est la-raison pour
laquelle nous parlerons surtout de ces deux pidces dans cette
section réservée au personnage de la mére et de la figure ma-

ternelle. La Reine-mére et la Statue ont beaucoup en

commun3o. Elles représentent toutes deux la mére-image,
A

1'icéne, le modéle de la "fausse mere". La Reine-mére est

ainsi définie d&s les prehidres.notes didascaliques :
. . Al Y

o
¢

. [
La reine-mére est a 1'étage supérieur de
1'échafaudage, debout, immobile, raide.
Tout son corps est recouvert de bandelettes, g
trés serrées comme une momie. Elle porte
des talons hauts.

’

Elle est morte (momie) et~cg§éndant vivante (debout); elle
esplgne blessure (les bandelettes comme de 1aygaze)jérigée
én statue "(1'étage supérieur de 1'échafapdage37 L;enVelpppe
constitue & la fois l'image et le regard porté éur 1'image, °

car elle trahit ses degBous.’ La Statue est ellé aﬁssi dé-

finie comme icdne dans les didascalies ("La femme sort de
- 3

la statue violemment par le ventre" 2), mais elle 1'est da-

vantage a .travers spn nom et les paroles qui lui sont attri-

buées pour se no r :

30. . Madeleine appelie,méme la Statue la Reine-mére :
"Parle-z-en donc a la Reine-Mére" (Les fées, p. 114).

3}. A ma mére, p. 13.

32. Les fées, p. 143.



i

Moi, je .suis une image.. Je suis un portrait.

0 J'ai les deux pieds dans le plitre. Je suis
la reine du néant. Je suis la porte sur:le
" wvide. -
. -

’

P

N -

C'est surtout en "parlant" que 1la Statue‘précise son image,

en dévoile les dessous. La Reine-m&re se nomme elle aussi,

mais, comme chez elle la parole est davantage refoulde, pour

des raisons que nous exposerons plus loin, elle est plus

filtrée, hachuréde : “

Rein€, mére, vierge, martyre, sainte, pure,
intouchée, intouchable, épouse, mére, chré-
tienne, fiddle.34

%

E)

L'une 'et l'autre sont une carapace, une prison qui enferme
}e "néant", le "vide", qhd,'éutrement dit, emprisonne 1la
mére refusée par 1'ordre patriarcal. Le dehors, bien qu'il
sejtrahiSSe - il est image et discours sur 'l'image ~, a pour
fonction de contredire, de nier, de ne pas dire le dedans.:
Ii’abolit la ‘mére pour lui substituer une image. Chépune
deé protagonistes 1le éait, en séuffre (1a mére écrasée en
elle éouffrg)'et cherche a se défaire de la. force qui 1lui
impgse de (se) comprimer. A travefé cette lutte toutefoié

des différences entre les deux personnages commencent a

apparaitre, différences qui expliquenf\ee sort que chacun

33. Les fdes, p. 91. . l [

34. A ma _mére, p. 20. . P ‘ .
> R - ) t A

; . ' .
M -
. 1 ‘ .
. . . .




‘fait froi

8
-+

connait et qui nous font voir que deux soiutions'au‘pro-

bl¥me posé par la fausse mére sont possibles.
. , \ = i . . ' .

-
» » -
. -
» . ¢ -~ . '

.La Reine-mére.sait qu'elle n'est admise dans

9

1'0rdre35,qu'é ia_condition de le faire respecter, de ie

renforcer en le multipliant : o .

1

Ferme la. bouche guand tu manges. Viens dire
bonjour a madame. Tais-toi gquand les grandes
personnes parlent. Mon dieu que t'as l'air
négligée. N! oublle pas que tu es une future.
mere (:..).36

.

‘
~ - ’ A '
- o N

Elle sait qu'elle ne peut s'abandonner a la vraie mére qui

la travallle du dedans ("(...) absente : il fait noir, 11 - - -

J'ai'qsg?rl Comme il fait :

, car se laisser aller ainsi reviendrait a s'exclure

no1r"37)

. - N . ‘
de 1'Ordre. Il lui faut étre vigilante, s'absenter de son

role le moins possible : . a

" .35. Comme le montre bien. ce texte de Julia KRISTE

-bords, la mére ne participe a la communauté du Verbe chré-

1974, "p. 29). ,

37. 1Ibid., p. 18.

versaliste, le christianisme associe les femmes auss
communauté symbplique, ‘mais 2 condition qu'elles gardeht 1la -
"virginité" ou, si cela.n'a pas été le cas, qu'elles expient

la jouissance charnelle par le "martyre". Entre ces deux—

tien qu'en préparant ses enfants au baptéme, pas en accou- ~.
chant d‘eux“ (Des Chinoises, Paris, Editions des. femmes,

36. A _ma mére, p. 19. ’ - ;

~

4
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N\ o '
retirant brdSquement sa C'est beau, .c'est propre
main, elle continue de " c'est en dentelle. Une
. caresser la‘table 1mag1—. - ndppe brodée a la main.;
- naire - & - /

. v ~
. [N ., < . s
Son rdle est de faire triomﬁher les valeurs patriarcalés. de

"éér/e/-

modelér la fille:3 son image, de sorte que 1'Ordre se

)

pétue". - ) W

]

La Statue est prise dans le méme rdlcyl]

trairement a la Reine-mére, sa carapace poss&de fissure.

/
La Reine-mére est le produit d'une.légeride39 r émntant la

'

domestication de la femme; elle ne renvoie pas a l'ensemble

A

2,

des mythes de 15Amazone d'ol est tirée la 1 gende, mais au

seul chapitre de sa mutilation, non 1la sie ne' propre (abla-

tion d'un sein), mais celle que lui a fai

L

subir le patriar-
cat pour la mater?®. La Statue bénéficie, elle, de ce que

le discours qui la fagonne est un discours inachevé. Comme

le signale Denise Boucher, citant Mi¢helet en exergue a son

texpe41, et comme le rappelle Gilbeftt Durand, dans

13 . . - ’4
> . o
: .

38. A ma mére, p. 16.

-]

sitaires de Grenoble, 1975, p/ 117), précisent les auteures A
dans-une note de la page 113/

40. "Mater", de "mat", 1u'éméme de l'arabe "mat" qui sigmi-
fie "mort" (Petit Robert)./ C'est bien de mort qu'il s'agit.

o

41. "Que furent les fée Ce qu'on en dit, c'est que, ja-
dis, reines des Gaules,/?ieres et fantasques a l'arrivdée du
Christ et de ses apdtres, elles se.montrérent impertinentes,
tourndrent le dos. Er/ Bretagne, elles dansaient 3 ce moment,
et ne cessérent pas danser" (Extrait de La sorciére de
MICHELET cité dans Lés fées, p. 9).

-
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_— Les structures anthropologidgues de 1'imaginaire, le christia-

i - nisme a échoué dagf sa.lutte contre les fées :

" v
i * i f

»
. PN - .

; ‘ (...) 1'Eglise n'arriva jamais & discréditer - .
\ , eomplétement les "bonnés dames" des fon-
// . taines, les fées. Lourdes et les sources
. innombrables consacrées a la Vierge Mére té- %
E L — moignent de cette résisténce‘fantastigue aux:

pressions du dogme et de 1‘histoire.4 .

-

P

e ) \

3

. En privilégiant le discours chrétien, Denise Boucher profite

~

d'une des rares briches que n'ont pas réussi a colmater les

o ) I

&
systémes d'ordre patriarcal.- Alors que 1a;Reine—mére, con-
; damnée a rester sur ses gardes, réprime 1l'émergence du

"noir"43 dans son discours, la Statue peut théoriquement

laisser émerger le sien et de fait le 1a}sse s'infiltrer par

. la fissure qu'elle travaille. C'est ainsi qu'elle parvient

a4 fdire éclater le carcan, l'image qui l'emprisonne et a se

constituer sujet.

. Piégée QE partout, privée des vertus révolution-
* N . o . *
- s )
naires du "noir", la Reine-mére reste prisonniére de 1'Ordre .
R } .

et, associée 3 lui, reste du cbété de l'opposant. Les per-

-

sonnages. qui l'entourent, la fille, parce gque mon encore

~ . . s
parfaitement initiée, conditionnée, la folle parce

e

42. Gilbert DURAND, Les structures anthropologiques de .
l'imaginaire, Paris, Bordas, 1969, p. 220. .

: B 43. Le "noir" référe ici aux valeurs nocturnes en opposi-
tion aux valeurs diurnes de l'imaginaire, mais dans l'imagi-
naire féministe, il se 1it comme le "blanc" de 1l'absence,

du vide. . :

~ T e
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‘ :
qu'inadmissible dans l'ordre, apparaissent comme les seules

capables de briser l'image. La folle trace la voie en

" échappant & jamais aux valeurs de 1'imaginaire patriarcal

("C'est pas moi qui est paralysée, g*eé%imes souliers qui
sohé'coliés, je vais les énlever", eit—elle, en sautant "en
bas de l'echafaudage"44); elle refuse aﬁési bien 1'image:de
la transcendance que celle de la chute, tandis que 1a fllle‘

tue symbodliquement la mére patrlarcaleh déchire 1'1mage i

:

en criant dans 1la bouche Jguir! Je peux jouir!
de la reine-meéere _ Je Yeux jouir! . J'aime
jouir!
: en déchirant de ses mains Transpire! Péte! Dechi-
. 1les bandelettes qui cou-. re! Saigne! Tache!
. vrent le visage de la : Tache_partout autour de'
reine-mére puis avec des t01'4§ J:

ciseaux, tentant de la dé- [
‘nuder complétement o

a

-

Le meurtre de la meére, 52551 gque le suggeére le geste de la-

9

f®1e n'est pas suffisant et la fille s'en rend bien compte .:
~ h P,
"Je suis une petite fille impuissante"46, répete-t-elle -

eprés le meurtre. Dans 1'0Ordre en effet,\l'é&imination de

la mére est un acte prévu47. I1 signale la fin de 1la

44. A ma mdre, p. 21. ’ -

45.. Ibid., p. 20. , !

- 46. 1Ibid., p. 21.

’

47. Ici, i1 fant parler d'élimination plutot que de meurtre,
car, ainsi que le fait remarquer Madeleine OUELLETTE-MICHAL-
SKA, les Péres n'ont pas pu supporter. 1'idée d'un complexe
d'Electre ¢t UAccréditer Electre équivaudrait a décréter
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~ Fox

période pré-oedipienne, c'est-a-dire que le moment est venu

de s'identfifier aux valeurs du ptre. Avec Ou sans le

— .

. ° °
meurtre de\ la mére, le peére reste le référent 2 1e-draﬂ; de

(

la jeune maKiée du deuxiéme tableau, celui* d& la dressée
dans le septitme, le montrent cruellement. La qﬁestion de - .

la mére ne se dénoue qu‘'en suivant 1la vg}e tracée par la

folle et gu'empruntent les guerriéres dans le dernier ta-

: bleau.” Pour sortir “du cercle d'enfermement de la mére, il
: :

&

ne' suffit_pas de le briser, car 1l'Ordre le reforme aussitot.

i1 faut échapper a 1'Ordre, "courir dans urne spirale"4e.
\ ' \ )
- Pour échapper a l1'Ordre, aux “"discours de'l'Oeil"qg, .

selon la belle expression de Madeleine Ouellette-Michalska, VA §
il faut sortir de son champ de vision. La Statue le fait et-

-
dvec elle s'en vont sesfsemblables, Marie et Madeleine.

De fagon moins poétique mais aussi efficace, les ménagéres

de MOman le font aussi et, apreés elies, la Violette de .
Jovette Marchessault. Pour la Reine-mére et ses semblables,

dont la mére de Violetﬁe, il n'y a pas d'issue. La fille,

la mort symbolique de la mére, c'est-a-dire, a mettre celle-
ci sur un pied d'égalité avec le pére (...) Envisager 1la
‘ dualité - de 1la puissance de désir et de mort oblige a envisa-
- ' ge(r) la dualité de la puissance de vie. De cela, les Peres’
ne voulurent pas (...)" (L'échappée des discours de 1'Oeil,
Montréal, Editions Nouvelle Optique, .1981, p. 160); elle
écrit encore : "(...) le jeu sera un peu trugqué. On ne
tuera pas la mére. On la mettra dans le noir de 1'0Oeil, au
blanc du-discours" (Op. cit., p. 162). )

+

ig 48. ma meére, p. 47.

49.

Voir note 47, pp. 97-98. N,

ft
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non encore agréée par 1'Ordre, fera le travail a sa place.
’ -

n , R
/ - N N ., . =
- ' / v * »
W

. ' . . v
La Statue, Marie et Madeleine parviennent a, se 1i- 9
\ ‘ -

-

.bérer de leur image en réactivant 1'énergie subversive que

.

leur-ont léguée leurs ateules-fées. Elles redécouvrent les

vertus de la sororité et s'en serVent pour s'instaurer fi-

) ] . N 0 . . ’ N [] ’ I .
gure tr’inltalre5 + Se substituer a la trinité chrétienne

’ h N > ) K
et célébrer une sorte.de "messe noire" : "Les volles du

temple claquent comme de vieux drapeaux mouillés.” (Silence)

Le temps est lourd ce soir."?1

Y -

Sur le Golgotha, la Statue

»~ ¥

remplace \le Fils en croix : la cérémonie.du sacrifice sert

a tuer la mére chrétienne en rédémption de la femme. Ce

"geste sacrilége (non 1le Jeurtre, mais le viol du cérémonial)’

«

entraine l'excommunication, moyen par excellence d'étre .

’

exclue .de la communauté symbolfque. Le geste de lka fille,

~ [y

. \‘ ‘ ’ . ’ oy, R .
dans A ma mere, est différent, mais non sans rapports avec
t» Y - -

.le choix de la voie sacrilége. L'ailleule-guerriere qu'elle

¥

se découvre et qu'elle finit par investir procede du méme
mythe que celui de 1'Amazone, sauf qu'avec elle, le mythe

laisse apparaitre une ouverture. Parmi tous les symboles

3 o

50. Les trinités, trios,. ou triades sont nombreux dans les
piéces étudiées ici. Mentionnons ': les trois ménagdres
(MOman), le trio de la Reine-mére, la fille et la folle
(ler tablean), les trois petites filles, les trois dames,
les trois guerriéres (A ma mére), le trio Gabriel, Genet et
Sachs ou encotre celui’ formé de Nathalie Sarraute, Clara
Malraux et Simone de.Beauvoir (La terre). Les rapports de

L

force s'établissent souvent autour du chiffre trois.
51. Les fées, p. 84. - T * >
- - L] - - \ .
\ .
- L ] :;\ ' . a.



que recouvre 1'Amazone en effet, il en est un Gui permet

1'exclusion : -

< ' <

’
N
)

- &

‘L'Amazone symbolise la situation 'de la femme
. . gui, se conduisant en homme, ne réussit a

étre admise ni par les femmes'’'ni par les
hommes, non plus qu'elle ne réussit a vivre
en homme. A 1l'extréme, elle exprime le re-
fus de- la féminité et lg mythe de 1'impossi- )
ble substitution de son~idéal viril a sa - Y -
nature réelle.?2 . , %

En refusant la féminité, la "nature réelle" de la femme
' 53

4

telle gue définie dans 1'0Ordre™~, la fille ose "l'impossible

substitution", geste sacrilége a l'égard de 1'Ordre profane,

o

qui.lui vaut elle aussi d'étre "excommuniée". Elle est et .

¥ oA

restera en dehors de 1'Ordre. Retrouvant la vraie meére, ’

elle pourra s'identifier 3 edde et se mettre au monde.

#

- r

o

, La mére patriarcale éliminée, 1'Ordre perd sa gar-

dienne; il se désarticule, s'écroule. La fille n'a plus a
s'identifier au Pére, n'a plus a ha!r la mere. Débarrassée ’

Y

du linceul patriarcal, la mére redevient vivante, capable .

de mettre au monde de vraies filles, des filles qui a leur
: - — -
tour, deviendront de vraies méres. La chaine de vie ”
a ‘ t N ’

~ ~ s

' 52. Jean CHEVALIER et Alain GHEERBRANT, Dictionnairé des
symboles,- Paris, Robert Laffont/Jupiter, 1982, p. 28.

53. Claudine HERRMANN écrit: "(..f) la femme idéale selon
Rousseau : dissimulée, hypocrite, de mauvaise foi dans les O
relations et traftresse en amitié. Voila sans doute ce qui '
est 'naturel' (...)" (Les voleuses de langue,”p. 26).

¥

- o

[
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e reprendra ses droits sur la chaine de mort qui ‘aura jusque- .
. . * N /—\i
: la bailldnné les femmes. ' S '
. »
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» L'ESPACE ET LE TEMPS .

3
.
h
- * - .

‘. L'analyse textuelle de 1'espace et du temps dans

r . ’ N N
une oeuvre dramatigue se fonBt essentiellement sur les .
- -
q

nordres"'repérables gans les didascalies et dins le texte

\. . ’ ‘ ) .

~ - . . == ’ _
luj-niéme. C'est a la recherche et a l'interprétation de .

1
Y

cés ordres, tantdt directs (didascalies), tantdt 3 découvrir

é\wraVers un mot, une expression, une)!phrase ou encore une - *

» 7o

éé:je de données éparpilléés‘dansile texte, que nous allons
consacrer ce chapitré, 'Les notions d'espace eZ'de temps
recouvrant une foule d'aspects dramatiques, et certains de
cés aspects (personnages et discours) étant étudiés sous. un
autre angle ajlleurs, il nous est apparu nécessaire de limi-

ter notre analyse. . Nous nous en tiendrons & 1'étude de

ltespace dramatiqué et, avec une insistance -moindre, & l'es-
& . - %

~

pice ludique ‘commandé, au temps de la fiction et a 1la modu-
lation du temps dans les pieéces choisigs. "

-

*y

-

r

-6 =1
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| . , . ]‘ _ "
Espace dramatique et espace ludique commandés
S . .
’ ' ' y . . N, 4
= . €
Le fait que le récit de chacune des piéces étu- -
0 -~ .
diées dans ce travail soit une construction intérieure,
ainsi que nous 1'avons vu au chapitre précédent,permet dés .
A ’ i
le départ de situer l'espace dramatique : il s'agit forcé-
ment d'up espace intérieurﬁ* Cette équation apparait simple ‘ ’
’ » . ) et
. et elde l'est d'une certaine fagon. Mais derriére 1l'appa-..
()
repﬂE simplicité, se cache une série d'appareils complexes
M A
et \ . ' 3 . . ~
devant la soutenir. Commander que l'espace visible reflete
1l'espace intérieur n'est pas un exercice simple.
Dans toutes les oeuvres choisies, a l'exception
@ ’ ’ . . ‘. , . P, ;' '
des Fees, ce sont les indications sceniques precedant le -
texte de la piece qui contiennent l'essentiel des ordres
. R . o
concernant l'espace dramatique. )Jovette Marchessault est
R .
I'auteure dont les ordres sont les plus clairs, les plus g\
nets : N
’
~ ’ .
\
On pourrait voir simultanément tous les .
comédiens, comédie s, chacun dans son es- -
pace. Espace étriqué pour les femmes, es-
¢ ) . pace plus aéré pour les hommes. Maurice
‘.’ Sachs ‘est sur un quai de gare, Genet dans
.- sa chambre en train de lire, Gabriel dang
! un café, ou un bar, Simone de Beauvoir
{ écrit dans un'café, son espace sera plus
' aéré, que les autres protagonistes fémi- ' ‘
nines, la mére de Violette se berce dans ’
? ~ ' an lieu clos. Hermine fait de la couture
’ * ’
. :
A - e |
N Y . ;‘;‘3
) o - k] %-g
3
K d N . ‘;;‘,1
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dans une biéce sordide. Violette est dans
sa cuisine-chambre, le 1lit est collé a 1la
table.l . - IS

-
. " . .0
Deux types d'espaces, "espace étriqué" et "espace plus
aéré" doivent cohabiter sur la sceéne et chacun de. ces es- -

/- pa’bs dqép étre défini par son/sa principal/e occupant/e :

»

"espace étriqué" quand le personnage esb une femme, "espace
éé%é" quand le personnage est un homme. Une transgreéssion
é‘cet‘ordre toutefois : 1'espaée de Simone de Beauvoir "sera*
plus -aéré que les autres protagonistes féminines“. L'espace
.de chacﬁn/e est donc d'abord fonction de son sexe, ce qui

revient a dire qu'"espace étriqué" égale espace féminin et

4

"espace plus aéré" égale espace masculin. Cela vaut partout,

sauf pour l'espace de Simone de ﬁe;uvoir.

b8
~
. &

»

Au début de la pikce, le personnage principal, ‘
a7

Violette Leduc, occupe un "espace étriqué", "sa cuisine-

.chambre". Elle écrit, ou plutdt tente désespérément

d'écrire : "Elle écrit quelques mots. Renifle, se mouche, .

. s 2 ’
écrit encore, renifle." De-tous les personnages occuiant

un "espace étriqué", elle est la seule a se livrer a ce

-

type d'activité : sa mere "se berce"; Hermine "fait de 1la

. couture". Un seul personnage féminin occupe "son" espace
[ 4

par l'écriture : Simone de Beauvoir. Les autres

1. La terre, p. 14. ,
- . .
2. Ibid., p. 21. : ) .

I

17'
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1 - . N ~ B »

e s . . . ’ )
personnages-écriyvains jouissant d'un."espace aéré" n'écri-
) \ . L ’ .
vent pas. &enetaest "dans sa chambre en train de.lire" et
e ‘ . 4 ; .
. i .o - v
Sachs "sur un quai de gare". L'espace "Violette Leduc" et

 1'espace "Bimone de Beauvoir" sont donc' les seuls identifiés

comme espace d'écrit¥re. Ce détail apparait minheuyr au dé-
but de la pidce, mais a la fin i1 se réveéle &tre la clef de
la compréhension de l'espacé dramatique-de 1'oceuvre.

. Y

* M -

*® : ,
Dans le dernier tableau en effgf, Violette se re-

trouve dans l'espace de Simone de Beauvoir. Elle n'en est

3

t

b ) . ’ y : L. '.
pas a-sa premiere sortie hors de son espace (au sixiéme ta-

S g 2 . ’ . s e R '

bleau, par exemple, elle était allée rejoindre Sachs a la

gare), mais cette fois, elle ne fait pas que 'passer : elle
"st'installe pour écrire, écgit"3. Les “voix" qui 1'empé-':

- -

_chaient &'écrige dans son "espace étriqué" perdent peu a peu

" de leur emprise sur elle .: .

1

VIOLETTE, qui écrit, s'entéte, rature, re-
. commence : Voix de ravin, voix de rafale,
pigfire d'épine, taisez-vous!4
§ s ; '
_VIOLETTE, qui persiste 3 écrire : Vampires
.# des plafonds, je ne, vous écoute plus. Je_ - .
ne suis pas folle, je ne suis pas triste.

»

3

3
¢ ]
. -

‘Et, fait plus significatif peut-étre[ la piéce se termine

W
. ¢

P

3. ‘La terre; p.ﬂlso;

4. LOC. Cit. ’ . ’ ~ ..

~

5. La terre, p. 151. ° _ N

»
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7. Loc. cit. . - N ,
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. -

par une didascalie dont 1a' derniére phrase est simplement :
- 3 ) *‘ o~ "' - t !
"Elle écrit."6 . T e )

- - - - p]

|' [ \Q .
En “stnstallant“ dans 1 espacée de Slmone de

.A\,

«Beauvoir. un “espace plus aere" mais exceptlonnellémg\f fé=

minin, Violette Leduc réalise deux faits concurrents. Elle

L)

s'identifie & sa principale mére spirituelle et, par cétte.
identification, échappe a son "espace étriqué", investit 3

son tour 1'espace'excep&ionnel.oﬁ 1ogent'ensemble} sans _' :
- .. ' ' 4\:’
difficultés, le Yéminin'et l'écriture. C'est dans cet "

) :
,espace hors régle-et qui la transgresse, non dans "1'espace

- &

plus aéré" mascurln. gue Vlolette commence i se mettre au

- ’ EAd

monde en s'écfivant : "Ma main anvente ma propre v1e, je 1la

s - -

surprends en train de me construire, de me, gemlr 7 . -
» S . ¢ - . .

@ . v . : ) * v ]

Dans MOman~ l'espace se définit également en a e

v ~ . ‘e -
A

fonction du sexe de son/sa principal/e ocdcupant/e, mais

*1'ordre de cette répartition,'§ien—qu'évidente¢ exige un ;

+

\ C s . ;s
examen plus mlnutleux. Dans les indications. scéniques. de

départ, les auteures ecrlvent au quét des decors O .
» . . e

Ll

~

o

' . ELS . -

La scéne se divise en trois territoires : les IR
trois cuisines. Dans chacune des §?isines il ,

y a un poteau de couleur-ﬁpec1f1qu sur le-,

quel sont accrochés les accessoires : tablier

o
»
-+

6. -La terre, p. 151. ' ’ P

LA
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balai, telephone, horloge. etc..%. propres a
chaque ménagere. .. ) A
Ap fond de la scéne, il y a, trois autres
poteauxgreliés .,par une corde‘a linge a la- *
, . ’quelle’ﬁ%pt pendus les vétements des diff€-

- rents personnages. ‘Les vétements des en- o

- : fants sont aux couleurs de leur cuisine.
e, A8 A l'avant-scéne des pancartes "usine", "gou- -

o vernement" et’ "cour" annoncent lés lieux ou - =

se joue l'actlon guand elle se deroule en,
dehors des cuisines. ., o

Ay - '

. \
! ° . ~
4
-

‘Elles commandent un espace scénique-divisé.en deux zones :

-

>

I - " = ' N . N
une premiére .occuperait presque toute-la scéne, comprendrait

o

trois "territoires", trois "cuisines"; et,une deuxiéme, plus
T C | . . , N ; R ' &
: petite mais plus prés des spectateurs (l'avant-scéne), se-

L

rait’ con titue e de tr01s “1;eux" : "usine,-gouvernement et

v
’

4

2’ . COLII". R

»
’

"Les. 1nd1cat10ns concernant la premiere zone insis-

3 . a . -
4

tent beaucoup sur-les liens entre CHAQUE culslne et SA mé-

rd

nagére, Cette“insisﬁance exprime deux ordres. Le premier :

N . .
“ >

gque chaqueé cuisine soit ljespaceﬂoh se visualise 1l'espace

¢ sintérieur de chacune des ménageéres. .On commande entre

Y r L 2 ~ » 1 . - .
: a chaque menagere", que Ehaque cuisline -solit a l'1magg. soit
v \ v h ) * .
. " le miroir de celle qui l'occupe. L'ordre est facile a com-
) ' C , . .
* prendre puisqu'il référe a un lieu commun : on juge tou-

.+ jours d'une ménagére 3 la propreté de sa maison. Le second
) - . I\

‘8. Méman, p. 10. |

‘autres-que les accessoires de -chaque cuisine soient "propres

) ’

e
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/ : . .
. o N
. o ¢

) . L )
. ordre est implicitement contenu ddn% le premier. Les po-

34 _ ‘ ~ ) . ’ .
@ teaux, accessoires et vétements d'enfants exigés pour parti-

‘cdla;ise: chaque espace seron& autant de frontiéres érigées

.

o

entre les cuisines, entre les ménagéres. Ainsi chaque

espace apparaitra clos. Les "poteaux" "reliés par une corde

i B
~ *

a%)inge", voulus au fond de la sceéne, atténuent.toutefois la

-

portée de ce dernier ordre. Chaque espace donnera l1'im-
pression d'étre férmé; mais pas irrémédiafiement : la cordé
3 linge montrera; du moins on peut le supposer, qu'un lien
sub51ste entre chacun des espaces, qu' ex1ste quelque part

un espace commun, un dehors, deJé constitué d'allleurs par

-

‘ ' l'ordre de division de 1'espaée*en deux zones.

" 3

' ~\- -1 . ~ -
b Les indications relatives a.la seconde zone sont
I o ! ,

. beaucoup moins nombreuses et plus vagues. ©On nous dit
‘qu'elle doit se situer & 1l'avant-scéne, gue les "lieux"
" 4 . !
‘ \\\v ! ) - rd [} A’ (3 o’ + ~ ’
r— gu'elle est' censee regroupe%rd01vent fxfe signales par des

R "pancartes"? et Quetlé "se joue l'action gquand elle se‘dé—

¢
. ] ~

roule & l'extérieur .des cuisines". ¢ I1-faut attendre les

: *scéhes IX, X et XII9, soit l'arrivée en sééne du boss,

[— ; -
£ N ~
v ’

2

o ) 9. Les pancartes emprunt@es a 1'économie brechtienne ;?
tranchent avec la surcharge des cuisines. Chez Brecht,-

! ' rappelle UBERSFELD, “"le signe spatial aura pour mission d'in-
digquer des processus, plus-que de siffuler des réalités"
(L'école du spectateur, Paris, Editions sociales, 1981).

' Les nombreux signes employés pour indiquer les processus
dans le cas ‘des cuisines ne ‘sont-ils pas nécessaires parce
,que les signes ne parlent pas suffisamment 1la femme’

a

10. Moéman, p. 43 a 47.
——————

¥

' ‘ : ; P . - Y 7 .
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@ du jugi/ét du prémier ministre, pour apprendre qui seront
. r . ° .
les principaux occup;ﬁts.de ces lieux : le boss a ll"usine",zc‘ °
le premier ministre au "gouvernement" et le~juge a la "cour".
- 1

Cohtrairement 3 la premidre, cette zone est donc & peine

.
1

Cloisonnée a 1l'intérieur; les "pancartes" plutdt quelles .

///“poteaux", ;és "accéssoires" et 1és "vétements" sont des
barrieéres aisément franchissables. Tous les iieux éu'elles

‘ /// indiquenl/sépaﬁent sont dés i{sﬁx "publics", alors que, les

¢ // "territoires" sont des espaces "privés". Enfin, chaque

g lieu a son personnage, comme les "territoires", mqis tous

ces personnages sont masculins.

v \ ,
. .
= / - ' .
n . ,

,
L] - , -~

3 o ' -
. B Ainsi, a tous les niveaux, les deux zones comman-
' dées doivent étre en opposition. L'une 'doit apparaitre .

« .

comme le fief des femmes, 1'autre comme celui des homdgs;

. et chacun de cdes fiefs, a son tour séparé, doit refléter

L
A o 1

l'espace de son principal occupant.

”
N -~
- ~

O

Les sceénes I A VIII et XIII & XV se déroul nt dans

, ' la premidre zane, lesfgééngg‘if_é XII dans la s

‘ -
gue pour 1'"Epilogue", aucune indication spatiale n'est,

onde, alors

- donnée. La premiére partie de la pidce (scénes I a VIII)

. "nous fait suivre les ménagéres, de la satisfaction que leur
--confére 1'inexpérience jusqu'a la révolte, la décision de

Faire 1la gréve et les effets de cette gréve sur un mari.

¢

.La seconde partie (scénes IX a XIII) nous fait voir les

st ¢ —— . L] -

[
~ .

réactions‘des employés, du boss, du juge et du premier

. . \
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o

ministre qui aboutissent & un procés: (intenté aux ménagéres).

Enfin, avec les scénes XIII a XV, on revient dans 1les cui-

* .

's : sines, mais c'est pour y retrouver des ménagéres décidées a

. "

transformer leur quotidién.‘ -

Les scénes IX a XII forment une sorte de paren-
‘ Al

-

th&se. La zone ol elles se déroulent est hostile aux ména-

géres (elles seront reconnues coupables au procés). Ce

i n'est donc pas en troquant leurs "terrjtoires" pour les
- . D

"lieux" qu'elles vont parvenir a s'affirmer, mais en trans-
formant leurs "territoixes"., Cette transformation était

' déja amorcée avant le passage dans la zone masculine ; en
chantant ensemble la "complainte des ménagé&res" (sceéne V)ll,
elles avaient commencé a abattre les cloisons; travail
&5'elles vonl poursuivre a leur retour dans les cuisines

jusqu'a l'éclatement de 1l'épilogue. Sans doute est-ce pour

.
g o

cette raison que 1'épilogue n'est pas situé.\ Il n'a pas a
1'étre puisque les frontiéres isolant les femmes chacune
dags son “"territoire" ont été abolies et que, ces fron- |
‘tidres disparues, les limites de la éone constituant les
"territoires" ont cessé ellés aussi d'exister. A 1l'instar
de Violette dans La terre, les ménageéres se donnent donc un
N “ nouvel espace pour se vivre et cet espace ést'bartiguiier.
- S'il faut le définir, coﬁme le éont les autres, par les per-

[y

sonnages qui l'occupent, appelons-le un espace féminin,

A
11. Méman, p. 33.
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[y

- mais qui ne ressemble en rié;/;u premier. Il transgresse

-

1'ordre de division, 1l'annule en quelque sorte.

.
-+

. Dans Les fées et A ma mére, l'ordre de divisiom de

'1'espace renvoie a des préoccupations similaires a celles

{ contenues dans La terre et M8man, mais.comme il n'y a pas de
personnages masculins, ce n'est pas le sexe des_fiersonnages

‘(qui établit et concrétise la distinction entre les types

. . . - |
, d'espace qu'on commande. Il n'y a pas, comme dans les

. piéces précédentes, deux esp%ces différents et quelque part

o

un espace ‘féminin particulier, mais un espace féminin héri-

12

té du patriarcat (identique a 1l'espace-étriqué de Violette

et aux "territoires" des ménagéres) et un espace féminin
particulier. (apparenté a celui de Simone de Beauvoir et a

l'espace éclaté de l1'épilogue de Méman), les deux devant

cette fois cohabiterlB. Dans Les fées, les indications

o : . 14
scéniques sont peu nombreusés et fort succinctes .
A ]

13
"

§
12. .L'espace mabculin dispa&git en surface (tous les
acteurs sont féminins), mais n'en continue pas moins d'exis-
ter, de manifester sa présence dans les profondeurs du texte
— ' * (actants). C'esﬁ\par rapport—a lui que se définit l'espace
" féminin visible, %'espace réduit et contraignant.

(-

13. Dans La terre aussi, l'espace féminin particulier (1l'es-

pace de Simongﬁde Beauyoir) cohabite avec les alitres tout au

’ long de la pifce, maig ‘ce n'est qu'a la n gqu'il entre en

fonct?on. R . (;i

-14. Le texte de la piéce .publié aux Editions Intermédes

i} fait état -d'une étroite collaboration entre.l'auteure et le
premier metteur en scéne de l'oeuvre, Jean-Luc Bastien. Les
"notes" de ce metteur en sctne précédent dfajlleurs le texte®
de la pidce (p.'77-79). L'analyse que nous proposons ici
ignore cette collaboration. C'est un choix discutable, mais

- [

’
A
v
-
e
2
P
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Au début de la pidce, elles se résument a : "Chaque per-

sonnage est dans son lieu respectif"ls. Deux'pages,plus °,

loin, l'auteure écrit au sujet des trois personnages :

"Elles quittent leur lieu respectif pour aller vers un

w16

- lieu neutre. A plusieurs reprises par la suite, il est

— ' question d'un lieu neutre : "MARIE CHANTE : (Dans le lieu

17, 18

neutre)" "VERS LE LIEU NEUTRE" " ". S'agit;il‘du lieu -’

. neutre'précédemrient commandé? .On le croit d'abord, jusqu'au

[N “
momenp ol 1l'on bute sur un nouvel ordre : "(La Statue marche"

19

vers son lieu neutre.)" Ainsi, "vers un lieu .neutre" ne

veut ' pas nécessairement dire "vers le lieu neutre". Ce

” ’ -
° -

‘; ~ » 4 Y
’ pourrait étre le lieu neutre assigné a chacune, car chacune -
S - <L o

-

+

. en a un comme on l‘apprend plus loipzo. En somme, 1'auteure
commande qu'il y ait trois types de lieux : le lieu respec-

tif ét le 1ieu neutre de chacune et UN lieu neutre. Cela -

A ° ] .

admis, on n'a pas pour autant dissipé la_confusion "1e/un"
lieu neutre. Que demande Denlse Boucher en\scrlvant

N que nous avons jugé nécessaire dans le cadre de(notré tra-
vail. Ce que nous voulons chercher ici, c'est ce que dit 1le

- texte de la piece, car, selon nous, c'est d'abord lui
l'q;uvre, c'est d'abord 1lui qu'il faut laisser parler. )
15. BEes fées, p. 83.
16. 1Ibid., p. 85.
P 17.
(% 18 . *

.19. 1Ibid., p. 114. -

20. "ﬁhRIE Va_vers son lieu neutre, elle se tourne Verg

la'statue)",?(Ibid,, p. 122).

———
.

4
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"vers un lieu neutre"? On ne peut répondre de fagon-déci-
) \* = \ 4
sive méme aprds avoit”fouilléIg. texte. Cela reste nébu--
. . ~~.""ﬁ:’;" - '
leux. Est-on justifie d'avanc@%ggue pour l'auteuﬁf. il

n'existe pas de véritables frontiéres entre les lieux

. R . A RN
.neutres? L'utilisation de ces lieux corroborerait notre

hypothése. ‘Tout au long de la pidce en effet, la parole
(car les personnages sont essentiellement "parole") oscille
entre le dit et le non-dft : 1& non-dit parle dans le "lieu

2] °
parle dans le, un, ou encore

respectif" de éhacgn,'le dit
1eu; "lieu neutre". Il faudrait alqQrs conclure que sont
essentiellement commandés deux lieux : 1'un ol la parole
étouffe, l'autre ou la parole respire. Que ce dernier soit
constitué de différents paliers, cela parait évident, mais
ie texte'suggére surtout que les paroles échappées, peu im-

porte dans quel 1lieu neutre, convergent toutes vers un

centre fictif ou elles s'éclatent. -

2]

P,
3

C'est' a un éclatement définitif d'ailleurs qu'abou-

- .
tit la piéce. Les personnages partis de leur-lieu respectif

et s'étant-maintes fois déplacés de ce lieu vers leg lieux

' . * » N R \
neutres, et inversement, finissent par 1l ‘'abandonner défini-

ES -

tivement :

]
€

21. Quand on oppose "non-dit" et "dit", le "dit" référe
habituellement au discours qui refuse le "non-dit". Tel -
n'est pas le cas ici. Il ne fau* pas oublier que l1l'espace
dans "lequel se ‘dit ce "dit" est un espace féminin.

» . LS

HTWW%

-
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Elle (Marie) quitte son 1ieu en laissant tom-
“per son tablier. Bru comme celui du chape-
.let. Elle va ensuite ve son“tieu neutre.?22

Maéeleine!end une paire de lengues bottes ,
iSs

et "les la e retomber.sur le sol.

On entend

le méme bruit que celui du chapelet et du ta-
blier, ‘Madeleine quitte son 1lieu définitive-

' R ment .

%
La femme sort ge la statue violemment par le

ventre (...).

Puis la statue commence a monter (...) £init

de disparaftre (...).25

A partir du moment ou Madeleine26

<

quitte définitivement son

k)
.

4
lieu respectif (l'auteure ne précise pas pour aller ou), la

seule indication de mouvement dans l'espace se rapporte la’

e

statue, qu'il faut déSormais écrire avec une minuscule,

/

puisque ce n'est pas le personnage mais 1'objet-carapace q

s'en va. Une fois le "lieu respectif" abandénné définitive-~

i

ment, toutes considérations spatiales cessent, dev:.enneﬁ

inutiles. I1 n'est plus néce_z_ssaire de parler de lieux \

4

neutres : i1 n'y a plus qu'un lieu, 1'espace féminin que 1les

/ 3 -
personnages viennént de se donner.

™

22. Les fées, p. 124,
23. Ibid., p. 133.
24. 1Ibid., p. 143.

-25. 1Ibid., p. 144.

g

26. Marie était alors chez elle. C'est donc Marie-Made-

leine et non seulement Madeleine qui s'en va.

’ /
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- Dans '‘A_ma mére, le découpage’ de l'espace se fait U _

Al

a travers un jeu plus complexe encore.
"espace étriqué" ou espace du "non-dit"
ici comme un espace a la'fois diffracté

centre opaque est 1l'espace“"de la meére.

Ce'qui s'appelait .
ailleurs apparafit
et contraint dont 1le

-

Un seul décgr est 4

commandé : . -

b ]

(...) un échafaudage de construction drapé
de blanc suggérant a la f£ois le tombeau et  ~
} 1'alcdve : derridre 1'échafaudage, un mur - :

tgndn de tissu rouge. Devant!l'échafaudage,

comme\secrétée par celui-ci, une grosse

bulle noire peinte sur le plancher (...) ¥ o

RPN ‘ . N

Ce décor chargé de symboles serviga de éqgtre a la diffrac-

- -

tion, permettra au lieu d"é&tre polyvalent. L'espace~enverra 4

tel rayon, tel messageﬂ selon l'endroit du corbs constitué,

le personnage qui 1'ém%:} Ainsi, dans 1le bremier tableau,

on aura‘trois personnagls. 1a Reine-mére, la fille et la
'} folle., Ces personnages parlent'tous (comme dans lfes fées,
les‘personnages de cette pi&ce sont avant tout "paro%e“)
le/a partir du lieu ol sigége la fausse mere. Ea Reine-mére
parle pour faire taire la vraie mére qu'elle.est condamnée
,a comprimer et pour dtresser 1la fille. La fille et la folle -

parlent 1'inconscient oh sévit la mére castratrice.

Pour saisir la complexité de cet espace, il faut

v uivre attentivement la métaphore spatiale que construit
27. A ma mére, p. 1l1. R ‘ .

s . \ta

Y -
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v le texte. La fausse mére, centre et écran (écran dans les

deux sens que le Petit Robert 1lui donne : "objet interpeosé
' ‘qu?“dlssimule" et "surface sur laguelle se répro%uit 1'image

d'un objet")}, travaille dans le texte comme un de ces fameux

'trouﬁsnoirs" dont parlent les astrophysiciens. A force de

1

4

‘refouler le féminin, aprés des sidcles de patriarcat,'elle

est devenue cette ﬁaésé trop compacte pour réfléchir }a'lu-

miére (19 paroli)‘et qui absorbe tout corps que sa force

d'attraction, sans cesse @ugmentée, lui permet d'avalér.

' ' Ceéﬁevloi d*attraciion modéle et module l'espace. La folle

cesse d'obéir a la loi, échappe & l'espace dés 1@& début de

l1a piéce, ce que 1la ftlle*ngvparvien& a faire ;u'é 1; fin. . -
. ‘ B ‘ | ;

: L'espaé? nouveaj dont la folle montre la voie dés |
_1e'début est-ﬁbstement un esﬁace ou l'implacable‘loi
' d'attraction de la fausse mére ne s'exexge plus. 11 ne se
-~ . traduit pas par un nouveau décor, g?ié par une fagon nou- -

velle de 1‘habiter. 11 reste lun espace ayant en son centre - .

y A
la mére, mais plutdt que de se ~comprimer, il s'éclate. Une

< !
. .grosse boule de tissus confectioﬁnée lors du‘prblogue.
4 . objeé-symbole de‘la mére castratrice et microcosme de l'es- (::
pace quﬂélle construit, est-éventrée, déchirée : "Elle . .
(Guerribré'l) se met a éventrer la boule en déchifan£ les ;
linges de ses mains nues."z8 | - .
) ) > . ’ , -
A - ,
. ’ \ - N
' ‘ 28. A ma mbre, P-. 45. " L
ﬁ;%& . N , _ N.
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L'espace ne recouvre pas les méme$ valeurs pour S

-

'ﬂ
un homme ‘gue pour une femme, croient les féministes. -

.

Claudine Herrmann explique ces différences de la manieére

s

suivante :

"Matériel ou mental, l'espace de 1'homme

est un espace de domination et de hiérarchie,

un espace de conquete et d'etalement, un es-,

ace plein. <, .

P P o

La femme au contraire a appris de longue

date respecter non seulement l'espace maté- ,
¢ i >t mental d'autrui, mais 1'espace pour -

lui-méme, l'espace vide. C'est qu'il lui

faut maintenir entre elles et les hommes

gu'elle n'a pas cho151s une distance qui est .

sa sauvegarde. Quant a ceux.qu'elle a pu

choisir, il faut aussi, pour éviter 1l'anéan-

tissement total, pour se dérober & la voca-
. v tion colonisatrice habituelle de 1'homme, se
™~ ménager -des plages, une espéce de no man's

‘ land, dqui constitue précisément ‘ce que les
hommes ne comprennent pas chez elle et attri-
buent souvent a la stupidité car elle ne
\ peut pas en expr1mer la substance dans le
langage aliéné qui est’ fatalement le sien. %jz

/ ” 3
: 3

Ces différences que décrit l'auteure et auxquelles elle ~
donne un nom, espace "plein", egpace "vide" et "no man's 3
land" correspondent en de-nombreux points aux différents
. ' .

espaces ordonnés dans nos piéces;_ S'i'l faut en croire 1'au- -

. ¢
teure - il serait difficile de ne pas se laisser convaincre -,

- . . - '

ctest d'instinct, pour "sa sauvegarde", pour "éviter l'anéan-
tissement total', que la femme connait la différence entre

*les espaces, sait lesquels sont les siens. Et on peut se

/I
L : N ' ) .
29. Cilaudine HERRMANN, Les veleuses de lanque, p., 131. Ry
\ - .
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demander effectivement si les ordres de division de 1'espace
ne répondent.bas autant 3 cette science "instinctive" qu'a
la femme, qu'd la conscience féministé qu'elle peut en avoir
aujourd'hu;T' Le véritable travail de la conscience fémi-

' niste est peut-&tre a découvrir ailleurs, au niveau du lan-
gage par éxemple. Le "no man's land" que la femme se donne
sans pouvoir "gq'exprimer 1gwipb§tance", son langage étant
aliéné, la canscience féministe, en désaliénant le langage,
parvient peutfétre a l'exprimer. L'étude de l'espace dra-

- .

‘ matique dans nos piéces permet du moins de formuler cette ,
hypothése. Le »no man's land" serait un lieu de libération.
I1 nous faudra le vérifier dans notre chapitre s&q le <\\

c F ! . {
discours.

Le temps de 1la fiction et la modulation du temps

o : ., n
T Le temps de la fiction au thédtre est, pour en
donner une définition simple, le temps écoulé entre le début
et la fin d'un récit. L'étude des personnages, qui ngﬁs ;
permis d'établir la phrase du récit de chacune des pikces,

et 1‘ana1yse de l'espace dfamatique de Eés piéces nous four-
nissent les pr?miéres indicatio;s sur le temps de 1a‘fiction.
On sait en éffet que c'est lui qui marque le ﬁouvemeﬁt“ingé—
rieur de 1la sujet, du%il‘doit étre apprécié selon les diffi-
cultés qu'a'la sujet } se constituer et,‘concurr;mmen;,

selon le mal qu'elle a a se défaire de son espace initial

. pour atteindre 1'espace libéré et s'y installer. 11 nous




4

reste a4 en évaluer la nature exacte, le fonctionneméht;
éNous‘allons le faire' en procédant 3 1'examen des moments:»
'Adeg séquences des pitces et a 1'étude de sa modulation.
' ‘ -
~ .Dans_Moman, il faut d'ébord distinguer entrg‘le
prologue (scene 1)3° et 1a véritabje situation de départ
(Scénés ;I, IIT et IV)31. Le prologue *nous raméne au temps
heureux ob les "jeunes ménagéres"'32 inexpérimeqtées vivaiens
dans l%insouciance. A 1la véritéble situation de départ, sn
trouve les mémes ménagéres,&mafé vieillies (1la premiére.

Nicole, a 27 ans; la seconde, Yvette, en a 35; et la der-

nidre, Rita, 4233) et surtout frustrées. Les ménagéres

L)
¢

' 3
qu'on retrouve a la fin sont.ces mémes femmes. Elles ne

sont pas encore tout a fait ces féministes qui dans'l'épiz
_logue chantent 1a.chénson de ralliement, "Debout les. |
femmes"34, mais aes ménagéres qui, de retour dans leur cui-
sine kSqénes XIII, XIV et xv)35,ront décidé de changer leur
vie et qui amorcent ces changemenés. Entre ces deux moﬁents.

ces deux séquences (situation de départ, situation d'arri-

‘vée), on compte de nombreuses. médiationsg : la prise

® A

30. Moéman, pp. 16 et 17.
31. 1Ibid., pp. 18-32.
32. Ibido" po 17. ®

. 33. L*age des ménageéres est donné -dans les indications sur
les personnages qui précédent le texte de la pikce, p. 11.

34. Moéman, ' p. T71. .

35- Ibido ’ ppn 62"'69.
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., de conscience des -ménagdres suivie de. la révolte, du declen-

chement de la gréve, puis toute une série de réactions mascu-

. lines ‘aboutissant & un procds et 3 la condamnatian des .ména-

w -

geres. . - , : ‘

% . .
La premiére séquence compte trois scénes (Sceénes

1

11, III et IV), qui sont en fait trois répétifions-d)ung

~ PR ) .
méme situation. Les protagonistes et les problémes différent,

mais la sitﬁé%ion)exposée est invariablement celle d'une
rménageére fatiguée, dégue, frustrée et'qui ne-dit rien.

ﬁ'oh l'impression dé-lenteur qui ée dégage de ce premier mo-
ment. La premiére médiatiop (Scéne V) poursuit sur ce

- s

rythme : les ménagéres chantent une Eomplainte ("Complainte

.

des ménagdres"); puis c'est’ la rupture totale, la scéne VI .

, ("Scéne du minutage") introduisant un rythme endiablé :

‘ment la méme action : le texte est dit en
? . accélérant pour devenir trés rapide a la fin: ~~—

‘Les trois ménagéres suivent le rythme du

texte.30 .- \

Aprés le minutage, le rythme retombe (début de 1la Scéne VII :
- “Scéne de la révolt;e")37 : chaque ménagére dit a son tour sa
lassitude, sa déception, sa‘frhstrationT Enfin, il

i i L3
. ¢
.
\ e ,

b4 TNt . Al

36. Moman, p..3q. ‘ . b
-37. Ibid., p. 35. . : : ' -




réaccélire avec la "Chanson de la révolter 0 et se fixe

pour- ne plus marquér‘que les accents de colére.: Cette modu-

lation part'cu;iéré'du'temps a l'avantage de reproduire_le

rythme de 1a prise-de conscience tout en montrant le pro- -7 .
r" - n . ! v - * i q
" cessus en \accéléré. PR ‘ . .
v ‘3 R - s
. N o e M [ N w
R . ' .. -
w‘ v . ~ ) - . , T 4 -~ i . ' n ‘
Apres la scene de la révolte, on pourrait treés

~ 0

bien padser tout de suite 3 1la dernigre séquence (les

3 ‘~ 4 . .
"deuxitmes scénes">° respectives des ménagéres : Scénes XIII,
XIV et XV), qui est dans la piéce la suite logique de 1la 4

prise de conscienge : les ménagéres amorcent des changements )

-

dans leur quotidien: Mais il y a- la gréve qui se superpose
1

~

Y ' P4 - . 3 y N\ .
a la revolte et qui distend, allonge d'une parenthéese en
. . ] ’

. terrain masculin (réactions masculines et procés),la

» z

séquence des mé@gations. Le "temps perdu" sur ce terrain .

0l

- var c'est bien.,de cela qu'il s'agit (les ménagéres- perdent

leur temps au proceés, sont condamnées) - s'avére toutefois
- J v ' N -

) . .
au moment de l'arrivée un temps "gagné", en partie 8u moins.
P : 1

Q . ‘
Aprés le procés en effet (n'oublions pas que la piece a une

-

vocation didactique), point n'est besoin d'insister longtemps

. K, N .
sur le nouveau comportement des ménagéres dans leur .cuisine. :
N .

L'exposé sur chacune est‘bgef. Alors qu'ensemble, les pre-

miéres scénes de chacune (Scénes II, III et IV) comptent

bl
-
. L]
o

38. Méman, p. 35. S

39. .Chaque ménageére a deux scénes, l'une au début, l'autre

a4 la fin. Nicole par exemple a la scéne II, "Scéne de .

Nicole" (p. 18) et la'scéne XIII, "Deuxidme sceéne de Nicole" . -

(p. 62). ' \ . :

X @ 1
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[ -

.quatorze pages, les deuxi®mes (Scdénes XIII, XIV et XV)40

-

n'en compténf que sept, la moi€ié moins.

w2 .
Le temps de la fiction dans M6man est donc le

temps ‘qui marque la prise de conscience des ménagdres, de-

éuis 1'explora;ioﬁ du terrain ou elle v; germer jusqu'a

l'amorce des 1ransformations qu'elle engendre déns leur com-
- .

portement. Ce temps appara%t court a certains moments, lors

‘'des premiéres médiations surtout, mais le détour qu'impose

N . .o R .
la greve et qui sert la vocation didactique de 1'oeuvre fi-

nit par annuler cette impression, voire allonger le temps.

La multiplication des embiiches met en relief les difficultés

de l'entreprise. Plus une entreprise .est difficile, plus
) . "—5’\ ) :
il faut de temps pour la mener a bien. v

4

-

\
A ma mere est une piece beaucoup plys complexe. que

MOman, mais il y est beaucoup plué facile\d;apprécie; le
.} . .
temps de 1la fiction. La situation initiale nous montre la

fille aux prises avec 1g meére castratrice. A la situation
d'arrivée, la fille (guerriere) est paivenue a se 'défaire de

l'emprise de la mére et est en train dé se (elle, fille/ .

femme/vraie mére) mettre au monde. Eptre ces deux moments,

X, P . ' .

on compte six meédiations (une par tableau), dont cing sont,
J

a quelques variantes prés, la répétition du premier moment,

de .la premiére séquence. La sixiéme marque une pause :

4 - - .

9

40. Voir les notes 31 et 35, p. 120. - y

.

9

et



N

c'est le sixidme tableau qui, ainsi que 1'indique son titre,
"portrait de dames (scine muétte)“ql.eest un tableau muet .

ol le temps semble s'arréter, se figer.

A la fréquence selon laquelle. le procédé de la ré-
/
pétition est utilisé, il est facile de voir, compte tenu de-

s ‘
l'enjeu de la piéce, que la technigue installe le temps -

obsessionnel. La pause introduite par le "Portrait de dames"

participe d'ailleurs de la méme volonté : la fixatidn.est

partie intégrante de l'obsession. Ici le temps.de la
fiction marque l'idqptification réussie de la fille, de ses

B S . !
échecs ;épétés dans le monde de la mére patriarcale, a son

’ ,éccompiissemené dans un ailleurs féminin. Il est frappé du
4 . -

q

sceau obsessionnel. ) ‘ ' P

Dans Les fées'également,.il est,relativemen£ fa-
cile de saisir la nature du temps de la fiction. Entre 1la
situation de dépar; (les.protagonistes prises dans la cami-
sdie de force éhrétienne) et la situation d'arrivée (les
mémes protagonistes débarrassées de la dite camisole), les

médiations ne sont qu'une suite de va-et-vient du "lieu res-

. pectif" de chacune a un/le "lieu neutre". On en compte en

tout une bonne vingtaine.

41. A ma mére, p. 36.
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t , )
Ce mouvement.sans cesse recommence n'est pas sans

rappeler les répétitions observées dans A ma meére, mais

rien dans 1la piéqe ne permet de soutenir la thése d'un
. - /)

! - i
temps obsessionnel. Quand un personnage revient dans son

"lieu respectif", ce n'est pas-pouflrecommencer le travail

L déjd accompli, c'est pour le poursuivre. Le va-et-vient ne
décrit doné pas un ﬁ vément_qui‘s'annule, mai; une pro-
gression. —Plus le pZ:sonnagelgoﬁt; a l'espace 1ibéré{ plus

"1l s'y ressource, p;pé il se donne ade mayens pour faire

éclater ]'espace qui. le contraint. Il y a pfbgression a re-
3 e~

.
!, (
L

bours de 1'espacé géré par le Pére. Il faut par conséquent P

que le temps travaille en ce sens. Au début de la pigce,

la Stgtqe dit : "Il était une fois, un jour. C'est au- . .
. . 4’2 . ‘ »

jourd'huﬁ et j? commence ékdéchanter toﬁt 1'Angélus.
jjj} ’wpéchanter 1'Angélus" (le discours) reQienb a défaire, éldé—
genfiler 1le temps43, ainsi éue l1'indiquent 1es’propos de lé
‘Statue. \Ce travéil a rebouré du°Eemps, qui n'est autre que
le hors-temps téujours/déjé fém}nin,‘sert de temps de
fictionl o ’ ) ) S
‘ ‘ \

La terre est une piéce dense, touffue, littérale-
_— o .

- ment gavée de l1l'oeuvre méme de Violette Leduc. Jovette

3

J

42. Les fées, p. 87.

.43. - Julia KRISTEVA écrit 3 ce propos : "Il n'y a pas de
) - temps sans le discours. Donc il n'y a pas de temps sansﬁ;e~
‘. pere. Le Pére,- c'est d'ailleurs gela : signe et temps (Des
[ .Chinoises, Paris, Editions des fefmes, 1974, p. 40). /
L r-\

,‘ - 3 . . -

N~

<
o, e - /
TR ATV R T SN Y A
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Marchessault indique 76 renvois a 1'oeuvre44. En réalité,

ce sont }38 citations45, petites et grandes, qui émaillent
l.‘ -

son texte. On exagérerait a peine en disant que Jovette

Marchessault nous propose un condensé de la vie de Violette

[

Leduc, de#¥e qu'elle en raconte dans ses livres. Il n'est

pas facile dans un tel contexte de parler du temps de

~fiction. Entre la situation de départ (Violette tentant’

désespérément’'d'écrire) et la situation d'arrivée (Violette
écrivant dans 1'ésbac$’de Simone de Beauvoir), les média-
tions sont une suite d'événe&ents, entrecoupé;, collés,
superposés, qui renvoieat a des moments fbfts des livres de
Yiolette Leduc ; sa vie avec Gabriei, avec Hermine, 1l'incom-
préhension de sa mére,{son amitié avec Genet qui tourne mal,

- - -~

son rapport avec Sachs, '‘Simone de Beauvoir, Nathalie@
Sarraute, etc. Il y a aussi la personnalité. de 1'écri§aine,
sa démesure, sa folie, son gofit du luxe etocqmbien de choses
encore! La plupart des événements, des traits de personna-r\
lité\getenus touchent de preés-la question de l'écriture ou
lui sgnt rattachés, mais ce}tains, l'épisode de la robe’
Chiaphrelli {3e tableau46), ou le rendez-vous aQec l'incopnu_

yoyeur (4e tableau47), servent d'abord le portrait de

l'écrivaine. ,

44, La terre, pp. 154-157. - .

-

45. Un renvoi peut tompter plusieﬁrs citations.

46. La_ terge, ppf 60-67. TD'ol le fait qu'!Hermine ne se re-
trouve dans’aucune des cases de notre tableau. .

-

47- Ibido, ppo 71-80-
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Tous les é}éments finissent par se tenir ensemble,
é'aborﬁ parce qu'ils ont été fougzis par 1'peuvre (l'écri-
?ure) de Violette Leduc elle-péme, ensuite parce qu'ils
s'enchainent -3 la 'manidre de micro—séquencé a 1'intérieur
.d'ﬁn film. Le film en fait se_déroule dafs lé téte du per-
sonnaée Violette Leduc. Le temps de la fiction n'est autre
que le temps du déroulement de ce film. La seule difficulté
qui selpose a son sujet surgit des tableaux montrght les
écrivaines, Sim;ne de Beauvoir, Clara Malraux et Nathalie
Sarraute, en train de converser. Ils sont a la fois a 1'in-
térieur du film - ils s'enfilent comme les autres - et a

’ :

l'extéiieur ~ le café est 1l'espace ou va se glisser Violette.

Nous avons dit du temps de la fiction dans Les
fées qu'il était l'e hors-temps toujours/déja féminin. Noué
auribns pu dire ia.méhe chosg du temps de la fiction de
toutes les piéces, car le hors-temps, c'est le temps de
1'espace féminin. La prise de conscience des ménageres,’
1'identification réussie a la vraie mére, le film du per-
sbnnage Violette comme la libération de la femme de la cami-
éole’chrétienne, tout cela ,se déroule dans le méme espace/,'
temps. Les auteures uéilisént ce que Julia Kristeva appe11;
"La Vérité de 1l'ordre temporel" :

.

Piége grossier mais combien efficace du
"f8minisme" : nous reconnaitre, faire de
nous La.Vérité de l'ordre temporel, pour
nous emp@cher de fonctionner comme sa

AY

N , o~

L 4

o
e



"vérité" innocente, irreprésentakle, hors._

du vradi et du faux, du présent- assé-avenir.‘?8

2

On peut se demander cependant si leurs efforts dans un se-

°

. 1
: féminin d'abord défini par l'espace de contrainte, ca

L)

L Y A
:Elles répondraient alors a 1a mise en garde de Kristeva
"Refuser 1l'un et 1l'autre (...) bords"49, et le temps du
- - Pére et le hors-temps :
Une alternance constante entre le temps et
. . sa\"vérité", 1'identité et sa perte, 1'his-
: toire et ce qui la produit hors-temps, hors-
signe, hors-phénoméne. Dialectique impossi-
) ble des deux térmes, alternance permanente :
P jamais 1'un sans l‘'autre.’0
. Et elle termine sur cette note : - .
. . \
I1 n'est pas slir que quelqu'un en soit ca-
pable ici, maintenant. Un analyste atten-
tif. 3 1l'histoire, & 1a politique? Un po-
liticien branché sgr 1l'inconscient? Peut-
étre, une femme...>! ‘
/, . .
C'est "peut-&tre" ce qu'annonce la fin de nos pitces...
. é
48. Julia KRISTEVA, Des Chinoises, p. 42.
' v 490 Ibig-' po 43. ‘
50. lIbidn ! po 4‘4- 0
’ -
51. Loc, cit.
—~~ . ~‘
{~

‘cond temps ne visent:pas a é'é?oigner du hors-temps, teﬁps

tout?ﬁ les pitces, le désir est d‘échapper a cet espace.

128
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i CHAPITRE 1II.

DISCOURS FEMININ/FEMINISTE ET LANGAGE

"

‘ Ty - ©
Hors de 1l'espace/temps patriarcal, la femme est

“©

fatalement hors du discours.. Son discours est "ce que le
pere ne dit pas de 1'inconscient, ce que le signe et le
‘temps répriment des pulsions", soit le "non-dit du dit"l.

La est la "chance" des femmes, suggére Kristeva :.

-

Les femmes. Nous avons la "chance" de pou-
voir profiter .d'une particularité biologique
pour donner un nom a ce qui, dans le mono-
théisme capitaliste reste en dega du seuil
de l'expression : sans voix, corps muet,
toujours étranger & la cohésion sociale.

- ¢

Nommer ce qui ne parle pas, faire apparaitre le "vide", le _

"rien" en pronongant son nom : telle est la "chance" des

7 - - ?

femmes . I _ .
«? ‘
?; u . 1. ‘Julia KRISTEVA, Des Chinoises, p. 40. .
£ 2. 1Ibid., p. 16. o ' ' N
& ' ‘ S
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Bien avant de connaitre leur "chance", certai es

\

femmes, Virginia Woolf, Violette Leduc ou, plus préste‘ Y
- ” o
— . nous, Laure” Conan, en ont "profité", ont écrit des oeuvres-
en se servant de leur "nom". Certains hommes ont essayé

rd

.4

7 _

d'en "profiter" éégiement :
'd

L'artiste (cet incestueux imaginaire) se

doute que c'est du coété de la mére qu'éclate

X \ la "vérité" invérifiable, intempore%le, de
l'ordre symbolique et de son temps.

-
- *

) ’ -
Mais la plupart, méme les plus aventuriers4, ont un jour été Py
happés par 1la "raison">. ; ‘

© Tel un soleil entoure d* eclatantes planétes
et de 101nta1ns satellites, André Breton di-
rige un énorme faisceau lumineux sur tout ce
qui rejeté de la société, y vivrait d'une
existence marginale et honteuse ! visionms,
cofncidences, prémonitions, folie, et natu-
rellement, femmes, il faudra gue tout cela )
prenne.forme et s'organise, ou plutap un

—

<%
- 3. Julia KRISTEVA, op. cit., p. 41.

4

© o - 4. Michelle COQUILLAT en donne de nombreux exemples dans
La_poétique du méle.

5. Dans un autre ordre d'idée, mais selon le méme phéno-
méne (et c'est important pour nous puisque cela touche au
- thédtre), Antonin ARTAUD s'est laissé attraper lui aussi
“a . avec' son "theatreéfe la cruauté” : *(...) arriver a une
prise de conscience et aussi de possession de certainesy
N forces dominantes, de certaines notions qui dirigen; tout;
.et comme les notLons quand elles sont effectuées portent
*avec elles leur énergie, de retrouver en nous ces énergies
qui en fin de compte créent 1l'ordre et font remonter le
taux de l1a vie (...)" (Le théatre et son double, Paris,
Gallimard, 1981, -p. 124). C'est nous qui soulignons.

P

-

»’ ’
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double, un modéle capaSIe de s'insérer dans
le monde tel gu'il est. ’ :

% -
- ‘ - “LHJPdssionné, mais raisonnable, André
- Breton a contemplé le fantastique avec inté-
‘ - rét, mais de loin, comme il a contemplé .
Nadja... - ( .
~, . 7 , . ' .
. . N Serait-ce que c'est plus facile pour une femme... & cause
) . R ° E
de sa "chaﬁce"...z_ ] P
w’) N =

I1 est siir en tout cas, gue depuis que les femmes

*onp pris conscience de leur "chance", elles sont plus nom-
. ~ * k

breuses 4 en "profiter" et que c?itaines, non satisfaites

L d'en tirer simplement "prsfit", se sont mises a 1'in;erro-

o . ger, 2a vouléir en repousser les limites. Les auteures de

! nos piéces sont‘de ce{les—lh. Quel type de discours cela
“. a-t-i1 produit? Nous allons egsayer de le préciser a 1'in7
térieur de ce chapitre. LQ "lecture" -du g;scou}s thédtral

n*étant jamais une activité faci;e?.*les textes étudiés ici

7

Ay

ne la simplifiant en rien et 1l'espace étant limité, nous
_ procéderons i une analyse ron formelle. — .

‘s

, .
‘ [ ] : ‘ :
Cy -
-
3

..6. Claudine HERRMANN, Les voleuses de lanque, p. 58. ) R

”»-

7. "'Lire' le discours théfitral, c'est a défaut de la re- 7
présentation, reconstituer imaginairement les conditions '
d‘énonciation, qui seules permettent de promouvoir le sens;
t8che ambigtie, impossibhle g la rigueur. C'est que les con-
ditions d'énonciation ne renvoient pas A une situation psy-
T . chologique du personnpge. Elles sont liées au statut méme
- du discours thé8tral et au fait, constitutif, de la double
énonciation* (Anne UBERSFELD, Lire le théétre, p. 227):
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-,

Le discours féminin/féministe et la Loi _

‘Y ’ . . . N .
Toujours/déja en effraction avec 1le discours, avec

gla Loi, puisque hors-la-loi, le discours féminin a un poten-

o

tiel subversif cipablerdjffaire sauter tout 1'édifice
_ - RNl
(social, religieux, politique, économique) et avec 1lui, le

discours qui le construit et le soutient. Tant qu'il se

TAIT, reste fidéle a sa "nature", il ne menace pas parce
\

‘que l'arme ultime du discours, c'est la PAROLE(’—EZ?E)s'il
PARLE, se sert de l'arme de 1l'autre, si le "non-dit" devient

L J
du "dit", ne risque-t-il pas d'aller s'énfermem avec Yui?
. . . .
Comment en PARLANT, le discours féminin peut-il conserver

et mettre a profit son potentiel subversif?

Quand le personnage de Madeleine dit au’ début des

Fées :
. 2
Je suis un trou. Je suis un grand trou.
Un ‘grand trouou ils engouffrent leurs ar-
“\\ gents. . .
Un grand trou enferme dans un rond enfermé

dans un cercle qui me serre la téte (...)

-

le discours culturel comprend qu'il s'agit 13 d'une bien »

Fal

‘curieuse métaphore pour dire une putain. Il retient surtout

l'image du "trou" dans laguelle se condense immédiatement

.

™

B. keé fées, p. 89. N

¢

%ﬂ&' Tag o a
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v

celle du "cloaque"g. réflexe théologique devenu avec le

10 1a femmeé qui a appris a vivre avec

temps pornographique
les regles du discours comprend confusément "qu'elle n'est
que ¢a". Mais dans son for intérieur; elle se rebelle, se
met ‘a 1l'écoute de son non-dit pour se.consoler. Son non-dit
lui dit "qu'elle n'est pas que ga;, Ce que lui dit précisé-

ment Madéleine de son "1i spectif". De ce lieu, Made-

leine dit 1l'envers du discours qui la nomme, donc se nomme
. = -

a son tour, mais "pri igg/ﬁTEre%ii des mots, elle/l'auteure
sait que ce qu'elle dit, ne s'entbnd/se comprend que de
l'intérieur. -

.
I §
v

LA

9. Benolte GROULT cite Sade : "Représentez -vous la: (femme).

quand elle. accouche. -Est-ce bien la pe1ne de s'enthousias-

mer deyant un cloaque°" Mais elle ajoute, montrant ainsi -

que sgﬁz, a cet égard, s'inscrit dans une "respectable" tra-

dition : "Et c'est également la fagon dont saint Jérdme ou

saint Augustin voyaient la chose : 'La grossesse n'est K
gu'une tuméfaction de 1'utérus.' 'Nous naissons entre les
excréments et l'urine.'" (Ainsi §01t elle, Paris, Grasset,

1983, p. 166).

10. "En Occident, demande Jeanne LA%OINTE, la pornographie
serait-elle le simple négatif de la condamnation chrétienne
de la sexualité, comme la perversion.est, selom Freud, le
négatif de 1la névrose’" ("Le meurtre dedy femmes ch le
théologien-et cflez 1le pornographe" dans Féminité, s®bversion,
écriture, textes réunis et présentés par Suzanne LAMY et
Iréne PAGES, Montréal, Edltions du Remue—ménage, 1983,
p. 215). .

oo . —
11. A plusieurs reprises, Denise Boucher utilise cette
calligraphie particulidre pour le mot "prisonniéres" et
pour d'autres mots, de fagon a faire apparaitre les barreaux
des mots-prisons (Voir dans Les fées, pp. 121-122).
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Mais justement Madeleine/l'auteure sait que p8ur "briser"

. ' 134

,"Pouf parler il faut descendre de 1'arbte“12,

pour étre entendue/comprise, il faut sortir du lieu d'enfer-
Al /

. 7

mement : ’

[y - {
MADELEINE (En allant vers le 1ieu neutre) -

<;\' v J'ai sur le bord du coeur une crotte qui
C m'empéche de turluter.

J'ai les pieds englués dans une marde qui
m'empéche de giguer ma 1111111111111iberte.b o
Parce que

[
"Crotte", "marde" sont des mots contraires & la bienséance,:
qu'une personne "bien élevée" ‘n'emploie pas, leur préférant
les euphémismes. :Quand en plus ils sortent de la bouche

d'une femme, c'est doublement scandaleux. Double infraction.
| ' 14,

,

la loi, une femme n'a d'auice choix gue de l'enfreindre dou-
ﬁlement, car elle y est doublement, triplement enfermée :

"Un grand trou énfgrmé dans un rond enfermé dans un cercle
gqui me serre la téte." Ainsi, méme les “"gros mois" nelsuffi-

sent pas. Aussi ﬁenise Boucher recourt-elle au blasphéme :

L3

14

"Au nom de la queue, du pére et ‘du fils."15

12. Les fées, p. 93.

13. Loc. cit. ’

14. Infraction : du latin infractio, de frangere “"briser" )

\

(Petit Robert).

15. Les fées, p. 9%: - ’ (
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Je suis 1'Immaculée, dans toutes leurs
conceptions.

.

L'efficacité sémique du blasph®me dépasse de loinggellé Fq, o
N L

gros mot ou du juron17 et 1'auteu;é sait*la faire valoir.

Aprés étre sortie de l'objet-statue, et juste avant qu'il ne

se mette 3 monter (repoussé par le personnage), la Statue
lui 1ancé\un "Calvaire!"IB'

Le blasphéme proféré par une
femme est pire/mieux encore que le "éros mot" et plus effi-

N \
cace (libérateur) que celui proféré par un Romme.
N\

»

{

Ailleurs, dans A ma mére par %xémple, le recours a
, ~N
la transgression du t U langagier ne vise pas directement

1’ordre.2hrétieﬂ} mais 1'ensemble de 1l'ordre patriarcal.

Aussi, la transgression cherche-t-elle a atteindre cet en-

4 ~

semble. Au moment de s'attaquer a la Reine-mére, la fille
. A

lui crie "dans la bouche", non dans l'oreille : "Jouir! Je

peux jouir! Je veux jouir! J'aime jouir!“19 En commandant.
[] a

gue le message "scandaleux) soit entendu pag‘lé voie de 1la

-
~

b

[ -

16. Les fées, p. 113. .
17. Le "juron", selon BENEVISTE, c'est la d¢onjonction de 1la
blasphémie et de 1‘'euphémie : YNous voyons dans la blasphé-
mie et 1l'euphémisme les deux forces opposées dont 1l'action
conjointe produit le juron" (Problimes de linquistique géné-
rale 2, Paris, Gallimard, 1983, p. 254). L'exemple qu'il

) - donne A "hlasphdme" est intéressant pour notre propos :
"(...) ainsi 1le "blasphtme" de Jésus se proclamant fils de
Dieu, Marc 14, 64" (Loc. cit.). Les fées \blasphément en se

f; proclamant... femmes"
A .
18. Les fées, p. 144. _ * .

19. A ma'mére, p. 20.. i ‘
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3

bouche, les auteures permettent 3 la parole refoulée de re-
' b 4 '
fouler a son tour, par une voie "directe", le discours admis.
% &
Le geste ajouté aux mots atteint a l'efficacité du blasphdme
dans Les fées. Qire le corps fém}nin, sa capacité

jou te. est aussi scandaleux : .

M'ouvrir de’ partout' Couler de partout!
Inonder tant que je coule! M'enfoncer dans

le trou noir de ma caverne, dans mon noir‘a Py
moi. Ma téte dans mon sexe, mes jambes

dans mon ventre, mons ventre ‘dans mon ventre, ( )
mon utérus’ dans mon utérus. Mon utérus dans .

ton, ut:eruas'> Mon hterus dans mon utérus, dans
. mon utérus, dans mon utérus, dans mon utérus!'!

)

20 0

"Sexe" de femme, "utérus® ne s'entendent dans le discours

gue masqués par 1‘euphémi§me21. Les multiplier dans un texte

o 'fde femme qui se laisse aller a la jouiéﬁance de couler est

"proprement" inacceptablezz. Violette Leduc, révolutionnaire

o

avant 1'heure, et en révolutionnaire qui s'ignore, 1'apprend

a ses .dépens : '

Ld société se dresse avant que mon livre pa-
raisse. Mon travail est mis en piéces.

(Al

'20. A ma_meére, p. 29. ' <
21, L'euphémisme permet en méme temps de dire 1le mepris des

femmes. transformant ce qui nomme)la femme en termes d'in-

sulte': "con", "plotte", "touffe", etc. La femme aux bal-

lounes, dans le septiéme tableau de la piéce, fait

d'ailleurs valoir cette réalité) Sur les ballons qu'elle

sort d'un _sac de poubelle sont écrits les mots : “agace-

pissette, bébé, catin, charogne, chienne, chipie, cochonne,

cocotte (..." (p. 37). C'est nous qui soulignons. -

22. Dans un texte masculin, 1'euphémisme‘détournerait le ,
sens, engendrerait - le texte pornographique.
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Mes recherches dans la nuit dd‘;ouvenir~pour -
. l'oeil magique d'un sein, pour le visage, 1la
fleur, la viande d'un sexe ouvert de femme.

- = o

Consciente de la teneur toujolfrs révolutionnaire des livres

LY

de Violette Leduc, Jovette Marchessault s'en sert a son tour.

a

C'est un femmage posthume & -1'auteure, une réactivation, une

actualisation du potentiel subversif de ses écrits. -"Oser
de tels mots" participe de la stratégie féministe. "Je ne
véux pas sortir en guerre, écrit Madeleine Gagnon, mais en, v
N kI
24 . )

révolution® :

hl

¥
’

(...) s'il faut parfois que la syntaxe
s'érupte et s'insurge contre la linéarité : N
apprise, je suivrai les mouvements, le .
émiettements paradigmes du mien, jusqu/au
lexique qui ne m'est pas étranger maig re-

7 tusé par des flics du bon ordre. Flifs
miles ‘ou femelles, mdles surtout pourtant,
pour qui la langue des opprimés menace dans
sa fraicheur soudaine et sa jeune-.violence, .
contente d'érupter, de se promulguer déns
ses contours secrets tomme par soubresauts25
inattendus, comme par saccades obsessives.

[

-

N

L'usage du "lexique refusé" est un moyen révolutionnaire.

Il répond, au propre comme au figuré, au voeu formulé par

" Barthes et dépasse peut-&tre méme le contenu de son désir :

{ .
"Le texte est (devrait étre) cette personne désinvolte qui

23. La terre, p. 27.

24. Héldne CIXOUS, Madeleine GAGNON, Annie LECLERC, La ve-
nue a l'écriture, Paris, Union générale d'éditions, 1977,
p‘ 860 v ' ' . R

250 Ibid.l ppo 86-87. N . [
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montre son derriére. au Pére Politique.126 ‘Il est, avecC
- > P N B
l'usage du "je" et du "nous" féminins, l'arme premitre de la
: ) \ . 4
révolution qu'opeére le discoursxféministe.“'<
-/ ' )
Madeleine Gagnon parle de la syntaxe qui "s'in-

Al

surge et s'érupte contre la linéarité apprise"; nous avons

vu avec la phrase du récit de® nos piéces comment l'affirma-

¢ P -

. tion d'un "je" féminin en sape les fondements syntaxiques:’
R Ce "je" ne se contente paélde s'affirmer dans la structure-
du récit, il s'ag@te,constamment dans lé "discours". Ii en v
est 1e leitmotiv : - o | -
Je suis l' . o ) 27 " 4;
f— Celle qui devrait toute la journée (...)

(...) j'réveille mon mari, j'me léve, j'fais
Ce le déjeuner (...) 5

v ‘» S
‘ Je suis une petite fille impuissante (...ng

. Je suis tannée de me faire manipuler.

Je suis tannée de me faire dresser (...r30 ‘
. Je suis le désert qui se récite grain bar grai(ri.31 - .
- _ } ] B
.
o '—26. Roland BARTHES, Le plaisir du/texte, Paris, Editfoné ‘
du Seuil, 1973, p. 84. '
27. Mbdman, p. 29.
) 28. 1Ibid., p. 34. - . | X '
29. A ma mére, p. 21.
30. 1Ibid., p. 44 _
31, Les fées, p. 83. ] i
, ) .\,‘. ‘
. ) ~
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- . 3 - n .
: Moi, je suis une image. Je suis un portggit. =
J'ai les deux pieds dans le plitre (...)

o J'eﬁ peux pu. J'en peux pu. J'en peux'pu.33
— 4 *
. Je coule jour et nuit.34 , ; i
A ; ’ '

J'écrirai_avec du chloroforme (...)35

~

, Je résiste et %e'négocie avec ma paresse,
o 1 avec ma folie.36

» «
£
"Je" femme émaille le discours, maintient sa distance avec

l'autre, empéche.tougg méprise. Quand "je" se fond dans -

-

le "nous" sororal, il multiplie ses forces, propulse le dis-

- cours epcore plus-3 distance de 1l'autre :

-

-

Nous sommes des pri son nié res po 1i ti ques.37 . r
C C'est a nous autres de s'organiser.38
Nous n'avons plﬁé mal auk reins « T
. ‘ ~Nous n'a
B Nous n'a £ 39
T . Nous n'a n'a n'a n'a n'an'a n‘a>" . - ‘
f
’ A
32. .Les fées, p. 91.
- R — ‘ .
33- Ibido ’ ‘po 143. ¢ [ *
o LN ' C
34. La terre, p. 98. K -
TV 35. Loc. cit. )
»36.  Ibid., p._148. Co

37. Les fées, pp. 121-122.
38. Méman, p. 35. ‘ :

39. A ma mere, p. 41. Le "n'a" multiplié finit par s'enten-

- dre "na!", "exclamation enfantine ou familidre renforgant
une affirmation ou une négation" (Petit Robert). _Avec les ~
"n'‘a", le nous "femmes" s'affirmfe, dit "non!" a ce qui.a
été. La sororité (familiarité) se poue dans les profon-
-deurs écholaliques. ’ ) .

Y -
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Quand "nous" apparait, c'est le signe que le régne de . .

l'impuissance est terminé, qu'un nouvel espace va s'ouvrir/

s'ouvre.

a

. A cbté du "lexique refusé" et de l'usage du "je"-
et, du "nous", on trouve dans la stratégie langagiére fémi-
niste une arme beaucoup blus‘"humblé", la lJangue de la con-

- tingence, du quotidien.. Dans MOoman, c'est cette langue

gu'on découvre a l'oeuvre et avec elle on entame le proces

(dans ses deux sens) des discowss. Ce prdcés, on le re-

P

trouve également dans Les fées. .

‘

-

'y . Dans Mdman, l1'"en-dedans" des ménagéres se dit
' sans paroles "endimanchéeSJ;’aVéC‘des paroles qui ont 1la

simple couleur des murs étroits des cuisines, 1'odeur du

-

o~

guotidien : o .

~. Chanson de Rita
v La messageére : ' . .
Je suis Y, ;
Celle qui devrait toute la journée
, : Laver, frotter, jamais s'arréter .

Faire le manger, pi r‘commencer’
Et piss'ennuyer, et pis engraisser
} Et pi garder tout en d'da .

. ‘Toute seule avec ses p'tits enfants ’
A A entendre tout 1°'temps, tout 1l'temps 8
. :
Tous les enfants criant Méman! MOman! M6man!4o N A
14 e ‘
#  40. Méman, p. 29. _ ;
s 4 . '
. - w A . ’ ‘- >

B {
i et ' 4
1
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Ces mots/maux du qu%%idien ne construisent pas l'ombre d4‘'un
poéme dans le discours culturel; ils n'ont jamais circulé

! 3 l'extérieur du non-dit que sous le couvert(detla confi-
41
’

dence entre femmes, sous les traits du "bavardage" du

]

placotage-de-bonnes-femmes. Ils n'ont jamais construit que
1Qx}angage "sans nséquence" gque le "non-lieu" de leur
._expression leur conférait. "Non-lieu", terme juridique,

gque nous employons volontairement a mauvais escient, et qui’

signifie "insuffisance de preuve (...) il n'y a pas lieu de

suivre la procédure tendant 3 faire comparaitre 1l'inculpé

’ LY

devant: une juridiction de jugement" (Petit Robert), trouve

une application des plus intéressantes ici. En condensant
ses sens avec ceux que recouvre le "non-dit", on obtient en
effet une explication supplémentaire du proceés (proces dans

b

" les deux sens) de la pieéce.

Comprimé dans 1'espace des cuisines (du non-dit/
non-lieu), le langage des ménagéres ne menace pas l'Ordre,
ne consfitue pas "matiére. a proces", ce qu'il pst en train
de faire dans le procés (processus) de la piéced. Les ména- .

géres,sont "coupables" de se plaindre, mais tant que leurgs
*

plaintes restent du non-dit, elles se traduisent par

vy

41. "Issu du plus passif et du plus visqueux, le mot (ba-
vardage) n'a pu se dégrader. Il poisse. ,Gluant comme d'hu-

- mides fonds de cour. Lie l'indiscrétion & la futilité, 1le
psittacisme 3 1la prolixité qui va jusqu'a l'incontinence.
Bien que de genre masculin, il @¥signe une activité émi-
nemment féminine" (Suzanne LAMY, D'elles, Montréal, 1'Hexa-.
gone, 1979, p. 17).

ek . .
e Rl Lo ifhiane S0 Y o 0 ST L e
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"soumission”, "abnégation". Hors de ce "territoire" toute-
* fois, elles deviennent propos-séditieux. - Au seuil de la

révoite, la ménagére Rita dit : "J'ai tellement besoin
42

' Parler et

sortir de chez soi (faire la greve) participent du méme

>
' geste,. et c'est ce geste qui fournit la-'matiére a proces".
/.
Le procés-des, ménagéres grévistes en effet, et c'est la

I}

sans douite que la gréeve trouve son véritable sens, est la

métaphore du procés des ménagéres "parlantes" :

< ‘Mesdames, nous ne sommes pas ici pour écou-

ter vos lamentations.
Ll

R Ah mesdames! Soyei plus logiques! Venez-
en donc aux faits.34 '
. . g r
Mesdames vous ne voulez plus étre ménageéres,
vous ne voulez pas non plus aller sur le
marché du travail, mais ou voulez-vous en
venir?

"Lamentations", "illogismes" de "bonnes-femmes"; voila qui

horripile le juge autant que la gréve et quiiles condamne™

Avec.la métaphore cependant, les auteures obtiennent que 1le

proces du langage se fasse en méme temps.que l'autre, si

bien qu'en inversant 1l'un des effets du jugement - les ména-

géres retournent dans leur cuisine, mais cessent -de '

42. Moman, p. 35. r \\
43. 1bid., p. 50. Vo :

44. Loc. cit. ,

45. Ibjd., . 53.

BE]
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’

se TAIRE -, elles réussissent i montrer comment 18s femmes

. vont défier la Loi, continuer de s'adonner a une pratique

iangljié:e illégale, pour ne plus jamais 1'abandonner

(1*épilogue).

La formule du procés est une techmique efficace
pour entrainer le discours sur le terrain juridique et

instruire son procés. Denise Boucher en use elle aussi a la

¢

fin des Fées. Le violeur acquitté au procés n'est autre que

le Saint-Esprit lui-méme : "(Sur Madeleine s'étend comme un

gros oiseau. Important pour la symbolique chrétienne)"46

@ ’ s Al ’,
et c'est 'son acquittement qui décide la plus -"emplitrée" des

fées A sortir définitivement de son lieu. C'est, dit-elle,

"Le boutte d'la mmmmmmmmmmnmmn n47. ce jugement

de la Statue,répond a 1'autre, fait basculer le procés—et
son résultat. L'"oiseau" est condamné puisque c'est sans

crainte que les protagonistes s'en vont "prendre une.grande

marche (sic)"48.

§ t

+

Un discours qui se cherche dans ses profondeurs :
l'archéologie de la quéte

Plus le discours féminin s:affirme, met au travail

sa différence, 'pPlus il enfreint les lois du discours.

%

46. Les fées, p. 135. )
47. 1Ibid., p. l44. ‘ ' )

48. 1Ibid., p. 133. C'est ce que s'en allait faire Made-
leine lorsqu'elle a été violée.
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i

Toute recherche sur le discours féminin/féministe pourrait
étre ramenée 3 cela. Il serait bon toutefois d'interroger

le discours féminin/féministe sur un autre ug??ain. celui

ﬁd'il cherche a se donner par exemple. S'il n'avait voulu

3

briser liprdre que pour le laisser se refermer sur lui par
la suiﬁe,\il ne serait gueére allé plus loin que d'autres

discours "révblutionnaires® qui n'ont pas su échapper a la
'nétessité" 'de la Loi. Mais 1'espace féminin particulier

sur lequel ouvrent toutes les piéces'mérite, impose qu'on

approfondisse la recherche de ce cétﬁ.

Le diécqurs~1e plus dangereux pour une personne
"saine" est celui que tient l'inconsciénﬁ. Celui/celle
qui se met & son écoute, 3 sa pratique, prend 1edfisqu£ de
devenir "malade". Pou& la femme Eependant, le gisque est
plus grand que pourhl'homme':

L

(...) une réactivation de la phase pré-
oedipienne chez 1'homme (...) fait affluer
le nen-sens dans le sens, fait rire.
Lorsqu'il fuit l'ogdre symbo%%que paternel
(...) 1'homme pourrait rire. '

Ce n'est pas lé cas chez la fille : "gratifiée par l'ordre

& . .
symbolique lorsqu'elle s'identifie'qu pere", elle risque la

destruction Fe son “armure symbolique"so. Sans "“armure

49., Julia KRISTEVA, Des Chingises, p. 34.,
— . .
!
50. Loc. cit. T ~ 0

14
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symbolique®, ellé peut : ]
| v
(...) jouir si, s'identifiant a la mére va-,
ginée, elle s'imagine étre ainsi le refoulé-
sublime qui fait retour “dans les fissures de
1'ordre. Elle peut aussi facilement en mou-
rir, victime ou militante, si, sans identi- ~<f\\\‘\\
fication maternelle ;éussge. l'ordre symbo- .
lique paternel était sa seule attache a la
vie"supergicielle, tardive et aisément tra-
verspble.>1 .

<
’

R - ‘ )
Le seul moyen.de 's'en sortir pour une fille A donc de
cesser de prendre 1l'ordre symbolique paternel pour référent.

La fille (guerridre) y parvient & la fin d'A ma mdre, fai-

. sant la preuve qu'une régréssion i phase pfé-oedipienne

»
peut étra{la voie de la "guérison”,  la ¥oie.de la mise au
1 q ’

. monde de la femme. oo L .

., L

-

L

Dans le texte d'A ma mdre, .les écholalies caracté-
[ .
risant la réactivation de 1alghase pré-vedipienne sont (sem-

blent étre en tout cas) & la base de l'affirmation du di§‘\

cours féminin : ' ’ -
, i </ . R o
-] ,
- , . w
) Ma ma ma mens maman mens mens mens tu me P L~
mens me meps maman tu me mens mens mens maman

‘mens ma...
) . , .

Elles sont non seulement le lieu d‘'émergence du langage, .

.
"‘ L} .

51. Julia KRISTEVA, op. cit., p. 35. L T
52. . A_ma g§re. p. 15.. ' ‘ R
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_ mais le prember sidge de la contestation du discours i 7

apprendre, du discours app}is : "(...) tu me mens maman (...)"

) i <« - 4 rd I \‘
Elles constituent 9§§ conséquent 1'espace privilégié ol 1la

fille peut encore effectuer un choix : s'identifier i 1la

~

mére patriarcale, adhérer & 1l'ordre qui 1'accepte en 1'exclu-

ant, ou s'identifier a cette mére, toute proche sans

connaitre 1l'avenir qui l'attend, en d'autres mots, prendre .

. .
le risque de la vraie nere.

M ! )
‘L'afflux des rythmes maternels, le privilége accor-
Vd

. dé 3 ces rythmes dans A ma mére, en plus d'affirmer le choix

gui est fait, le’'parti pris podr la vraie mere, s'aveérent
également un moyen de chercherlce gue pourrait dire la vraie
. L

~

mére, un moyen de se glisser dans sa langue. On remarque

i entré_autres la présence des-rythmﬁs litanigues_gt des

N

A

comptipes d'enfant : - ;

~

* Jé suis tannée de me faire manipuler.
: Je suis tannée de me faire -dresser. .
> Je suis tannée de-me faire fourrer. L
Je suis tannée de me‘ faire tdter. ] 53 o
- Je suis-tannée de me faire couper le clitoris.:

Gauche, droite, tourne en ron@,
y a une grande fissure, oo
o un ravin rouge €t noir
. : *  dans l'milieus8'mon corps

. gauche, droite., tourne en rond...s4 : )

- - ‘ ®
53. A ma mdre, p. 44. ) - ‘
54-- Ibidol pn 32. ‘\v - . * ‘i

c'
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Litanies et cqutines sont également présentes dans

Les fées : _
[ 5 \\..‘ —

Moi, je suis une image. Je suis un portrait.

N J'ai les deux pieds dans le plétre.

.Je suis la reine du néant.
sur le vide.

Je suis le mariage blanc des prétres.

Je suis la moutonne blanche_ jamais tondue. %
Je suis 1'étoile des amers.> .- Co

SUR UN AIR DE COMPTINE
LA STATUE
. ' Peur , -
MARIE ~ : .
Peur d'étre folle
MADELEINE
"Peur d'étre seule ' , U
MARIE _ '
~  Peur d?étre faide.si//K ’ ’

Je suis la porte

LY

.

On retrouve encore le rythme litanique dans MOman, mais

souvent la coﬁplainte. la chanson triste ‘(sauf la dernidre) ’

en ﬁrennent'le fTelais. Notons que les. chansons et com-
L ]

-

plaintes sont égalemént nombreuses dans Les fées ("Chanson

58

d'errance"57, "La Chanson.de Madeleine"’", etc.) et qu'on en

3

‘compte une dans A ma _mére ("Chanson des trois guerridres",

"sur unjai‘I1yrico-comique"5?, précise-t-on).

© .
. < N

55. Les_fées, p. 91. ‘ , |
2 . - -

56- Ibidol ppo' 104-105';_—_

570 Ibid' ’ p- 86.

58. 1Ibid., p. 93. ‘

59. A ma mére, p. 52. Y
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Suzanne Lamy s'integxmoge sur cette fagon qu'ont
A
les femmes de privilégier 11\forme litanique : .

Comme les Noirs sur les bateaux de la honte,
la femme psalmodie, rumine selon un rythme
régulier, enferrée depuis si longtemps en
elle qu'elle le confond avec la cadence de
ses lunes.

(...) '

Attelée a la réitération aussi “slirement
que le cheval 1'était a la charrue (et pour’
certaines, en passe d'en &tre, en partie du

i_moins, délivrées comme lui paf la technologie),
la femme tdcheron et touret dresse maintenant
l'inventaire \avant liquidation. - Aucun che-
minement possible sans régression au domaine
des Méres, -sans le décompte:de la richesse
du patrimoine, ,sans le rejet des fripes peu '
glorielises mais souvent confortables.

-

Rytﬁme d'esclavages et rythmes maternels se confondent dan§,
la forme litanique-et c'est pour cela sans doute qu'elle est
si présente et si difficile & décrypter. Denise Boucher
fait dire a Madeleine : \\j) .

~
C'est en nommant ce gqui me manque que je

découvre ce que je veux. And I get something
trotting in my head.elk\:

Nommer "ce qui (...) manque" est le corollaire de la liqdi-

dation et cela débouche... sur une langue étrangeére.

YComment se parle maman la langue maternelle?"62 'demandait
. ' .
60. Suzanne LAMY, D'elles, p. 79. ‘ ] 4
61. Les fées, p. 132. ‘ . QT
\

62. 1Ibid., p. 120.. L j
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Marie un peu plus tét. Embrayer sur le rythme maternel
constitue une amorce de réponse, 1l'ouverture d'une pistg,

'mais pour le reste, ainsi que le disent 1les personnages des

Fées a4 la fin de la pikce : "Imagine"63. Et Madeleine de

dire : "Il n'y a pas de recettes pour celles qui cherchent
ce gue personne n'a jamais vu."64 Dans A ma mére par contre,

la quéte s'étant déroulée encore plus a proximité de 1la
lne. la fille (guerriére) ose un premier portrait de 1la
mére : , . N

. L4
r

Ma mére est de proportions hérotfques, forte
comme un tremblement de terre, grande comme
un ouragan, rouge comme uh volcan qui éclate.
(...) Ma mére rit! Ma mére sue! Ma mére a
chaud! Ma mére chante! Ma mére est une scie
mécanique! Ma mére est belle comme 1'aurore
’>_ qui s'abat sur nous.63 -—

Ici le portrait augure du discours.

La mére que se donne la fille dans A _ma mére est
inspirée du portrait de 1'Amazone. La hardiesge des per-
sonnages dans Les ffes, Denise Boucher l'emprunte aux fées.

Ces emprunts aux légendes servent d'outils, de soutien dans

l'entreprise de déblayage du subconscient. Les résultats de

cette activité archéologique semblent prometteurs a long.

3

63. Les fées, a partir de la page 145.
64. 1Ibid., p. 145. o .

65. A ma _mere, p. 50. T

1

-~

-
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terme.. yais il est un autre type d'activités archéblogiques

L ]
- auquel s'adonnent .les. féministes, et parmi celles-ci

.
’~

/ i

. . 3. N ; .
Dans une interview qu'elle accorde a Frayslne

g Jovette Marchessault.

P ol “»

. . h |
/Féllet;er pour La vie en rose, Jovette Marchfssaul

expli-

)que les raisons pour lesquelles elle a pris "la peine de

-

} ré-étrire, ré-inventer, Violette Leduc" :
- L4

> t

Je .suis une déterreuse de''l'histoire des
femmes. Violette Leduc est un des grands
écrivains du 20e siécle, mais qui le sait?
(eas) ‘
Je fais connaitre nos méres, des femmes qui
nous ont légué leur révolte, leur colere.
C'est se donner des esprits guides, des
femmes chamanes; c'est faire un voyage dans
i le temps. ) - . N

-
-

- . N
: Le, type d'archéologie qu'elle pratique part, on le voit, de 9

prémisses fort différentes de celles de Denise Boucher ou
des a?teures d'A ma mé;e. Pour Jovette Marchessault, le
térr§dn des fouilles est riche en modéles, il suffit de -
débiayér67.

66. Francine PELLETIER, "La terre s'allonge, Violette
Leduc" dans La vie en rose, no 4, (décembre 1981/janvier-
février 1982), p. 46. Une partie de'cette interview a été
publiée avec le texte de La_ terre (pp. 6-7). Jovette Mar-
chessault n'ignore certainement pas que Violette Leduc
connait une certaine notoriété par le "Livre de poche", mais
elle veut sans doute signaler que pour l'institution litté-
raire Violette Leduc est bien loin derriére les "grands"...!
P 4
67. Cela ne contredit pas la démarche des autres. - *
- L'absence ou l'existence de modéles dépend de la perspective
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«
[}

.

68 nis 3 jour par la dra-

De tous les "spécimens"
maturgéA Violette Leduc n'est certes pas le moindre. Dans

sa préface de La bdtarde, Simpne de Beauvoir écrit :

)', . /h -

o -

-

: ) Tout écrjvain qui se raconte aspire‘glla sin-
oo - cérité : chacun a la sienne qui ne ressemble-

« & aucune autre. Je n'en connais pas de iplu

intégre que celle de Violette Leduc. (...)"
Elle étale devant nous toutes les piéces du -

_ dogsier afin que nous la délivrions du mal

* * qu'dyle n'a pas commis.

— o

Violette Leduc en effet n'est pas avare de confessions.
"elle avoue, raconte de Beauvoir, les petitesses que d'ha-

n 70

bitude on déguise avec soin." Pour 1'archéologue fémi-
histe, les- oeuvres de Violette Leduc constituaient un-maté—
riel de choix. Jovette Marchessault l1'a senti, a'saisi

l'occasion et en a fait une de ses plus belles pieces.

Dans Le plaisir du texte, Roland Barthes parle de

1'effort de l'artiste qui veut détruire 1l'art parce qu'il

> é

ol on se place. Dans la perspective de la femme trans-
gressant la Loi, il s'en trouve en quantité importante.
68. Suivant un procédé similaire, elle a également écrit
La saga des poules mouillées (Montréal, Editions de 1la
Pleine Lune, 1981), mettant'en scéne les écrivaines Anne
Hébert, Gabrielle Roy, Germaine Guévremont et Laure Conan,
et Alice & Gertrude, Nathalie & Renée et.ce cher Ernest
(Alice Toklas, Gertrude Stein, Natalie Barney et Renée Vi-
, vien) (Montréal, Editions de la Pleiner}une, 1984).

/
69. Violette LEDUC, La bitarde, (Editions Gallimard, 1964), .
Paris, Gallimard, 1980, p. 19. !

7p. * Ibid.% p. 21.
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"semble compromis, historiquément, socialement"'~. Or,

<

écrit-il :

- .
Le malheur est que cette destruction est
toujours inadéquateée; ou bien elle se fait
extérieure & l'art, mais devient des lors

* impertinente, ou bien elle consent a rester
dans la pratique de l'art, mais s'offre
trés vite a la récupération (1'avant-garde -
c'est ce langage rétif qui va étre récu-
péré). L'inconfort de cette alternative
.vient de ce que la destruction du discours
n'est pas un terme dialectique, mais un
terme sémantique’ : elle se range docilement
sous le grand mythe sémiologique du "versus"
(blanc versus noir); d&s lors la destruction
de l'art est condamnee aux seules formes
paradoxales (celles qu1 vont, littéralement,
contre la doxa) : les deux cOtés du para-
digme, sont collés 1'urd a l1l'autre d'une fa-
con finalement complice : il y a accord
structural entre les formes contestantes et
les formes contestées.

. (J'entends a 1'inverse par subversion :
subtlle célle qui ne s' intéresse pas directe-
ment a la destructlon, esquive le paradigme
et cherche un autre terme : un troisiéme
terme, qui ne soit pas, cependant, un terme .
de synthése, mais un terme_excentrique' /
inout. Un exemple? (...))

2 ) H

hY

Barthes'cite Bataille : "(...) Bataille n'oppose
pudeur la liberté sexuelle, maig... le rire.n’3
- Q; ' R .

1

pourrions-nous pas ajouter a 1l'exemple que donne
celui de nos auteures qui“justement cherchent ce

excentrique inout"? ® '

-

5 R .

71. Roland BARTHES, Le plaisir du texte, p. 87.

72. Loc. cit. .

73. Loc. cit.

pas a la
Ne

Bafthes‘

terme
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CONCLUSION -
A -
. " Au moment de nous- engager dans cette recherche,

nous avions le sentiment d'une urgence : celle d'inscrire le

théitre de femmes a la place qui lui revient .dans la drama-

’ ’,

turgie québécoise. Comme on a été a méme de le voir tout au

long de notre travail, notre sentiment était fondé. Apreés -

L4

“1982, c'est dans les revues (Jeu, Spirale; Etudes 'litté-

» rd I'd L3 : [} * »
raires, Lettres guébécoises, Canadian Theatre Review, Revue

d'histoire_;ittéraire du Québec et du Canada frangais, etc.)

AR S
qu'on continuefd lire le plus de choses sur le théatre de :§>\

< .
femmes. De plus, aucun ouvrage-synthése sur le thédtre qué-

4

bécoig n'est publié. On reléve toutefois un duvrage

collectjif sur la littérature comportant un chapitre sur 1le

™~.__théitfe, Lé;ggébécois et sa littérature (1984), sous la di-

rection de René Dionne. Dans ce chapitre, une section
signée André-G. Bourassa est réservée a "La dramaturgie con-

temporaine ‘au Québec". Sur les dix-huit pages qu'élng
, - . 4 .
compte, le thédtre de femmes a droit & quatre lignes 3

L 4 '
Quant 3 l'activité dramatique, elle est lancée
sur des voies nouvelles. C&té contenu avec
les textes et troupes féministes ‘qui ont donné,

en collaboration, La nef des sorciéres (1976) B

et Les fées ont soif (1978) de Denise Boucher;

.
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le Thédtre des Cuisines et le-Remue-Ménage

sont du nombre.! .

-

«

. . s
C'est peu, mais comme ces lignes précedent de prés la con-

clusion, on se dit que, dans le prochain ouvrage peut-étre...

»
> Py

L'ouvrage en question nous arrive au moment méme

’ A < s ) . 0 .
ol nous nous apprétons a rédiger cette conclusion. “C'est
N

un autre ouvrage collectif, Les pratigques culturelles_ des

il . r .
Québécois, prépareé .sous la direction.de Jean-Paul Baillar-
+
geon. Nous nous hdtons vers le chapitre consacré au théitre,
"Un thédtre de création et d'affirmation", signé Guy

Beaulne, dans l'espoir d'y découvrir, ne sdrait-ce que
' . : . ”
guelques bons mots sur le thédtre de femmes. Apré&s tout, le

texte  parait au dernier trimestre de 1986! Nos espoirs sont

vite dégusY: non seulement ‘il ne s'y trouve aucune allusion

(dans le sens souhaité) au féminisme, au théatre”de femmes
- le nom de Marie Laberge figure parmi "ceux et celles qui
semblent avoir'marqué davantage %&fvolution de notre écri-
ture dramatique au cours des quinze (derniéres) annéés"z.
c'est tout -, mais un passage de 1'$rtic1e nous fait

,
»

sursauter :

.

o

1. André-G. BOURASSA, "La dramaturgie cohtemporaine au
Québec” dans Le Québécois et sa littérature (sous la direc-
tion de René Dionne), Sherbrooke, Editions Naaman, 1984,

p. 257.

2. Guy BEAULNE, "Un théitre de création et d'affirmation"
dans Les pratiques culturelles des Québécois (sous la direc-
tion de Jean-Paul Baillargeai), Québec, Insfitut québécois
de 1la rgcherche sur la culture, 1986, p. 12

L
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A la recherche d'une vérité dite populaire,
on se complait dans 1'expression d'un misé-
rabilisme vulgaire qui souhaite provoquér le
mépris d'une société policée. Les versions
sont nombreuses, répétitives et elles vont
s'employer a exorciser les générations nou-
velles des démons qu'ont implantés et entre-
tenus les générations précédentes. Les han-
tises du péché, les habitudes religieuses,
le respect inconsidéré de 1l‘'autorité paren-
tale, la pratique traditionnelle des sacre-
ments sont abondamment -dénoncés. Pendant un
temps, 1a scéne sera un vaste miroir pour
homosexuels et lesbiennes. Chacun et chacune
chantera ses joies clitoridiennes (sic) .
‘enfin assumées et ses amours particuliéres
trop exaltantes pour n'en pas faire profi-
ter le pl rand nombre. ‘ .
Tout cela heureusement provoque la re- -
.cherche de formes nouvelles pour 1le spectacle.3

-

A moins que les.homosexuels ne soient dotés d'un cfitoris.
on voit mal que l'allusion (ia voilatl) nﬁ référe a autre
chose qu'aux oeuvres fémihistes.: Le plus triste dans tout
cela, ce n'est peut-étre pas qué’ie signataire de 1l'article
exprime un tel sentiment : c'est qu'au nom de la Culture
- 1'ouvrd§e est publié sous les auspices de l'Institut qué-
bécois de la recherche sur la culture - on publie ce genre
de texte. ‘Aprés p&us de vingt ans de dramaturgi€y voila ce
a quoi 1le théétrende femmes :a droit. En faisant l'analyse
des années 1966 a 1982, nous croyions 3¥§i£ynue le pire...
. (.{ 4{

Avons-nous été, sommes-nous trop optimiste? Une

telle lecture nous donpfe a choire que oui. Mais quand,oﬁ\'

4

3. Guy BEAULNE, op. cit., pp. 131-132,
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songe a tout_se que le thédtre dé femmes a apporté de neuf
en deux décennies, on se dit qu'on a toutes les raisons
d'étre optimistel A 1l'heure actuelle, on mesure mal 1'impact
qd'il a pu avoir, car il constitue un chapitrg de l'histoire
du thédtre qui a été en grande partie escamoté. Le mouve-
ment féministe a également marqué ces années. Il .n'est pas
toujours facile”ﬂe déterminer la part d'influence qui re-
vient_a chacun. On observe toutefois qgue c'est a la fin des

anriées ‘70, au moment ol le théitre de femmes est en pleine

effervescence, qu'on voit apparaitre des oeuvres sur le

couple, Mamours et conjugat (1978) de Jean-Claude Germain,

Eh! gu'mon chum est platte! (1978) d'André Boulanger et

Sylvie Prégent; des personnages féminins nouveaux, la Do-
lores de Bachelor (1979) de Louise Roy et Louis Saia, les o

Catherines de Dernier recours de Baptiste a Cathefine (1977)

de Micheéele Lalonde; des sujets "féminins"™ également (le viol,

l'inceste), Gertrude Laframboise, agitatrice {1978) de Pierre S

Maléuf, Quatre a Quatre (1974) de Michel Garneau, qu'on re-

prendra plusieurs fois, notamment en 1979. Les influences
]

_n'ont pas 'toujours les effets qu'on aurait squhaité voir dans

certaines piéces, mais un fait/?émeure : elles sont 1la.
8 /

-

On peut prévoir ¢ eﬁgant que c'est a long terme

que ces effets se feront vraiment sentir dans l'ensemble de
la dramaturgie. 1Ils seront moins évidents‘qu'aujourd'hui

(pour ceux du moins qui voient 1°' évao?:se ) parce que la

société aura été transformée par le £é me. On peut se
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deménderxtnntegpis si cette évidence moindre dans 1l‘'aven{r

_—"he va pas contribuer A entretenir le silence autour de la
-\
contribution du thédtre de femmes ﬁ; du féminisme a la dra-
maturgie guébécoise. A moins que l'avenir ne soit 3 1'image

de celui qu'entrevboit ‘Pol Pelletier :

L

. Je crois que dans 1eséfnnées a venir i1 y )
aura un bouleversemen complet dans la fagon ’

de percevoir ‘la création des femmes. Symbo-
liquement, les femmes vont réintégrer 1'hu-
manité et leurs productions vont la gontenir
TOUTE. C'est-a-dire qu'on ne parlera plus
de leur création en tant que "problémes" ou
“affaires de femmes" - ce qui nous exclut de
1'humanité - mais en tant que visiop révolu-
tionnaire du monde, en tant que visions
¢créatrices qui feront naitre des oeuvres ma-
jeures, POPULAIRES et animées d'un souffle

' collectif.4 .

P

N

Si une femme aussi éngagée dans la création et la promotion
du thédtre de femmes que Pol Pelletier peut &tre aussi opti-

miste, pourqudéi ne continuerions-nous pas a 1'étre aussi?

¢ [

- ‘ »
4. 'Francine PELLETIER, "Biefit8t la deuxiéme vague" dans
La vie en rose, no 21, (novembre 1984), p. 49. I
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