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WIM HUYSECON

o

RECHERCHE SUR LETAT ACTUEL DE L'EMSEIGNEMENT
DES ARTS PLASTIQUES A L'FLEMINTAIRE:

- Cette recherchie foit une anclysz des résdliats obtenus juiqu'a pré-

e It

sent durs Penseignement dés arts plastiques o ['élémentaire. -

Aprds avoir cénstats, I'ambiguité des objectifs du progremme-cadre ,
pour. c_ qui est de l'cnscignerﬁcm des’art: plastiques, nous avons rappelé, dans la pre-
midre partic Eiu.prC-:cr‘f dacument , les différentes Glapes de [*évolution crcphique.
L'art, commie detivitd humaing, prend sa'source dans 1c| porccphon ct frouve son aché-

vement dans la représentation de I'image.

- : :
. Dans. la devxieme partie, nous cvons élcboré un test pour évaluer
I' évolution graphique et la spontcnéif". Les résultais nous ont pcrmns d'analyser la
relation cnire la spontandite d' expfession et I*avolution graphique, la corrufahon an=
tre le développement physique et mental de I c.nFant et son évolutiongre ie; de
plus, nous avens pu établir une comparaison entre une école ob-les arts . ques.
sont enseignés par un spéqiclis%é et une autre ol cet enseignement est disi. 166 par

des personnes nop spécialisées duns cette discipline.

Nous avens constaté que Himoge de enfant accuse un retard en
rapport avec son évalution psychologique.- i s;zrait important de déterminer dans’
des recherches ultéricures.futures la gendse de I'image dans rotregconfexte socnal et
culturel et de chcrcln.r fes cauzzs de ce retard, afin de trouver des solutions pour

“les éliminer.
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RECHERCHE-SUR L'E74 r—\CTLz - DE L'ENSEIC NFM;NT P )
DES ARTS ELASTIQUES I\ L‘ELE‘AENTAIRE L e T :
This research is an onc|/51 e re;ulis comm d_in tbf_; fcdéHi;ig-\ Cm
of Arty ‘ut the ﬂlor.*.r,ntcry level . 1 : DY ‘\;-": o | o T "
- . Alter no‘.‘In.ﬁArho embiguity of f?fe'obiec:t,ivi:s as stctrjd In'fh&cbrc— — .
;;rc.»g|c:n wee heree claboreted, inthe firg pert of our'work, the succl‘.fs:vc srocqs‘of B
the grephic o .clm fof. Ar, as a humen rrocbs tokef its- tmmrchon in fhc 1crccp— B o L
tion of the work cround us ond lecds to the exgression of the vision grorhlcclly S
A o . et a8 ST
.o .o : Tl - )
In the secend part oF:ouf study, we have eloborated o test to'eva=
luate the grnzhic evolution and the spontancity. Theresults cllo'wlus fcg csfcblish o ]
F”rrcl:. ions between grophic expression and as well ds with the physuccl cnd menfol |
n]opmz nt of the child, We have oiio comrcrcd the rcauHs of Arts feochlng done, "
' specialist and o non-'g .ecialist in two different” schools.‘ SR A f. o
. , It is appdrent fh‘of the graphic evolution of the chnld shows a- éle-— )
lay rclafrve to ]ns psychologlcol dcve[opment It would be important, in future re- i
, scarch thct fhe genesis cpf the i image in our socml cmd cuifural context. be GSCL‘FfGI“. L R, .
h ned, ‘so that the causes of this delay be discovered in order to find solutions to e|1—: ; -t
; ) ' : .

minate them.
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PREFACE

Lors de mes visites dans |es écoles élémentaires, {‘ai constaté que

[ evoluhon graphique des d&csms d'enfants de six 4 douze ans, tant au point de vue

s

de lo representchon de I' espace que du développement du.schéma corporel, corres-

pondait Gu méme stade, avec toutefois cette différence que les dessins des enfants
; ; A

plus jeunes étaient plus spontanés que ceux des enfants plus agés.

On constate donc que les enfants deviennent de moins en moins

N

spontanés en grandissant, pendant que I'eur représenfr;:fion ne suit pas le rythme que
plusieurs auteurs et chercheurs comme J. Piaget, ‘Wallon, Luquet, Lowenfeld e.qa.
ont déterminé comme étant la courbe normole. ot

Pourtant depuis des années, les arts plcstiques s'enseignent, d'une
fagon générale, ddns toutes les ecoles de Ia prov:nce mais leur mporfcxnce est évo-
Juée trés souvent suivant le budget consacré & cette achvnte. Des programmes ont
été composés, :mpr:mes et distribués, sans que personne ne se soucie de contrdler

les résultats obtenus ou de viérifier si réellement les ob|ecr|fs étaient atteints.

"

: Dans ma fonction actuelle de conseiller pédagogique, j'ai le devoir

d'écrire un.programme institutionnel pour la Commission scolaire et parall2lement

de faire de |'animation dans les écoles.

.

L'un et 'autre, écrire un programme et faire de |'animation auprés
des enseignants, me semble difficiles sans une connaissance exacte de la clientele,

sans une évaluation préalable des résultats obtenus jusqu'a présent dans |'enseigne~
‘ment des arts plastiques, spécialement a l'élémemdire.

-



(Afin de mieux connaitre la clientele et de constater |'évolution
~ obtenue par !'enseignement des Arts plastiques, i'ai consulté le programmé~-cadre
. . &S

.des arts plastiques & I'élémentaire, ou je note les quatre objectifs suivants: .

I- - assurer la spontanéité d*expression chez l'enfant, .
2-  favoriser la découverte de son "moi®,

3~ encourager I'exploration de son environnement,
.4- | permettre & |'éléve de d'évelopper ses aptitudes.

\ _ -
Le tout dans le but ultime de développer chez I'élave le circuit

sensoriel, dans un cheminement de ['intuition et de |'esprit créateur.

. Bien qu'il me semble difficile de savoir jusqu'a quel point on doit
encourager. .. ou quorisér, ces mots étant trés vagues, j'ai essayé dans le présent
“travail, d'interpréter ces objectifs et d'évaluer les résultats atteints dans I'ensei-

gnement des arts plastiques & 1'élémentaire.



] - 1. INTRODUCTION

En étudiant les quatres points du progl"qmrheicadre, nous constatons

que les points 2 et 3; soit "favoriser la découverte de son moi" et "encourager |"ex-

ploration de son environnement", sont reliés tous deux a |'évolution graphique, le
1] R . .

premier & la représentation du pél_"so.nnuge et de deuxigme a la représentation de I'es-
pace. Or, déja depuis le début du siécle', Kerchensteiner en Allemagne, Rouma en
Belglque et Luquet en France fournissaient un ensemble de domnées sur les d&ssms .
:d'enfcnf et leur evoluhon dans la représentation.

: & .

En 1954 Baila étudie ou moyen du dessin d'une table I'apparition de
la perspecfive chez les enfants normaux et chez les enfclnfs débiles. A la méme
équue A. Leroy-Boussion essaye de déterminer & quel cge apparmssent les premiers
tatonnements qui mdlquenr que I'enfant se préoccupe de'la perspechve et la rela-

tion entre le niveau d'acquisition de la perspective et le niveau du développement

~intellectuel .

- . J. Piaget et B. lnhelder dans I'important buvroge "La represenfohon
de I' 'espace chez | enfant" montre |'intérét des product}bns graphiques chez | enchf
la progressnon des rapports spahaux sur |es plans percephfs et represenfoh&,_mms
aussi permet de connaitre de trés prés I'évolution du psychisme enfantin et la cons-

Al [

truction et le dévéloppement de 'image mental.
_ vélopp mage me

| Paul Fraisse et Jean Piaget, Traité de Psychologiel‘ Expérimentale. Tome VII!
Langage, Communication et Décision, (Paris: P.U.F ,1963) pp. 184-188:

) | R




Mais si plusieurs feche\;ches ont été faites sur la pt_érspecrivg et
qu'on semble les relier surtout au développement intellectuel de I'enfant, la repré-
sentation de la figure humaine est une conduite qui- traduit certains aspec'ts de la
personnalité et est de ce fait peut-atre plus reliée-au développement ék(oﬁf, H.

Wallon dans la revue "Enfance" écrit a ce sujet: - : .
. i |

"Tout est pour nous significatif dans I'image de la \Figure humaine. Qu'au
lieu de cercles et de traits |'enfant réalise des contours plus mouvementés,
des fraits irréguliers, asymétriqueset tourmentés, qu'il y ajoute quelque
particularité concrete qui rattache |'image & la personne et il pourra obte-
nir des types de visages d'une intensité frappante. |l n'est pas exclu d*ail~
leurs que tel de ses dessins soit véritablement un portrait od pourra méme
_se projeter quelque chose de sa propre image intime, dont nous avons déja
vu le réle dans la premiére ébauche de ses bonshommes" .

Ces observafions de I'évolution de |'ordre de succession psychologi-

- que _d;:ns la représentation graphigle, ont permis de déterminer certains stades.

Jean Piaget, en se basant sur Luquet le divise, une fois passé le

niveau du simple gribouillage, en trois catégories distinctes:

. N

|  Henri Wollon, cité par P.Fraisse et J.Piaget, Traité de Psycholog;ie Expéri-
mentale. Tome VIl Langage, Communication et Décision, ( Paris: P.U.F.,1963 )
p.194. :

2 Jean Piaget et Barbel Inhelder, La Représentation de |'Espace chez |'Enfant
, {Poris: P.U.F, 1948) p.65 . e




|- I'incapacité synthétique
2~ le réalisme intellectue!

. 3 le réalisme visuel

' ‘Victor Lowenfeld, dans sa théorie de l'évoluﬁon'gmphiqqe: fait une
division en six stades: - }
- le gribouill;:ge
2- e p;é-schématique
3 e _schélmqﬁque
'4- e post-schématique
- 5- le pseudp-réolisme o

.6~  “I'adolescence.

Ces nombreux travaux sur ce sujet, nous permettend donc de procé-
der & une classification des dessins d'enfants suivant des stades déterminés, et d'en

évaluer, ['évolution graphique en établissant une corrélation entre cette évolution:

' gm;;hique et I'dge chronologique.

En interprétant le quatrigme objectif : permettre le développement

de ces aptitudes, comme étant une progression graduelle d'une maitrise de la tech-

nique, il est évident que ce point pourra aussi faire I‘obfer d'une évaluation.

.

1 Victor Lowenf , Creative and Mental Growth. 3e &d «r (New-York:
The Macmillan Compant;, 1957) . C ) - - .

?



Reste le premier objectif: assurer la spontanéité d*expression chez
I*enfant; comme la spontanéité est un mouvement interiorisé qui pérﬁﬁef a [*indivi=
du de s'exprinmer, sans support mécanique; nous po‘uvons établir que -dcm.s le domai-
ne de l'art, spontanerfe devient synonyme d'espressnon personnelle.  Or, comme
I'art est fechnlque et langoge, et que | expr&ssnon de ce lcngage repose sur une
technique, la mattrise de cette fechn:que et son assurance dans |'exécution permet-
tent une expression plus personnelle et de ce fait une-plus grcnde spontanéité.
Nous essayerons donc d'evcluer ce point en méme temps que la connaissance tech-
nique puisque la technique est le moyen et I'intermédiaire avec laguelle I'f:nfgnr
s'exprime ‘en art plastique.

‘ |
L'évaluation de ces quatre objectifs pourra donc se faire dans deux

catégories différentes,

I- I'évolﬁfion graphique.
'2-  la spontgnéité,

Mais en se basant sur ce qui précede, et avant de procéder & une
évaluation, nous consfuton§ déja qu'il y o des lacunes dans la-détermination des
objectifs.. Il me semble donc, "qu'il serait préférgble‘d'anclfsér et de déterminer
d'abord plus clairement les objectifs. Pour ce faire, prenons |'exemp|e/de {'ima-
gination. I} est évident que |'exécution d'une oeuvre d'arf demande de i'imagi-
nation ou |'action de I'anticipation. En effet, durant chaque stade de |'exécu-
tion de ['ceuvre, il y a cnﬁcipatior: de ce qui va venir, tant au point de vue per-
ceptif que représentatif. Il est donc clair que |'uc'fivifé artistique développe 1'j-
magination; or, il me semble que le développement de I'imagination n'est pas un

objectif de |'activité artistique, mais un résyltat inhérent.a I'activité elle~méme.

L



C'est dans cette optigque que je pense que les 4 objectifs mentionnés

dans le programme-cadre, soit:

_assurer la spontanéité d'expression chez l'enfant,

~

favoriser la’découverte de son "moi",
encourager |'exploration de son environnement,

permettre le développement de'ses aptitudes,

_sont des resulto’rs de la démarche crhshque ou des sd'uai'lons d ordre mefhodolog|que

ou dldocflque. En soi, il est nécessaire que ces démarches et ces situations exis-

tent.réellement; mais le but doit étre déterminé de telle facon qu'il est impossible
: gon q P '

& quiconque enseigne les arts, de passer & ¢6té de ces démarches ou de créer de mau-

vaises situations d'apprentissages.

. Clest pourquoi, nous essayerons, en premier lieu:

.de trouver ce but ultime de I'enseignement des arts plastiques & ['élémen~ -

taire, but qui, dans le programme déja mentionné, est énoncé comme

étant le développement-du circuit sensoriel, dans un cheminement de

I'intuition et de |'esprit créateur.

de rechercher de quelle fcgon les arts peuvent développer-le circuit sen-

'sor:el ce qui me permeﬂ'ro de defermmer si ce but est propre & |'ensei-

gnemenf des arts plushques ou s'il est d'ordre plus général . En effet,
dés qu'en educahon nous parlons d'une activité spécifique, il est impor-
tant de trouver Ies ob|echfs qui sont specnf:ques a cette activité, sans
quo:, il est difficile de déterminer les démarches que | ‘on doit suivre et

encore plus difficile d'évaluer si le ou les objectifs sont atteints.



-

'Et dans une seconde démarche: Con

de savoir & quel moment de leur passage & |'élémentaire la spontanéité
et |'évolution graphique accusent un retard sur le développement physi-

que et mental.

de trouver la différence, pour la spontangité et |'évolution ‘graphique,

entre ['école avec spécialiste et celle sans spécialiste.



PREMIERE PART IE~

LES OBJECTIFS DE L'ENSEIGNEMENT DES ARTS PLASTIQUES -

-t



l. L'ART, UNE ACTIVITE HUMAINE .

- Comme il s'agit ici d'un cours d'art et que l'art, comme activité

e e i . . . . o
humaine, s’est manifesté trés tot ‘au cours de |'évolution de I'homme ~ , il faudra

assurément se tourner vers |'art, pour trouver réponse d notre jnterrogation.

" Partout od il y a des étres humains, nous trouvons'l'art, écrit R.

Anheim dans "Vers une psycholbgie de [*ar?', et, plus loin, il affirme:

"Une des.taches fondamentales de I'homme, semble~t~il, est de regarder
et de comprendre le monde, - de frouver la loi de |'ordre d I'extérieur et
a 1'intérieur. de lui-méme. Aux stodes initiaux de développement hu-
main, cet examen est accompli essenhellemenf par les sens. Les con-
-ceptions des enfants et des primitifs sur la nature des choses et la ma-
nigre dont elles fonctionnent sont tirés de |'apparence visuelle du mon-
de, au moyen d'cbservation merveilleusement fraiche et colorée", 2

A~ Lo Perception
2
Cette approche sensorielle entre I'individu et le monde extérieur se

-

traduit dcms le quotidien par des expressions comme: " *intérieur de cétte maison
m'a fait une belle impression” ou "la couleur de la robe m'a plue"; mals ces impres-
sions ou ces sensations, bien qU ‘on punsse les oppel er actives, ne dépassent roremenf
le stode de la reconnaissance., ' : ' : _ }
;

A
»

. | Theodosius Dobzhansky, L'Homme: en Evolution ; ( Paris: Collection Nouvel-
. le Bibliotheque Scientifique, Flommar:on 1966 ) p.253 . -

t

2 Rudolf Arnheim, Vers une psychologle de ["Art, Tradun' par Nina Godneff,
( Paris: psychologie contemporaine, Seghers, 1973 )p.367 .

1



9

Il faut faire la distinction ici -entre des sensations internes, sersations |
de faim, de soif, etc qu sont des ‘sensations: passives et des sensations qUi sont déter-
minées par des objets externes, comme les exemple_:. c-;ue nous venons de mentionner
et qui sont obtenus par nos érgc;nes sensoriels, organes qui sont mofeurs; d?ms le sens
qu'ils distribuent de I‘é.nergie dans le cor.p&.'» humain, et de ce fait.on les oppelle'sen.-

. sations actives.

Or, reconno'fre, écrit John Dewey, est le prelude & une autre dé-.
“marche, c'est le début de la percephon, - et J. Piaget, dons “la construction du
. symbole chez l'enfant", parle de la perception et de l'activité perceptive, I'activi-
té perceptive étant le fruit de ta perception qn_clyﬁqué des objets pergus.

. Pour obtenir que des sensations actives depcssent le stade de la sim-
ple reconnaissance, le circuit sensoriel part de I acte de percevo:r et ( par unclyse,
par, comparaison, par onhc:pcmon et par transposition ) aboutit & ! activité percep-

2 - | . - *
tive, elle-méme prélude de l{representut.lon et de [*expression.

B-  L'Expression ’

Nous constatons que le contact avec notre environnement se fait a
partif de sens, qui provoquent en nous des sensations, mais ces sensations doivent
prendre forme dans | expressnon pour parvenir & notre conxlence, c'est dire que lcl
démarche expr&sswe amane la connaissance et, en associant l'acte d'expression a

I'art, nous pouvons conclure que c'est par-I'art que nous avons une comprehensuon

du monde et de son-rr}eme.

-

| John Dewey, Art as Experience, ( New=-York: Copricorn‘ Books, 1958) p.52.

2  Jean Piaget, La Formation du symbole chez I* enfanf ( 2e ed., Suusse Edn—
tions Delachaux et Niestlé) p.30 :

i



o | - ‘ 10
Cela |mp||que I cppcmhoh de I'art das 1'origine de I' hornme. Le
propre de [*art, c'est faire: il est apparu dans | evoluhon de I humunlfe dés Ies pre-
miers gestes de |'homme pour créer des objets. Clest d' culleurs I'art qui a permis
a I'homme primitif de saisir la forme des choses et, en exprlmonr les sensations émi-~
tes de ces formes, d'en acquérir une connaissance vitale.
_ Mais ['art n'est pas une simple transmission de |’objet percu, comme
‘une photographie pourrait le faire. Lés objets ne nous viennent pas & la conscien-
ce dans ledr forme réelle, tel quelle,” mais la relation de I'cbjet et sa'représenta-

/ fa .
tion desfandent un acte libre et spontané de notre conscience.

Dans "la philosophie des farmes symbollques Ernst Cassirer écrit: "Une des
premidres et essentielles idées de la philosophie critique esf que Ie?ob|ers .
ne sont pas "donnés" & la conscience, achevés et pétrifiés dans la nudité
de leur en-soi, et que la relation de la représentation a ['objet suppose un
“acte spontané et outonome de la conscience.

QI”&UTS/’[ activité represenfdhve en art est plus gu'une simple

fronscrlphon des sugnes pour efre reconnu.,

_ -En effet, I'art est symbolique; ce q-ui implique que, en Arts Plasti-
ques, |'acte expressif invente, réorganise et transpose en symboles iconiques les ob~
jets pergus.

v

Pour b:en comprendre ce qu'on entend par. symbo[e , véférons-nous

& Suzanne K. Langer qui explique, en ces termes, la dlfference en slgne et "sym-

_ bole“

e

3 7

‘@ V. Lowenfeld définit I'esprit créateur comme étant 1'instinct inné dont |'étre
humcln se sert pour résoudre ses problémes vitaux. '

| ° Ernst Cassirer, La philosophie des formes symboligues h‘adu:f par J Lacoste,
Tome 2 La pensée mythique, ( Paris: les éditions de Minuit, 1953 ) p. 49 .




*Un signe est compris et employé pour porter certains ob|ets ou situations
& notre aftention. Un symbole est compris si. nous pouvons concevoir,
samrl idée qu || emef" !

Pour iflustrer cette thése, cn'ons, comme exemple la |um|ére rouge
des feux de cwcu[uflon comme étant un signe, le rouge dans le tableau de Marc

Chagall "L'obsession" comme étant un symbole. ; ; ..

» .
o ~Cette création de symboles, la relation entre lo percephon des ob-
- jets et leur représentation qui constitue 'acte expressuf trouve son ongme dans |'in-
. tuition et, al ‘aide de ['imagination, nos émotions créent |'ceuvre  dlart.
a T - -
C'est dans une lettre éz son frere Théo, que V[ncenr Van.Gagn nous
deCrlt cette mportance de [*émotion dc:ns ['oeuvre d'art.
"N'est-ce pas l'émofion, la sincérité du sentfiment de la ﬁcrure, qui nous
méne, et ces émotions sont quelquefois si fort qu'on travaille sans sentir
qu'on travaille, lorsque quelquefois les touches viennent avec une suite
et des ragporfs enfre eux comme les mots dans un discours ou dans une

lettre" . ‘ _ .

-

_ _ Une telle plénitude d'émofion et d*expression sponfunée peut seule-l
ment étre obtenue par ceux qui ont ey des expériences personnelles, par ceux qui
ont longtemps observés les relations des objets et dont I'imagination a beaucoup re-
construit ce qu'ils ont vu et entendu, écrit John Dewey dans "Art as experience '} .

et, ailleurs, il offirme: la différence entre I'artiste et ses semblables réside dans le -

[ Suzanne K. Langer, Feelmg and Form, ( New-York: Serlbner, 1953) p- 26 .

- 2 Van Gogh Lettres de Van Gogh & son frére Théo, cité par Robert Wallace,
Von Gogh et son temps,(Collechons Time-Life,1972) p. 9| .
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fait que I'artiste @ vne capacité exircardinaire de percevoir sensitivement les qua-—
1ités desTobjets.  Clest cette sensitivité qui dirige le faire des objets... pour qu'un

cbjet soit véritablement une ocuvre d'art, il faut qu'il soit artistique et esthétique,

le terme "artistique” Tirpliquant l'acte de faire et le terme " esthétique™ ['acte d'ap-

I

précier.: : _ -

Llappréciation de ['oeuvre d'art suit le méme processus que so créa-

tion: “ ce qui nous permet de dire que I'esthétique ou I'acte d'apprécicr sont synony-

mes de percepiion, ou fout au moins est intégré a I'activité perceptive. |. chlfln,
philosophe eméricain, détermine trofs composantes foncflonne”es por lesquelles

I'homme plend conscience du mondets
- Pesthétique se concentre sur la particularité des choses,
- I‘cffectif s concentre sur teur valeur,

- . le cognitif apergoit leurs conséquences.
Lo fonction'de la compesante esfhehque est de nous garder sen51b|e
& la chose ou & la situation devant laguelle nous nous trouvons. Pour qu'une per-
ception soit esthétique, elle doit posséder des quclh‘és qui rendront les objets expres-
sifs.. Percevoir esthétiquement une salle tem‘plié de gens, par exemple, c'est dis-
cerner des massés, des couleurs et des.textures; les représenter consfi;‘ue |'e>3:press.i9n‘

~artistique.

Dans la théorie de 'esthétique, Benedetto Groce e;piique cette dé-

marche expressive en quatre phases.

| John Dewey, Art as Expernencc, ( New-York: Caprlcorn Books 1958 ) pp.48-
49 et 72, \

_ 2 Helberr Read, Educcmon ’rrough Art, 2e éd., (Londres Fcber cmd Faber !945)
pp.24-25 . | . :

3 ].chkin.l, cité par i‘h&;odosius Dobthnsky, I'*Homme en Evo.[.urion . ( Collec-

tion Nouvelle Bibliothzque S'\cientifique ,Flammarion 1966) p. 252 .

!
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- nous avons des impressions qui aménent a

- I"expression de la synthése esthétiqie; et cette synthase esthétique nous

4 " i b

procure,

.= .- unplaisir ‘e's.‘héiic';ue;_

- ensuite, nous traduisons ces chmrs esthétigues dans des pher'omcnes phy—
»

v sique (sons, tons, mouven"cnr orgcmrchon des. Ilgncs et des cou!curs,

N -

ete).. T .

.
.

l| ressert de ce que nous venons de mentionner qué: nos sens sont le

depcrr le vchlcule de I ccre exvress:F et de la création de 'ocuvre dtart; et que la

pratique de 'ort permet d acqglérir une connaissonte.

L

- Ce qui donne & P'énoncé de Platon: "L'art est & base de 1'éducation”
sa pfofonde 5igniﬁccf?_o_n'. Eneffet, |"enFcntcomprcnd et s'céopfe au monde, d'a-
prés J. Piaget, pur une assimilation progresswc de son cnwronncmenr & sa propre or—
gamsthn, ‘et par accommodation de son moi internc au monde cxfcrleur. C;cs dg—
marches dassimilation et d'accbmmodation sont, accomplies par I'lmlicf:on; ef la

progression de cef |rn|rchon, dés le trés jeuhe age, nous amene a la représentation

symbof que et a I! exprcssnon crhsfrque.

B

|. Benedetto Groce, Acsthetics, 2¢ éd. (New-—York Mucmlllcn 15'722)
2 Herbert Read, Education trough Art, 2e &d., (Londres Faber and Fcber 1945)




HE, LA CONNAISSANCE ‘ .

H est donc évident, si nous revenons & ce but, que:
- le pratiue®des arts plestiques'déveleppe notre circuit sensoriel,

- I"esprit créateur et I'intuition sont a la base de I'activité artistique.
Toutefois, il me semble cussi évident que ce but n'est pas spécifique
a l'art plastique, mais qu'il est d'ordre plus général. En cffet, d'une part, |'es-

prit créateur n'est pas unlquemcnf i cppor\oge dc I'art: Getzels et Jackson détermi-

nent {194) la créativité comme ctant thabilité d'lnno"er de restructurer ou de re-

synthétiser des symboles iconiques, mmhi-m':ﬂqucs ou verbales ef, d'autre part, no- |

tre opproche infuf.‘ivc ne nous amine pas uniquement a ['art plasticue, car des sen-
sations peuvent arriver & notre conscience duns une forme de pensée nnferuorlsee ct

cbouhr @ un concept scientifigue.

" Dans "La découverte de 'I'c'spdcc chez I'enfant", J. Piaget parle du,
plan perceptif, 2 qui est sensori=m. " -ur, et du plan repr&.senl’ohf, qui est mtellcc—
fuel or, des rcpporfs de voisinage, de scparchon, d'ordre, d'entourgge et de conti-
nuxte qu'il mentionne sont re|1e= autant au p]cn pcrcephf qu'au plan represenfctsf ef
exnsfs,ni' tant dans une démarche de repre;enrohon wsuc”c que dans une demc:rche

mczrhehque. Clest-a-dire que la démarche vers une connaissange intuitive cu une

.

1 The Encyclopedia of Education, 1971. Vol. I, s.v. Art Education for special
groups: The talented par June K.McFee.

2 Jeon Piaget et Barbel Inhelder, La Représentation de | Espoce chez I Enfanf ‘
(Parls P.ULF. 1948) pp.18- 2.J :

- . . . - -, -~
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connaissance logique part toujours de nos perceptions sensorielles, et la différence
entré |'art et la science, par exemple restde moins dcns la démarche que nous pour-

suiyons que dans le résultat obtenu.

C'esf un fcnt que dcms notre socuefe occxdenfale nous avons fendun-

ce, de par | educahon regue, de regler nos problémes plus conceptuellemenf que )
perceptuellement, et que nous essayerons de résoudre des problémes en nous appu-
yant prioritairement sur une connaissance des objets plutdt que d 'arriver & une con- _r
ﬁcissan'ce en examinant [‘upparance de ces objets ! ; d mlleurs, depuus des décénnies, .
on'a coutume de considérer la pensee et I'activité d&s sens comme des capcclres nef-
tement dlsfmcfes, , or, comme nous venons de menf:onner, Ia drfference existe

dans le résultat, et ceci est d'ailleurs mentionné par pIusueurs auteurs,
. ) - ) - L
-~ A ' -
¥y : . | .
I
~ .

Rundolf Arnheim fait une d:shnchon entre " Concept perceptuel" et

" Concept mtellectuel" et il I'illustre en ces termes:

"Il 'nous faut, par exemple, distinguer entre le concept percepi‘uel de poi
qui se réfere a I'expérience kinesthésique de "lourdeur” et le congepty
" lectuel de 'poids”, qui se réfere & la force avec laquelie ta terre

objet". :

Henn Wollon, dans "L'evoluhon Psychologlque de ' enfanr" (1941), -
en parlcnr de I'adaprahon des sfrucfures motrices internes aux structures du monde
- externe, cite |'imdge de I’objet comme une des canditicns, et celle-ci peut appar-

o a . . Lo . ST 4
tenir & la représentation perceptive ou & la représentation intellectuelle ; et

I The Encyclopedia of Educahon, 1971. Vol. I, ':‘r..\}‘_._ Art Education Fo'r‘special
groups: The talented par June K.McFee. - =

2 Rudolf Arnheim, Vers une psychologie de I'Art. Traduit pur Nlna Godneff
(Paris: psychologie contemporaine,” Seghers, 1973} Pe 367 . _ ’

3 bid., P- 42 .

. 4 Henri Wallon, L'Evelution pSychologlque de I' Enfar)f (Parls.A Collln Con
VZ)p 130 .' '

k]
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J. Piaget détermine la dualifé de la représentation en parlant de la représentation

conceptuelle et de la représentation symbolique:
‘au-sens large : la représentation conceptuelle se confonde avec la pensée

au sens étroit: la représentation symbolique, c'est |'image mentale ou évocation

symbolique des réalités ahsentes.

Nous pouvons donc dire que: la démarche de la perception & la repre-
sentation nous améne vers une connmssunce, et cette connclssunce peut étre lnfunhve
ou Ioglque. . La connaissance intuitive est obtenue par |'imagination, qui nous amé-

ne, par une conngissance md:v:duelle, vers |*objet individuel et produn' |'|mqge.

La connaissance logique est obtenue par |'intellect, qui nous améne, par une cormdls-'

sance unlverselle, & établir des relations entre les obj ets et aboutit au concepl'

En d'autres termes, voici commenr I'on- peut expnmer schemuhque- T

" ment le phenoméne de dualité dans la connaissance:

CONNAISSANCE INTUITIVE.  CONNAISSANCE LOGIQUE

.inﬁogina.tfon . o _ | intellect

connaissance ind ividuel!e ' connaissance univér;el.le " .
| - objet individvel o _ | ~ reldtion entre les objets

i.mage . - : . - concept

En se basant sur le tableau de Benedeffo Groce, nous constatons que

toute demarche de la connaissance s appuyanf umquemenl’ sur une démarche ration -

.| Jean Piaget, La Formation du symbole chez | enfanf (2e éd., Suissec Edi-
tions Delachaux et Niestlé ) p.68 .

2 Benedetto Groce, par Elliot W. Eisner et David W. Ecker, Readlng in Art Edu- -

caﬂon, (Walrhum, Mass: Ginn Blaisdell Co |966) p- 31 .. ' \

r\

v
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nelle, en excluant toute approche sensorielle, restera boiteuse et incomplate et im-
. pliquera nécessairement la suppression des éléments instinctifs de la personne humai-

ne.
Jean Rostand, homme de scnence, affirmait, & une émission de Radio
Conoda (Le Sel de la Semaine ), que sans mfumon la plupart de ces decouvertes .
scientifiques n'auraient pas vu le jour, expllqm{w ainsi dans une phrase fras s:mple |
cette dualité de la connaissance humaine: que nous les appelions intuition et fogi- .
que, ou nncgmahon et absfruchon,»l-a conc:llcmon des deux ne pourru se faire que’

d'une fagon créatrice. ! -
. - ¥

Nous pbuv'oris donc conclure que la finalif.é de 1*éducation artisti-
gue ne peut-étre recherchée dans la démarche, mais bien dans son dbou’tisser'nenr,
c'est-d—dire dans |'cbjet d'art, objet é;uiidérerminera la qualité de la perception ot
de I'express:on, et c'est la démarche.de la percephon & I‘ccfe de faire, qui pro-

_ duur !'lmage. : ) .

. . o L]

L



V. LIMAGE o

Il devient évident que, si nous voulons déterminer le but spécifique -
. it q P 9
des arts-plastiques & 1'école élémentaire, on doit le rechercher dans Haboutissement

de la démarche, ce qui veut dire: STRUCTURER L' IMAGE.

Cette structuration ne pourra se faire que d'une fugon magunohve
ot expressive, c esf—d-d:re par une demurche personnelie de la percephon alare-
présentation. o ' : -

- * Toutefois, si nous déterminons la structuration de 1'image comme
étant le Bur en arts plcshques a I'élémentaire, il faudra déterminer en premier lieu

ce que nous entendons par |’1mage et deuxléme:'nenr cornmeni' P‘enfanr la structure.

r.'“

Dans "Art as Image and Idea", E. Burke Feldman mentionne que nous

ne voyons pas des choses mais des imoges; en effet, les impulsions lumineuses que la
rétine de 'oeil regont sont h'ensmls&s msfanfunement gu cerveau et- traduites dans
une umte sugntf'cuhve, appelée image. Ceci ne veut pas dire que nous avons uhe
photo dans le cerveau; le processus optique se ;efrouve dans |'oeil, mais la différen-
<e entre voir et percevonr réside dans le fait que percevonr est une fonction de |'es-
prit, X et la concrétisation de ['image se fait par la representohon.

-
P

Pour illustrer cefte opération, prenons comme-exemple un appareil .

.
~

I Edmund Burke Feldmun, Art as Image and ldea, ( New=-Jersey: Englewood -
Cllffs f’renhce Hc:” 1967) p.222 . o
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photographique "polaroid” : L'objectif regoit fes impulsions lumineuses ‘et les trans-

_met sur une surface sensible-qui est le papier photographique; or cette photegraphie ..

ne prendro réellement- forme que dés |'instant qtje_l'on' extrait le papier de I'appa-

reil .
.

13

"Toutefols, contrairement & I'appareil photographique, les percep-
tions de 1'étre humain, comme nous I'avons déja mentionné d'ailleurs, sont influen-
cées par un systéme sensoriel qui. transforme ld perception et gui influence la repré-

 sentation.

June K. McFee explique, dcrﬂﬁ sa théorie dite “Percepﬁon-_-DeI inea-

tion", ' ces influences et les illustre par le graphique ci-dessous.

I

\ organisa‘ﬁons N
| symboles

-

i -~

| June King McFee, Preparation for Ast, 26 &d., ( Belmont, Calif. Wadsworth
Pub. Co. 1970) . -
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I- . * Ce qu'une personne pergoit est sujet & ce qu'elle veut voir et ceci est in-
fluencé par son expérience, sa personnalité, son degré d'instruction, son

développement et son environnement cluturel.

-2~ La fcgon dont une personne per;oni' est influencée par son état psycholo-
glque, comme : anxiété, peur, plaisir, succes, etc..., qui empeche ou

encouroge son hubllefe a percevour.

— f

3- La fagon dont I'mformahon visuelle est regue depend des expenenc&s ‘et

connaissances antérieures, la relation d'imagination et d'intelli |gence per-
] . . .

mettant le processus complexe de sélectionner le nombre de stimulus vi-

hd o

suels regus .
4- Cette démarche nous améne & la reconsfrucflon de I'ob|ef pergu dans une
representc‘l'lon symbollque, basée sur des experlences accumulees anter:eu-
rement
Ainsi, nous pouvons constater que. lu conshuchon de I'smage se fq:f
par une sorte de communication, un oller et retour entre |'objet et la représentation
symbohque, entre I'impression et {'expression et c'est entre I'acte de perception et

par I'acte de represenrahon que nous avons l'lmqge, c esf-b-dlre, I':dee ‘concréte

de I'objet pergu.

\ -

. Il devient donc évident, ﬁomme I'écrit J. Piaget, -que I'image n'est
pas le prolongement de la perception, mais de Vactivité percephve, laquelle est -
une forme d'intelligence denvcmf elle-meme de I'intelligence sensori-motrice. Or,
l'mtelllgence sensori-motrice qui coordonne, durant les deux premigres années, les
_perceptions et les r';zouvements'_]usqu'd aboutir & la co'r'xlstrucfion de I'objet pesmanent,
de I'espo;:e pratique et des consh_:ncés perceptives de la forme et des aimensiops;,con;-

serve telle quelle un réle fondamental pendant tout le reste du développement mental

- A

. s
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. et jusque chez |'edulte lui-méme.

C'est cette activité perceptive qui aménera I'expression de I'image

et c'est ici que nous pouvons faire la relation avec l'art, entre |'art ‘et |'image.

A-  Strycturdtion de l'imdée
o : S S : ¥

L'acte d! expressnon, qui prodmt I'oeuvre d'cm‘ est une consfruchon

dans fe temps, écrit J. Dewey. 2 Or, comme des i impressions doivent prendre forme -

-dun; I* 'expression pour pcrvemr a notre t:onscuence, nous pouvons dire que: c'est

At oeuvre d'art qui donne la connalsscnce de I*image.

Et, comme pour I'ceuvre d'art, |'image n'est pas une transmission

msfunfanee de notre percephon mais la synthése, écrit R. Amheim, de ce que I'ar~

" tiste retrouve dans sa memo:re aprés avoir observé lés choses de ce monde sous fous
les angles possibles. 3 L' oeuvre d'art devient donc la concrehschon, ['expression
de I'lmcge. Et fleur bien comprendre I'importance de cette imcge réprésentée,

_ référons-nous & "Ernst Cossnrer’ -qui, dans "La phllosophle des formes symbohques"

explique I'expressivité de ['image myth:que et en méme temps son importance par -

mpport a l'objet reel

. "L'image nie manifeste pas Ia"chose, elle est la chose: elle ne se contente
pas de la represenfer, elle agit autont qu elle, de sorte qu'elle la rempla—
ce dans sa presence :mmedmre. e

Le rapport entre " lmcge et "chose", dans la mesure od on dlshngue en-
tre les deux, doit s'inverser directement, 1*image affirmant une pré-émi-
nence et une priorité caracfenshque sur |c| chose. Car bien loin d'ster

-1 Jean Piaget, La Formuhon ‘du symbole chez I enfanf (2e ed., Su:sse Edi-
_tions Delachaux et Niestlé ) p.77 .

2 John Dewey, Art as Experlence, ( New-York Capncorn Books 1958 )p. 65 .

3 Rudolf Amheim, Vers une psychologie de I'Art. Traduit par Nina Godneff
( Paris: psychologie contemporaine, Seghers, 1973) p.373, .

AAL,_,__.___A
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et d'anéantir ce qui dans |'cbjet "est" expression pure, l'lmuge en accuse
encore le relief et |'él2ve a une puissance supérieure. .. c'est précisément

I'image qui découvre et fait connaitre I'esserice vraie. Tout rite "d'en-
voltement par |'image" repose sur la présupposition que dans les imoges

" le magicien posséde ['essence, |'adme des objets, et non pos des copies
mortes" .’ :

Nous constatons donc I*'importance de |'image d'autant b!us qu'elle
nous permef de garder un contact sensible et sﬁns ‘cesse renouvelé avec notre e'nvi—
ronnement, puisque toute. forme de represenfahon nmplnque que les formes et les mou-
vernenl‘s agissent dans le corps méme de |'cbservateur et la demcrche d'expraslon
améne la parhcnpahon de tout I'étre. Ceci veut dire que, si nous voulons represen-

" ter par exemple un chlen qui couri' c'est norre propre sensation kmesfesuque qui nous

aidera & exprimer |',|mqge du chien qu:.courr.

La pr0|echon du moi et du schéma corporel apparaissent d'mlleurs
trés clcuremenf dans les graphismes des enfants et Luquet mferpréi'e I'image dessinée
come étant la réfraction de I'objet a travers ['esprit de ' enfant. Clest en structu-
rant son image mentale & |*aide de I'image représentée que |'enfant assimile sén en-
vironnement 4 sa pmpré orgc‘:hisation et accommode son moi interne uufmonde exté~

rieur.

Cette représentation graphique se fait par 'imitation pour aboutir a
I'expression symbolique dé I'image; et, pour comprendre la représentation symboli-
que qui consfifde I'image, il faut étbdier ld contre-partie de I'imitation; c'est~3-
dire la consfruchon magmuhve qui donne a lu représentation des significations de

Aplus en plus elo:gnees de leur point de depurr imitatif.

| Emst Cassirer, La phllosophne des formes symboliques traduit par J. Lacoste,
Tome 2 La pensée mythique,p.60 . Tome 3 La phénoméndlogie de la connaissance,
traduit par Claude Fronty, ( Paris: les éditions de Minuit, 1953) p.85 .-

2 - Jean Piaget, La Formation du syrrbole chez I eufant, (2e é&d., Suuse Edi-
tions Delachcux et Niestle ) p.77 .

r—— = -
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Dans ce sens, d&s que l"enfonf aboutit & une imitation différée ’
c'est |'imagirfation qui remplacera progress:vement 'activité sensorl—mofnce,
-quand ['action se transforme en imagingtion, |'image et I'expression symbollque dé-

butent.

. En effet, les premiers essais graphiques de |'enfant, les premiers gri-
-bouillcg&s sont le fruit de i'acﬁvité_sér}sori—mofricé,-et c'est peu probable qure ces
‘gribouilloges se font & la suite d'une observation visuélle: ils sont plutédt la traduc-
~ tion, dans des formes visuelles, du mouvement interne du.corps. Or, clest entre
trois ef'quai're ans environ que l'esprit de l'eni;unf 3 I'ide de son imugination com-
_mence a extraire de son grubomllage ertaines formes en leur donnant une s:gmftco-
ton » 2 C'est le passage, de ce que V. Lowenfeld .q_ppe.llg “le stade du gr_ubounllq-

' ge dw:ripﬁ'f { période dt:rfunf laguelle ses formes visuelles se-structurent dans l'esprit |
de I'enfant sans relation avec des schemcs connus, mais exprimé verbalement), aqu
stade "prg-schématique (penode durant laquelle I'enfant commence & structurer des

3

schemas et particul igrement son schemu corporel ).

| Jean Piaget et Barbel Inhelder, La Represeni’otlon de ['Espace chez I Enfonr
( Paris: P,U.F. 1948 ) pp. 536-537 .

2 Rhoda Kelogg, Anolyzmg Children's Art, (Pqu-Alto-Callf N.P.B. 1970 ),p. ||

'3 Vlcfor Lowenfeld, Creative and Mentul Growth. 3¢ éd., (New-York The -
Macmitlan Compony, I957) pp 109-135 . )

P



Y. LE SCHEMA

Clest & partir du stade pré—schérﬁatique (V Lowenfeld) que [*enfant
donne des sngmf‘cuhons de plus en plus personnella aux formes qu'il extrait de son
gribovillage et que a représentation symbolique prend forme par la concephon du =
schéma. Or |'|mportcmce de la structuration du schéma vers la connaissance parait
evldente si nous nous référons a cet enonce de Kant quu détermine le schéma comme
N afant la représentation qui est |'intermédiaire entre les phénomanes pergus par le
“sens et la fonction de I'esprit qui consiste & relier les sensations en un systéme cohé-
rent. | ' | ‘

.

A~ Schéma corporel

)

D2s que |'enfant commence & employer des schémclzs pour srrucfurelr
ses dessins, nous y trouvons en grande partie la représentation du schema corporel.
il faut d'ailleurs souligner son :mportance vu le réle qu'il jove dans Io demarche de
I'assimilation et de |'accommodation dont nous avons déja porlé antérieurement. En
effet, le schéma corporel, d'aprés le dictionnaire Robert, est ['image de notre corps -
a |'état statique ou dynamique dans.ses rappor‘f*s- avec les objets environnants; or ,
si nous qbservons des d'essins d_'enFcnf; de quatre 4 six ans, nous voyons cette impor-
tance ‘que Iienfc':lnr donne d'une fct;on spontanée & la représentation du’ personnage
par la structuration de son schéra corporel -'ailleurs, quand !'enfant dessine un
personnage, ¢ ‘est ordinairement lui qu'il dessine, tel qu'il se ressent, tel qu |l se
pergoit: & travers son dessin, on peqt découvrir quelques traits de sa personnalité.

\

Dans la revue "Enfance", Henri Wallon écrivait:
r



' o 25
?lci le rdle primordial semble revenir au sentiment que |'enfant acquiert de
sa propre personne. .. Tout est pour nous significatif dans I'image de la figu-
re humaine. Il n'est pas exclu d'ailleurs que tel de ses dessins soit vérita-

blement un portrait ou pourra méme se projeter quelque chose de son propre .
image intime. ;

" En effet, les schémas de la figure humaine comportent les symboles
le plus variés et les plus personnels. Ces schémas ne sont pas des signes arbitraires, -

mais des symboles qui sont intimement iés & la constitution physique et mentale,

[P S

C'est la raison pour laquelle nous trouvons autant de schémas que d'individus dans

i
un groupe. ) |
;3 2
2 - . | !
‘::.% -.
a s
. .3
| Henri Wallon, cité par P. Fraisse et J. Piaget, Traité de Psychologie Expéri- ‘&F
mentale. Tome VII| "Langage, Communication et Décisioni, ( Paris: P.U.F.,[963) :

PP.194-195 .

2 Vic;ror Lowenfeld, Creative and Mental Growth. 3e éd., ( New-York: The
Macmillan Company, 1957 . ' '
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Mais, méme si ces schémas se différencient par leur parriéuluriré,
ils ont tous des formes géométriques comme base; or c'est iustemenf.'& cause de la
;‘aoss'bilifé que I'enfant possdde. de donner une signification différente & des schémas
semblables et de leur donner une cerfalne unlverscllte ( un cercle peut-étre une té-
te, un.soleil ou le fevillage d'un arbre Y qu 'l possadera plus tard cette sens’b:llfe
. vis--vis des symboles, pour leur donner une interprétation universelle et que le

_rouge par exemple pourra représenter tantét |'amour, tantét la violence.

B- ° Image-Cliché
Nous constatons donc que.le schéma doit atre personnel et doit re-
fléter I'image’ que H'enfant posséde de sou-meme et de son enwronnemenf Mais si
des mfervenhons extérieures mterférenf sur Iu démarche de la perception a la repré-
sentation, 's'il y a imposition de schéma fonchonnel au pre—efcblls, nous obouhssons

ala cople et au cliché, "

Pour iltustrer cette diffarence entre image et cliché, référons~nous

aux dessins sur les pogés suivantes,

Nous savons ‘que manger est une fonction vitale de tout é&tre vivant,
et que la sensation de fuum se tessent dans le ventre; or, si nous chservons les des-
“sins 2 et 3, nous constatons que le ventre n'existe & ‘toute fin pratique pas: ce qui
‘nous permet de dire qu'il ne peut y avoir relation entre |* enfanr et son schéma cor-
porel, ou en d*autres termes qu'il s'agit d'un cliché. Par contre, dans les dessing ‘
4 ot 5 nous constatons cette importance que {'enfant donne aux dimensions de son
- corps. Lla dufference des demE schémas, les particularités dqns.|eur represenroﬁon,
I"exécution soup!e du dessin et la spontanéifé qﬁ'ils dégagent nous permettend de
dire qu'il y a relations entre I'enfant et son dessin et qu'il s'agit donc bien de I'ima-

ge du schéma corporel.

L, -
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Un autre exemple du cl iché se trouve dans les dessins 6 et 7 : dans.

ce cas~ci, il s'agit des formes‘stér‘éotypées ddns.lesquelles nous ne pot:tvons trouver
aucune réiaﬁon entre |'enfant et son‘enyironnemenf, mais bien |'influence de |'a-

" dulte par des formes pré-établies, pendant que le dessin no'8 nous démontre bien

cette recherche de I'enfant pour une représentation personaelle de I'espace..
. _ . i P

Le cliché est donc & 1'opposé de 1'image, puisqu'il ne correspond en

rien & |'image mentale de I'enfant.. La représentation du cliché ne trouve d'ailleurs -

pas son origine dans la perception de I'enfant, mais lui parvient des ipfluences ex-

térieures & lui, ce qui.impliqle que nous ne pouvons parler d'expressign mais bien

. de c_op.iage .

-

et new————

. .
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Résumons-nous: le but des Arts Plasthues A l'eiemenfmre est de per- :
mettre & |' enfant d° GCqUerlr une connaissance intuitive par la sfrucfurohon et lare-

presentahon de son IMAGE et cette representaflon ne peur se faire .que d'une fac;on ‘

Vi. L'OBJECTIF

personnelle, expressnve et créative.

PERSONNELLE e

‘EXPRESSIVE °

CREATIVE ~

puisque l'udaptahon de I'organisme aur mllleu a son depurt
dans la percepl'lon ; et il est évident que tout confact senso-

riel avec 1! env:ronnemenr ne peuf étre que personnelle.
puisque 1'image joue un role indispensoble entre la percep-
. ' . e 2

tion et le concepf'represenfahf ", et c'est.par |! acte d'ex-

ressuon e |'|ma e parvient & nofrex conscnence.
P qu ge p

puisque |'acte expressif en art plasrique invente, réorganise

. et transpose en symboles lcomques les ob[ers pergus. CeH'e

represenfahon p:cturale doit trouver 1é moyen de tmduure la

percephon dans des formes tangibles. Il est évident que ce.

sont ni le papier, ni leé crayon qui peuvent réal iser cette ta- -

- che, mais bien I'esprit qui guide le crayon et qui juge le ré-

sultat,

o I Jean Piaget, La Nulsscmce de I' mfelllgence chez {'enfant, (4e ed., Sm;
Editions Delachaux et Niestél } pp.8-24 _

2 Jean Piaget, La Formation du symbole chez I' enfanf (2e éd., Sunssek Edi-
tions Delachaux et Niestlé ) p. 78 .

3 Rudolf Arnheim, :Vers une psychologie de 1'Art. Tradutt par Nina Godneff,
( Paris: psycho!ogle contemporaine, Seghers, 1973 ) p. 44 .

s
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En effet, 'art est indissocicble du langage et de la technique écrit

“André Letoi=Gourhan dans "Le geste et la parole”, et la représentation picturale .
, . ~ . ,

repose évidemment sur I'emploi d'une fechnique; or, certaines images des objets

réels peuvent &tre reproduites par [e dessin en la peinture, d'autres non. Ce quu

signifie que, lorsqu'elles ne le peuvent pas directement, un équivalent doit étre

trouvé en utilisant le moyen dffert par.!'instrument de représentation._

"Il est donc évidént que la r.epresenrcﬂon de |':mcge, tant au pom{*

de vue dela fechmque qu'au ‘point de'vue du Iungage, ne pourra se fatre que d'une

fagon personnelle et crecmve, et, ce Fa:sunr 1 enfcmf développe nécessairement:

‘ -
SON IMAGINATION -

SON INTELLIGENCE -

SON SENS SOCIAL

hY

e

uisque c'est par la démarche imaginative que nous .
puisqu P g ,

-obtenons la représentation symbolique et la comprehen-

sion du langage non verbal .

] 4 ’

puisque toute la compréhension chez I'étre humain y'
vient i)ur Ié sens, la premiére raison de I’homme étant

une rulson 5 nslfn(e, c'est elle qui sert "de base & la

' ralson mtellecfuelle. ) -

L 4 . ‘ .
puisque la connaissance de son image implique néces-

. sairement une connaissance de soi-méme; or, -|'indivi-

dualisation est le pré-requis 4 toute intégration dans

. une société.

I - Rudolf Amheim, Vers une psychologle de I'Art Traduit par Nina Godneff

( Paris: psychalogie contemporaine, Seghers; 1973 ) p.44 .
psy

2 JeanzJacques Rousseau, Emile, ( Paris: éd., Gamier 1939 ).

\
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. En précison.t' les objectifs de I'enseignement des arts .plosﬁques dans
les termes mentionnés, nous pensons d'amener un changement dans la conception de
‘ I'enseignkment et des activités d'apprentissages, afin de pouvoir obtenir une évolu-
tion gmﬁhique qui sera en rapport avec |'évolution psychologique de I'enfant .

O , . o | : '_ - '
_ il est évident que nous ne voulons pas changer le faire des enfants ni
‘la qualii:é_ du.geste, |'un et I'gufr;a, dqiveﬁf_d'ai!leurs, comme: nous venons de voir,

étre personnel pour aboutir & la représentation de I'image. -

. ) R . \'|V 0 .
Il faudra plutét, dans un document subséquent, préciser les démarches -
et les activités d'apprentissages pour améliorer |'expression personnelle des enfants,
expression qui doit provoquer nécessairement une meilleure utilisation de la techni-

que et augmenter la qualité du geste. .

.,
]

e S



. DEUXIEME PARTIE.

L'EVALUATION DE L'ENSEIGNEMENT EN ARTS PLASTIQUES

Aprec CVOII‘ déterminé que |'ob|echf en art ploshque est une demar-
che vers. la connaissance au moyen de la represenfchon de. 1'image, il ‘nous semble
Jogique, avant de penser & une sh'qtegle d'implantation et avant d'amener un chaq-

' gement dans des achvnfes d'apprentissages de venfler cette c.onsfuhon déja faite, a
ﬂvf

au-point de vue de la représentation de I* espace gue du developpement du schéma

.\ corporel corresponda:t au méme sfade, dvet cetfe dlﬂ"erence que les dessins des en-

Fanfs plus |eunes étaient plus spontanes que ceux des enfcmrs p!us oges"
Nous avens donc dans un pré?mer fesf essaye’ée connaitre la situa-
tion de ['évolution gmphnque et de la’ spontanelte des élaves de fin élémentaire,
Dans un deux:éme test, nbus avons essaye de voir de quelle fagon |'évolution grOphl-
que et la spontanéité évoluaient dés I'age de six ans |usqu'6 la fin de 1'élémentaire
et paralleétement d'établir la dlfference entre une ecole od les arts plastiques sont
-enseigniés par un Specmllste et celle od cet enselgnemenr est dispensé par une per~

sonne non prepcree dans ceﬂe d |s<:|pl|ne.

gir: Ygpe ['évolution graphique des dessins d'enfants de six’ ans & douze .ans, tant -
WL -



Vll; LE TEST D' IDENTIFICATION |
. Nous avons do'nc_dcns un premier test posé les lhyp.othéses suivantes:

l- que les enfants qui ont une évolution normale et qui ont eu depu:s quelques
unnees des cours d'arts plastiques & | ecole, donvent normalement se trouver & un

stade d'evoluhon(grcphlque qui correspond a peu prés, & Ieur evolutlon mentale.,

2- qu'il doit y avoir relation entre I'évolution graphiqué de ces élaves et |e de-

gré de spontanéité dans leur expression_graphiqye.

"Pour trouver réponse & ces deux possub:l ités et, pouvoir évaluer les’

deux cotegon&s, c &cr-a-dtre

|- 1*évolution graphique
2~ la spontanéité.
Nous nous sommes cdresses & 1,500 élaves de 11- 12 ans gargons et

filles. Ces eléves de snx:éme unnee relévent des écoles de la Commlsslon scolaire

- des Mille-lles. Ces écoles SOnt situées dans la banlieue nord de Monfreal elles

regoivent donc une cl:entéle de banlieve avec un certain pourcentage de milieu se-

mi=urbain.

A~  La procédure de |'expérimentation
Nous avons fait exécuter 'un dessin & partir d'un théme al ‘intérieur
‘duquel nous pouvgons trouver au moins un personnage, une maison et un arbre.

-~
L
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Pour obtenii' dans chaque dessin les élémenta nécessaires & une clas-
snf’cahon de |'évolution graphique et laisser une certaine ||berte d'expresslon, cha-

que enfam‘ a ret;u |&s instructions suivantes:

- exécuter un dessin ou une peinture, en partant'du texte ci~dessous, sur une

feuville de: [2v X |8" en employant une des techm es suivantes:
ploy qus

. Mofériel - . S Tk

- craie de cire " = crayons feutre - gouache,
Sujet

"Ity ev fempefe de neige, les.fenétres de Ja maison semblenf enfarinées. Je

.m‘habille chaudement Papa ouvre la porte, les arbres sont magnifiques, j'aime sau-".

ter dans cette neige folle, mais il faut vite déblayer le chemin pour que I'automobi-~

te de papa puisse sortir".

b

1- L'évolution graphique

']

Comme nous avons de;d mentionné auparavant, foul‘e forme de repre— :

sentation trouve son origine ddns la perception, La représentation de I |mcge est

{
incluencée par le rapport subjectif que I*homme a avec son environnement, -or,
tes expériences et connmssances uni‘erleures lmphquenl' que ces rapports sub|echfs '

chongent avec l'age suivant des étapes successives bien defmles.

L'enfant, en s ‘exprimant, cherche & comprendre les choses par lui~

2 .
mame et & faire snennes certaines connaissances ~ . Cette évoluﬂon duns la repré-

| . Victor Lowenfeld, Creative and Mental Growfh 3e ed. » { New=York: The
Mucmlllan Company, |957) p.504 | — . : ‘ o

2 W D -Wall, L'Education urhsr:que créatrice aux divers stades de I! enfance,
Arr et Educahon, { Unesco,l954 ) .
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sentation de I'image constitue la base de natre cléssificaﬁon.
A cette fin, nous nous sommes basés sur le tableau synoptique qui se
|
trouve dans le livre ! Creuhv:ty and Mental Growth" . Dans ce fableau, V.
Lowenfeld trace succ:nfement les coracterlsrlques menful es et psycholognqués des
différents sfades déja menhonnes dcms I'introduction, I cge chronologaque ainsi que

I*évolution dcns la représentation de la figure humaine, I'espace ef la couleur.

" Pour permetire une classification, nous nous sommes donc basés sur

les trois pomfs suivants: I'equce, le personnage, et Ia couleur. _

. Nous avons compose une grille d'evolucrhon dans laquelle nous trou-
vons les stades " Schemahque" {enfants de 7 & 9 ans ), "post-schématique" ( enfonfs

de9all ans ), et "Psevdc-réalisme" ( enfants de I1a13ans ).

- Pour fin de statistiques, un certain nombre d'éléments propres a cha-
cun des stades mentionnés ont été prévus dans la grille d'évaluation, . .

SCHEMATIQUE ~ POST-SCHEMATIQUE PSEUDO-REALISME
race . Espace C , Es'Ec'e ' -

Ligne de base - Superposition. .  Ligned *horizon
Etogement - ~ Plans S . Ordonnance de plans
Transparence ' : ' : '
Développement - : ‘ L

Rabattement ' '

Personnage . - Personnage - _"Personnage

Figure complate . Raideur ' © Modulation -

. Figure trés élaboré .+ Vétement détaillé - -

“

_ | Victor Lowenfeld, Creative and Mental Growth., 3e éd., (New—York The
‘ Mucmnl[an Company, |957 ) pp.505-506 .

\Y
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~ Couleur - Couleur: - Couleur
| ‘Obiec‘tive - - Objective’- . Objective

Emotive : . " Emotive " .. Emotive
Pour obtemr une constance dans la clc:sssflcohon de I evoluhon gra~
ph:que et une unlforrmte d'evqluahon, la méme personne a fait la correction et la

[y

_notation de tous les dessins. S - S,

2- La spontanéité

En observant des enfants dessiner, | nous consforons ce desur sponfane '

de |'expression graphlque. J. Piaget-mentionne qu ‘entre deux et sept ans I'imita- -

tion représentative s eponouxt et se généralise sous.une forme spontunee. or, c'est .

sur la spontanéité que repose toute conscience de soi, 2 écrit Emsf Cassurer
] "'ynification des perceptions ou representahons sensibles en une consc:ence,

de méme que leur relation & un objet, loin d'atre jamais l'affaire de la sim-
ple réceptivité sensible, reposent toujours sur un "acte de la spontanéité” .

Et on apergoit désormais qu'il y a; tout aussi bien qu'une spontanéité de ['en-
tendement pur, de la pensée et de la construction logico-scientifique, une
spontanéité de |'imagination pure. Celle-ci & son tour n'est pas seulement

“reproductrice, mais bien originairement productrice... Sensibilité, intuition,
entendement, bien loin de figurer de simples phases successives de la con-
naissance, accessibles dans une banale superposition, se présentent en stric~
te interpénéfration comme les moments constitutifs de cette connaissance," 3

Y

Dons le domcme de |'art |'express|on spontanée des émotions, Fcnt

4
-qu une oeuvre d'art presente et reflete un aspect sponfone . Clest cet ospecf spon=

. tané que nous voulons évaluer dans les dessins d'enfants .

| Jean Piaget, La Formuhon du symbole chez l'enfanf (2e ed., Suisse: Edl"'- :

tions Delachaux et Niestlé ) p.74 . ) .

-2 Ernst Cussnrer, La phulosophie des formes symbol fques traduit par Claude ,
Fronty, Tome 3 La phénoménolegie de la connalssance, ( Paris: les éditions de Mi-

nuit, 1953) p.92 . . ‘
3 bid., p.22 . o 3

4 John Dewey , Art as Experaence, ( New=York: Capncorn Books 1958) p. .

[ERp—

B TN




N

-

% :
L*art plusthue repose essentiellement sur e geste, et comme le ges-
te de 'enfant lui apparhenr la trace que ce geste laisse ne peut éire que personnel-
le, et de ce fait produire une oeuvre personnelle et spontunee.
. ’ . ' ,
Comme spontanéité en art est reliée & expression persbﬁne[le, nous

avons énlis |'hypothése que les enfants spontanés étaient aqussi créatifs et employaient

‘dans leur expression, des formes-et des idées personnelles. Leur developpemenf es—.

fhehque leur donne la poss:b:l:re d’une exécution souple avec un espace bien orga-

.o |

nise,

La démarche dans l'expressnon créative leur a donné une bonne con-

naissance de la technique et de ses possikilités.. Dans I'ensemble, nous pouvons dire

~ que fous, dans leur expr&ssnon, sont personnels.

A 1'opposé de la épénfonéité et de I'expression personnelle nous trou-

vons ta copie ei' le cliché, Comme j‘ai déja mentionné, la représentation du cli-

* ché ne trouve pos son orlglne dans la perceprton de I'enfant, mais lui pc:wlent des

mﬂuences exrerteures, ce qui implique que nous ne pouvons parler d’expressmn mais

bien de copiage. L! mfluence que le copiage comporte en opposition & |’expression

1

personne!le est epr |quee par Lowenfeld par le tableau suivant:

'EXPRESSION PERSONNELLE o COPIE

Autonomie dans la pensee Pensée dépendante
Expression émotive : 3 Frustration
Liberté _ . _ " Inhibition et limite

Adaptation facile a des situation nouvelles Apprentissage en fonction des autres

Représentation personnelie Représentation des schémas pré=établis

T

| Victor Lowenfeld,- L'Expérience orhsflque au cours de lo croissance, Art Art et

'Educcmon, { Unesco, 1954 ). ;

‘2 Victor Llowenfeld, Creqhve und Mental Grpwth, 3e é&., (New—York The
Macmillan Company, |957 ) P. .

e e -
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Spontanéité est donc synonyme d'expression personnelle. ~ Clest dans
.cette optique que nous avons déterminé certains aspects dans la représentation gra-

phique pour évaluer la spontanéité.

[~ Erni:léi des formes personnelles

Il s'agit ici d'évaluer les qualités du geste, ou en d'autres termes

d'évaluer les formes personnelles en opposition & des formes stéréotypées.

2- L'organisation de |'équilibre dans l'organisaf.ion pfcfurole

Tout dans la ncxture est rythme et mouvement: Le développement
: !
esthétique est organique et n test pas soumis & des régles etabltes, toutefois dans
ce qui nous préoccupe la qualité et le rythme du geste, issu du mouvement intérieur,

se refl2te dans I'organisation pictutale.

3~ Emploi de couleurs perso‘nne’!les

Comme pour les schémas, la couleur suit une évolution pc:rolléle. _
En effet, durant'les stades du grubounlluge et du pre-schemahque, I"enfant emplou
des couleurs d'une fagon emohve, pour évoluer vers une relation objet-couleur duranit
les stades schemohque et post_-schemuhque avant d'aboutir a un symbolisme dans les

couleurs & partir du stade pseudo-réaliste.

4, Exécution avec un graphisme souple

L'art plastique est relié au géste, or, ce geste se traduira dans 1'ex=-
. pression graphique par une grande souplesse pour autant que le geste soit personnel

et spontané.’

| . Victor Lowenfeld, L'Expérience artistique au.cours de Ia cro:ssance, Art et et
Educal’lon, (Unesco, 1954). : . _

L I
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5. L'exploifatioﬁ du theme

Pouvoir personnaliser spontanément la représentation d'un théme,

r

comp}e tenu de |'dge chronologique de I'enfant, dénote une adaptation facile & des

sil’uc_iﬁons diverses et signifie une ‘autonomie dans la pensée,

6. L'emploi .de la technique

Une bonne coordination motrice dénote que |'enfanr ade l ussumnce

dans ce qu'il fait et le développement progressif de la. rechmque, compte tenu de

[*6ge de I'enfant, nous assure la qualité du geste,
Ces six points mentionnés ci-haut ont donc été retenus pour 1'évalua-

tion de la sponfanéité. - . % o

A. Emploi des formes personnelles. '

B Orgamsuhon de'i* eqml:bre dans l'orgunlsuhon pnctural‘e.

C Emploi de couleurs personnelles. ’

D. Exécution avec un graphisme soupl'e_.

E. Exploitation de theme.

F. Emploi de la technique. -

Sur-chacun de ces items, un.e_a note de 0 & 4 points sera allouée.

" . *.Pour obtenir une constante et le plus d'objectivité possible, chacun .
des points est noté par la méme personne pour tous les dessins. Cette méme personne
. ne corrige pas plus que deux points. '

B~ - Lesrésultats

La ‘correction des 1,460 dessins a été effectuée par quatre personnes,

ayant toutes une formation artistique. Le classement et les notations pour 1'évolution

U
. .
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4
graphique ont été effectués par le méme correcteur.

~

]

chacune de ces personnes a corrigé deux points, ceci afin d'avoir une plus grande

objectivité dans le résultat final.

La correction, de.l,460 dessins, a.donné les résultats suivants:

o b Evo'ufion graphigue

1) Pour I'espace:

. - 71% des 1,460 dessins d'élaves se trouvent au scﬁémuﬁque 7-9 Ems)
. - 26% des 1,460 dessins d*élaves se trouvent au post—schemahque -
I ans)

L4

- l 8% des 1,460 dessms d'eléves se trouvent au pseudo-reallsme ( II-
12-ans). S . B

Dans les eiemenfs ql:le nous avons derermmes pour ' espace, nous trou-
vons qu stude schématique que .
' -64% des dessins presentalent une Ilgne de base,
- 24% des_desslns présentaient de I'étagement,
- 2% des dessins présentaient de la transparence,
= 22% des dessin.; présentaient du développenient,

= 19% des dessins présegtaient du rabattement .

Au post-sch ématique:

. - oA :
= 15% des dessins compottaient de la superposition et représentaient

des plans.:

Les six points pour la spontanéité ont été corrigés par trois personnes; .

iy medm 7T T
s

e e e
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Pour le personnage: -

Au scﬁémcrﬁque: : : ] ‘ :

- §9% des dessins représentant des. personnages se slfument au schéma-

gz_.ue, pour 7% des dessins, aucun personnage n'était représenté, pour 7% seulement,

le personnoge était complet et assez bien élaboré.

maﬁge.

.

Au Post-schématique:

- |9% des desins'de;_eprésentt-:tioh du personnage se situe au post-sché-

i~

= 12% de ces représentations de personnage donnait une certaine raideur

dans le mouvement, tandis que ddns:

3)

dis que dans:

- 3%, les vétenents étaient trés détaillés.

Pour les couleurs:

Au Schématique:

.

- 48% des enfants employaient les couleurs d'une fagon objective tan-

- 27% des cas, Ies couleurs étaient émotives ou presentalenr un retard

en rapport avec le stade. R C

schémaﬁ'que‘.

Au posf-schémc:ﬁ;;ue:

-

~ pour 20% de cas, la couleur employée correspondait au stade post-,

De ce 20%

- 14% P'employait objectivement et

= &% émotivement. - ' Cl

" . . N
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Av pseudo-réal isme:

- I'emploi de la couleur correspondait au. stade dans 1'.4% de dessins.

- 2= SEpnranéiié :

Nous avons dbi'enu sur la total ité des six points une ‘moyenne de 9 2

sur une poss:blhte de 24 ou 38.3% pour | ensemble des |,460 dessins. -
En se referant aux six grophlques sur la page suivante et en prenant

pour chuque point C comme moyenne, nous constcrrons

~

- qu tenviron 30% des enfants se sitvent dans cette moyenne , C ar—a-d ire

qu lls ont obtenu la note C

Pl

- qu 'environ 4|% des enfants ont obtenu la note D et E c'&tt-b-dlre en bas de

la moyenne.

= que seulemehr 28% des enfants ont obtenu la note A et B,

A la poge 45, nous trouvons un fableuu comparchf des moyennes obfe-
nues dans la represenfahon de I'espoce et les points obrenus pour la sponfunelfe pour .
‘chaque école qUI a participé au tesf, et la page 44 donne le graphique des moyennes

pour 10 commission scolaire.

e g a4 -
- . . .
. N o
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Le tableau comparatif ci~dessous donne les moyennes obtenues dans

la représentation de I'espace et les points bbre:}us pour la spontanéité,

) + ESPACE
.r o
Schématique: Post-Schématique Ps-Réalisme Sponfcnéité
. Coﬁm}ssion scolaire 71% 26% 1 ..8% - ?:2points

sur
24 points

ECOLES O s e

1 77% o 2% 1% 4.9 points
2 69% 1 23% . 7% 13.2 points
3 80% . I18% 1% 1.1 pints
4 7% 2% - [1.6 ppints
5 8s% " 1% . - 10.7 points
6 70% ‘ 27% : 1% . ~ 10.7 points
' 7 - . 69% ' 2T% B £ [0.5 points .
8 53% . 43% 3% 13.7 points
9 52% 4% . 1% 9.5 points
S E% L 2% - 7.8 points
Il | om0 9% 1%, 8.2 points
2 S A " 6.1 points -
13 L 75%. o23% 1% 7.2points +
o 70%. 25% . 5% 8.8 points
5 L T8% A% - 2% -, 1Ll points
6 . L% . 2% . s% 8.3 points
17 8% 1% . 1% 5.6points
18. L% 4% 1% 7. points

- m——



C- L'aﬁal'xse _ _ o "

- : .
Dans une courbe d'évolution normale il serait plausible de déduire,

qu'entre six et onze ans, il doit y avoir une progression dans |*évolution de la repré-

. sentation, Lowenfeld en parlont du stade post-schématique, le situe entre 9 et Il

ans et -J. Pioget dans “Iq découveﬁe de I'espace chez I'enfant" détermine que la
..découverte de la ligne de visée, quu, dans le dessin spontané se traduit par I‘mter-—
vention sysremahque de I' orgcmlsuhon des, pluns, intervient au stade Il B, ¢'est-a-
dire vers l'4ge de-9 ans, sxtuaqt'clns: cette acquisition au début du post ~schémati-
que. S '

Ence qui concerne la relation " évolution graphique et spontanéité,

une.analyse des moyennes obtenues pour {es I8 écoles {voir le tableau de la page

44 ) qui ont participé au test ne nous permet pas d'arriver & déterminer que les éco-

les qui ont obtenu une plus haute note pour la spontanéité se situent mieux pour

I*évolution graphique.

En effet, en prne:ncmiL 27 8% comme moyenne pour les élaves qui se

trouvent dans le stade “Post-schématique" et “pseudo-Réal isme" ¢

|0 écoles se situent en bas de ce pourcenfoge et

-8 ecol&s ont obtenu plus que 27 8%

5 ont obtenu un % plus élevé pour la
spontanéité,

.

- de ces 10 écoles qui sont
en dessous de la goyenne
de la Commission scolaire.

5 ont obtenu un % moins élevé pour la
*  spontanéiteé.

‘.



a7
ont obtenu un % plus élevé pour la

té,
- de ces 8 écoles qui sont au~ spontanéi é

dessus de la moyenne de |
Commission scolaire,

3 ont obtenu un % moins eleve pour Io
' spontanéite,

La dlﬁ'erence de 5/8 a 3/8 pour la catégorie des ecoles qui se situe
cu—-dessus de la moyenne pour ['évolution graphique et I'egallfe 5/10- 5/10 pour
Hautre catégorie ne nous permet pas de conclure qu'il y a une relation directe entre

Ic spontanéité et |’ evoluhon nghlque.

3

-

1l |mporte peut-étre de mernitionner ici que la sponfcnelfe d'expression
‘en arts plastiques doit atre preservee, mais cette sponfcme:fe d'expression doit sur-

tout, par une mise en situation adequofe, permettre le développement de la repré-

sentahon de l'envrronnemenf de I'enfonf Favor:ser I'évolution de son schémg corpo--

| bref, le faire progresser daris son - évolution graphique, or, les résultats obtenus .

‘
avec ce test, nous montrent clairement les lacunes- qui existent du cété de I'évolu--
tion graphique, et justifiént certainement une recherche plus poussée.

Les résultats de ce premier test trouvent pevt~étre leur explication
dans cette afflrmcxhon d,Hél2ne Gagné lors de Iu réunion des Conselllers pédagogi-
ques en Art, le 7 novembre 1975 4 Québec,

En passant pur-dessus la recllre de l'imoge, on a abouti &I" equuhon

Arf Expreslon et cela a eu pour conséquence de faire regresser | enselgnemenf des

Arts plnsflques au niveau du deFoulemenr

Co

En conclusion,, mentionnons:

l- que les ob|ect|Fs du progmmme—cadre de [* enselgnement des arts plastiques &

I elementalre porte & confusion,



- - : . 48
.

2- q'qe seulement 27, 8% des 1,460 éléves de fin de {'élémentaire amrivent & une

représentation correspondant & leur age, - o

3- qu'il n'y a pas de relation directe entre |e pourcentage obteny pour la spon-

tanéité et |'évolution graphique.

et - —e



Mille-lles et une école de la Commission scolaire Deux-Montagnes, école dans la-

©

VIil. LE TEST D*IDENTIFICATION I

. Suite aux résultats obtenus dans le premier test nous avons essayé dans
un deuxigme temps de voir si les résultafs du premier test se confirmerait et nous

avons ajouté les questions suivantes. '

[~ & que! moment de leur passage, & I'é!él';ienfaire la spontanéité, tel. que définit,
et |'évolution graphique chez les enfants accusent-ils 'un retard sur le développement
physique et mental . ) B ' . .

2- la différen'ce qui pourrait e'xisfer pour la spontanéité et |'évolution graphique,
entre une école ob {es arts plczshqu&s sont enseignés par une personne préparée dans
-‘-__\
cette n:h.'.<:|p||1'\e,r et dans une aufre ob cette drscnpl ine est enselgnee par les hi*ulcn—
res de closse, non préparés spec:fnquemenf '
‘,' .
Dans ce deuxigme tesf la participation ne se ||m|ta|f plus aux éleves

de ll- 12 ans, mais, bien'que plus restreinte (5 écoles de ta Commission sco]alre des

quelle les cours d'arts plésfiques sont dispensés, depuis 8 ans, par une persohne dont:

_Ia‘prépumrion-esf concentré en Art) s'adressait qux él2ves de 6 ans-8 ans et 11~ |2

ans. o
s _ i :

A-  Laprocédure de |'expérimentation *

Comme nous venons de le mentionner, nous nous sommes adressés pour

ce test; aux élaves de 6 ans- 8 ans et de Il/lZ ans dans 6 écoles, dont 5 de la Com-

TN . .
mission scolaire des Mille-lles et | école de la Commission scolaire Deux~-Montagnes.

T



. Ces six ecoles sont situées dans la bunl:eue Nord de Monrreal et la

clientgle vient de cette bcnl ieve avec un certain pourcentage sem:-urbum. .

»*

Dans chaque eco!e nous avons adressé le test qux élaves de 6 ans— 8

ans et 11/12 ans, ce qui nous donnalf au foful environ 1,200 eléves, dont
~ 400 au niveau 4 ans

= 400 ou niveau 8 ans

= 400 qu niveau =12 ans

: Comme pour le premier tesf et pour évaluer, et |'évolution graph:que
et la sponfonelte nous avons fait exécuter Un dessin & partir d'un théme & |'intérieur

duquel nous pouvions frouver au moins yn arbre, un personnage et une maison.

Les consignes données aux e'nfc:nfs étaienr'les suivantes:

= exécuter un dessin ou une peinture;, en pcm‘ant du texte cn—d&csous, sur une

feuulle de I2 X 18“ en employant une des techniques suivantes:

Matériel

.= crayons de cire sur papier cartridge
' ou
= crayons feutre sur papier glacé.

Su'let o .
- Durcnf le temps de Noél beaucoup de maisons sont ‘décorées. Chez mois, toute
la famille participe & la décoration d'un arbre de Noel qu'on :nstulle devuni- la mai-

son. o ‘

TP,



[- L'évolution graphique

5l

Nous avons compose une grille d'évaluation dans laquelle ndps trou-

et Ie stade pseudo-real isme.

" vons les trois sfcdes, c'est~a~dire, le stade schemahque, le stode post-schemc:hque

Duns chagque stade nous prévoyons le developpemenf de | espace, du

. personnage et de Ig couleur,

Pour le Schémcﬁque:

A. derermme qUe It eléve a atteint ce stude o 100%
B. determme que |'éléve a ‘atteint ce stade & 75%

&
SCHEMAT IQUE® | POST-SCHEMATIQUE -
Espace A - Espace - A
Espace B . Espace . B
Espace  C * ‘Espace - C
Personnage A. Personnage .
Personnage - B Personnage B
Personnage C . Personnage C
. . . . ’_* ‘ . -
. Couleur A " Couleur _-
Couleur B Couleur B
Couleur’ C Couleur C

Cette grille d'évaluation se présente donc comme suit:

PSEUD O-REALISME

Espace

Espace

: Espuce

.Personnage

Personnage

Personnage

o Couleur .

Couleur

Couleyr -

A
B
C

" C

A

(v~ ]

€. détermine que |'éleéve n'a pas atteint le stade schemathue et qu'il se

h'ouve au pre-schemuhque .

B S R
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Pour le Posf-schémafique et le Pseudo-Réalisme

A. détermine que liélave a atteint ce stade & 100%
B. détermine que I'élave a atteint ce stade & 75% R -
C. détermine que 1'éléve a atteint ce stade & 50%

L
Pour obrenlr une constance dans le cIc:ssnFicahon de |'évolution grcphl-

que et une uniformité d'evaluahon, la-méme ® personne a fali' la correction et lg norc- '

" tion de tous Iesd&ts:ns.

2- La spontanéité B

)

Comme pour le test |, nous avons retenus pour fin d'evaluahon de Iq

spontanéité, Ies six points suivants: . ) .

A, emploie des.form&s personnelles o
B. drganis;cﬁo'n de !'équilibre dans 1'organisation pic{'dmle_
C. emploie de'éou!eurs personnelles '

D. exécution avec un grcphfsme souple ‘
E. exploitcz_ﬁon du théme

F. emploie de la technique

»

. . i .
R ~ g
© .7 Sur chacun de ces afems, une note de 0 a 4 points sera allouée. Pour
obtenir une consfcnfe et le plus d" ob|echv:re possible, chacun des’items est note par
la méme personne pour tous les dessins et tous les niveaux; Cette méme personne ne

corrige pas plus de deux points. .

B-  Les résultats

.o Comme pour le premier test, la correction des |,177 dessins, dont 392

dessins au niveau de & ans, 390 dessins au niveau de 8 ans et 395 dessins au niveau

S

13

t

P

e s e
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de 11-12 ans, a été effectuéé par quat re personnes ayant toutes une formation artis-

tique. .

Le classement et la notation pour I*évolution gra'phique ont été effec-
tués par le méme cofrecteur pour les trois niveaux. Les-six points pour la sponta~

P T by . . - - . - F . 1
neite ont eté corrigés et notés par trois personnes, chacun de ces personnes n'a cor-

¥

rigé que deux points pour tous les niveaux.  Cette correction a donné les résultats

~suivonts:

|- Evolution gllﬁphique

* AU niveau de 6 ans .

N

. {} Pour |'esE' ice: . ' .
- 29% des éleves se trouvent au pré-schémgtique;

. = 69% des élaves se trouvent au schématique ou presqbé. R

2) Pour le personnage: - oo ‘ R

" = 45% des éleves setrouvent au pré~schématique,

- 46% des éleves se trouvent au schématique.ou presqué.

-
.
. . . f
- ]

" 3) Pourla couleyr;

\ - .

- 42% des €élaves se trouvent au pré-schémafiqde .

* = 35% des.élaves se trouvent au schématique ou presque.

.

* * Au niveau de 8 ans . ‘ .
Ay Pourl'esEuc - T L

= 9% des él2ves se trouvent au pré-schématique,

-~ 35% des élaves se trouvent au Echémbtique d 75%,. o

4

o e Al i e ke e

’
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= 51% des éiéves se frouvent au schémcfique a 100%,

- 3% des él2ves se trouvent au posr-séhémcﬁque 3 50%.

2) Pour le persbﬁncge; :
- 20% des éleves se trouvent au p‘r,é-schémoﬁque .
- 28% des élaves se trouvent au séhématique & 75%,;
~ 419% des élaves se trouvent au.schématique & 100%,

- 2% des é&laves se trouvent au post-schématique & 50%.

. 3) Pour la couleur:

. | " . - 18% des élaves se trouvent au pré-schématique, -
| | - 35% des élaves se trouvent au schématique & 75%,
— 44% des élaves se troyvent au schématique & 100%,
- 1% des élaves sé trouvent au post-schématique a 50%.

-

Au niveau de 1112 ans

-

) Pour I'espace:

- 1% des &lves se trouvent encore au pré-schématique, :

~ §% des él2ves se trouvent au schématique & 75%,

= 43% des élaves se trouvent au schémaﬁq‘ue a 100%,
| - 24% des élaves se trouvent au post-schématique a 50%;
- = 16% des élaves se frouvent au post~schématique & 75% ,
© 2 6% des élaves se trouvent au pds’f-schémdtiqué a 100%,

© = 1%.des élaves se trouvent au pseudo-réalisme & 50%.

2) Pour le personnage:

A

- = 6% des él2ves se trouvent encore au pré-schématique; -

~ 3% des élaves se trouvent au schématique & 75%,

B
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B < J7%.des éleves.se trouvent a schématique & 100% ;
- = 19% des éleves se frduvent au post-schématique a 50% -
- . - 13% des élaves se trouvent au post-schématique & 75%,
- 4% des &l3ves se trouvent au poét-schéhuﬁqué & 100%,
- 1% des éleves se trouvent au pseudo-réal ism-e a50% ;
- 1% des élaves se trouvent ou pseudo-réalisme & 75%.

t
A

3) Pour lo\couleuf: : -

- 4% des éleves se t‘rouvenf encore au’ pre-schemahque,
- 14% des élaves se !'rouvent au schemcﬂque & 75%,
- 7% des eléves se trouvent au schématique & 100%,
~19% des élaves se trouvent qu post-schemahque a 50%,
L ~ 17% des eléves se trouvent au post-schématique a 75%,
- 6% des eléves se trouvent au post-schématique & 100%,

- 1% des él2ves se trouvent au pseudo-réalisme & 75%. . _ -

A la poge 60, nous trouvons un tableau récapitulatif des résultats ob~

tenus pour |'évolution graphique;, - ' . | o,

2- Spontanéité

- e

Pour la spontanéité nous ayons obtenu sur la totalité des six points une

Il

moyenne en score brut de:
-13.9 pp.u;' l'eﬁsemble des 6 ans..
-11.9 pouf |'ense.mb|e'de,s 8 ans.
~ 12.9 pour I'ensemble des 11-12 ans.
‘En se référant}ux graphiques 4 ¢+ 3 et 6 et en prenant C comme
moyenne, nous constatons que:

C oy

[P

- ———
.



"Au niveau de & ans s ' . )

F

= 37.5% des élaves se situent dans cette moyenne avec ld note C. ,

, - =45.5% des élaves se sitvent en haut de ;etfe mb'yenné avec la note
‘ A euB. . . ‘ ! T
= 14.4% des élaves se situent en bas de cette moyenne 'o.vec la note
DouE. ‘ '
N

Au niveau de 8 ans : : "
© = 39.5% des éléves se situent dans la moyenne avec la note. C.
= 29.9% des élaves se situent en haut de la moyenne avec la note A

ou B.

= 26.1% des éléves se situent en bas de_la moyenne avec la note D ouE,

Au niveau de 1112 ans o o ' ' . ®

1 ] s ) -_ - i .
La moyenne est sensiblement la méme que les 6 ans, en effet:

- 37.9% ont obtenu la nofeC.
"« = 36.6% sevlement ont botenu la nate A ou B.

- 20.9% ont obtenu‘ la note D ou E,.

.
— e e

~ e el
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| _ NIVEAU: 6 ans

FORMES PERSONNELLES

A‘.

~ CQULEUR PERSONNELLE w °

&)

B

-.lC

‘.

r !
]

|-k _{_______._,
}

sl Eannil

—_— R -

— -t —_—

D E

A

. C

D E

EXPLOITATION DU THEME _

..

N

(il

" GRAPHIQUE 4 |
EQUILIBRE DANS L'ESPACE .

‘ [

60

.50

A B C D E
~ GRAPHISME SQUPLE

1
EEEENEEEENAEEE
40 ! 1
0 ~ I ﬁ . '.-' .
i0 11
: §
—f—1=- - -k ]

. 50 -

40

_ 30

‘A B C D E.
EMPLOI DE LA TECANIQUE'

FYYSP SRSL I SRR -

et 4

T
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NIVEAU: 8 ans
FORMES PERSONNELLES

r. [

A B C p CE
COULEUR PERSONNELLE

= NANER

-
i

1

} -

A B . D.E
EXPLOITATION DU THEME

[

I--.-““ |-+ ‘"".

L] )
BE=E
—-|-1 §-1- L.
r..._ S D I | | —
{.__E'_ -1 .

60

50

40

GRAPHIQUE 5 °

'EQUILIBRE DANS L'ESPACE

}

I S I

T A

B

C

D E

GRAPHISME SOUPLE

J

A

B

C.

"D - E

EMPLOI DE LA TECHNIQUE-

NEENEN




NIVEAU: 11 /2 ans

'FORMES PERSONNELLES

e

|
R
-—y L) S e e,
by
S RS OO SO [ I Y R
I
it . —

A B C p E
 COULEUR PERSONNELLE

- L B

A B CcI D-E
" EXPLOITATION DU- THEME

S B O O = I
A —

]

e |- B Bl .-} -

60

50

40

20

GRAPH!QUE é

EQUILIBRE DANS L'ESPACE *

| | | |
_ !_ + l__
T 0 I

i

T

A B C D E
GRAPHISME SOUPLE

' [
o e e o I P
S S
. L _',_.
. . |
I I i
;5_ L ’g 143-A =
-

A B C D E
EMPLOI DE LA TECHNIQUE

I T
!

i
N [

o s e e s
r

T

———— e m A 4 el ay a



60

'PRE-SCHEMATIQUE SCHEMATIQUE POST-SCHEMATIQUE PSEUDO-REALISME _

B A ¢ B A C B A
B B Nivéﬁu-Sz'd-m . '
Espace 29%  41%.  28%
Personnage : 3 &
Mm 45% 32% 12%

Cosleur  42% 37%  18%

(1) Pour 8% de dessins aucun personnage n'était. représenté,_

‘A
'l

2- Nivecu 8 ans

Epace. 9%  35%  5l% 3%

Personnc‘i:ge.‘ - .
) i 20% 28%  41% 2%

Couleur  18% . 35%  44% 19% -
0] Pour 6% de dessins aucun\personnage n'était représenté,

i
A

.'3- Niveau %Il/] 2 ans

Boce 1% 8% 43% 2% 6% 6%. 1%
Personnage ' - ‘ B .
B - 6% 13% 7% 13% 4% 1% %

Covleur * 4% 4% 7% 19% 17% 6% 1%

{l) Pour des dessins se situant au schémcfique pour I*espace, dans 3% de ‘cas qu-

|
cun personnage n 'était represenfe.

Pour ceux se-situant au posf-schemcflque dans i% de cas aucun personnage

n etcllf represenfe.



C- L'cnqlzse

En se référant aux graphiques nos ! - 12 et I3 , nous ‘apercevons
une progression assez normale dans la représentation de |'espace pour I'école avec

-

spécialiste contrairement aux autres. - =

) En effet: : ' ‘
l- dans le graphique noll, nous &onstatons un une situation presque :denhque pour
les deux groupes ( avec specmllst_e ou sans spécialiste ).  Les influences familiale
et sociale avant la rentrée & I' école ne semblent donc pas différentes pour les &la-

-ves d'un groupe ou de |'autre,

2~ par contre dans le grap'hique’noIZ cette différence est tréds marquée puisque
~dans le groupe avec spécialiste nous trouvons 78% des él2ves au schématique con-
trgirement & 48% pour les autres.
Il est donc évident \que [*évolution grophique de la représentation de
l'espace, avec I'aide d'un spécialiste @ I'école est shpérieure aux autres écoles,
mais, si cette évolution semble assez normale, pour |'école avec spécialiste, de 6
a 8 ans; la situation a H/|2 ans, bien que légérement supeneure, ( graphique 13)
equnvuut & peu prés aux écolés sans spécialiste. La seule différence réside dans le
fait ‘que les écoles sans spécialiste ont encore |1% des éléves qui ne se sont pas ren-

dus au stade schématique.

.

Nous constatans donc, qu’ ientre 8 et II/IZ ans || y aeu crrer voire

m%me recul dans |'évolution de la represd’htohon de I'espace, et le fait d'avoir un

‘ spécua‘l iste pour 1’ enseignement des arts plushques_, améliore trés peu la situation.

)

Pour ce qui &tmit & I'évolution de la représentation du personncge

ot &l evoluhon de fa couleur dans les dessms, nous constatons, en se référant aux

-

PRSI
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graphiques nos [4 319 , une évolution de 6 ans a ”/l2 ans, 'ideﬁﬁqué a la repi'é-

- sentation de |'espace, mais accusant un retard plus prononcé pour les groupes sans

spécialiste, entre 6 et 8 ans.
Afin d'lllush'er cette différence entre I' evoluhon de l'espace et celle
du personnage, nous avons pris la"moyenne des trois niveaux pour chaque sh:de et

nous en avons fait la compam:son dans les gmphlqus ci—dessous:

graphique 7~ la courbe de la ‘moyenﬁe des trois niveaux pour |'espace des -

' : groupes A (les groupes sans speclallsre) et B {les groupes avec
spécialiste).

graphique 8 - la courbe de g moyenne des trois niveaux pour le pefsonnage

. des groupes A et B.

- GRAPHIQUE 7
12 12
1 k: 3
15 5 T
.E , 1 T 3 2
E s S &
I3 .
'E 10
] i L
13% 29% 4% 8% 5% 2% — A
10% - 17%.  -49% % 10% 2% -~ =

8 35 8 8
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. grophique 9 - la courbe de la moyenne pour, I'espace et le personnoge du grou-
. x 'pe AI

graphique 10 - |a codibe de la moyenne pour |'espace et le personnage des

groupes B,
" GRAPHIQUE 8
) &0
- ) ° m.
5 & ;
1% g = |40
g 5 3
g 5 T,
T ¥ 3%
\E 8 o ’ N
o 2 a. a |20
.E'.
g 10
o
K )
3]
y vy
329% A% 29% . 7% 4% -lw A
15% 2% 3% 9% 7% 2% . - B
GRAPHIQUE ¢ &0
' 50
: 2 :
2 $ “
1 @  Personnage ¥ - 30
0 3 , 9
= . Lt S o ﬁ 20
: 3
u- . i
E : T (0
. B X
\ :§ : . :-—'_-:—-__; i’,’
3% 9% 44% 3% 5% 2% —_—

o e b v e
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L % 21
[o]
& 3 3
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¥ % 3 |30
b 2 .
1 8 kL
personnogd® ' % : 1. 20
-— N\ C
q% ] 'E .
Espoce : - :-E | \ _ _ 10
: 1 i X e S ———T—ne
10% - 9%  49% o 1% 10% 2% -
5% 22%  43% 9% 7% 2% | T—=

Comme nous venons de e mentionner et en observanr les grcphlques
7 et 8 nous constatons que {'écart entre les deux groupes, au niveau pré-schémati-
que et schemathue, est plus prononcé pour le personnage que pour 1'espace, mais

_ devient au niveau du post-schématique presque identique,d I'évolution de I'espace.

En se refernnt aux graphlques 9 et 10, qui représentent respechve-
ment la courbe de la moyenne des’ trons niveaux pour l'espace et le personnage des
“groupes A et B, nous constatons. que | ecurf entre les deux pomts, soit I'espace et
le personnage, est tras élevé pour le groupe A et presque identique podr le groﬁpe
B. ,

- Cet équilibre- du groupe B et le déséquilibre du groupe A, spéciale-
ment aux sfudes pre-schernuhque et schemahque, entre la représentation de {'espace
et le personnage démontre ['influence d* un spécialisté aupres des élaves, mais, mal-
gré cette influence manifeste, la majorité des éléves ne c.lepasse pas le stade sché- -

matique et cela'méme en dépit d'un spécialiste,
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Il est évident que dans notre société occidéntale’, ['école est davantage

axée sur le rationnel et la représentation de l'esp&cg est une notion qui est plus re-
liée cdu développement intellectuel que la représgntaﬁbn de'la figure humaine qui

. est davantage reliée a I'émotif, ce qui exéliqueruit que la présence d'une person-
- ne avec une formation uﬂisfique.cuprés des éleves influence |'équilibre entre la
conngissance Ibgique et la connaissance intuitive. Nqnobstdr"nf cet avantoge de
l'enseignément des grfs plastiques par un spécialiste dans les conditions actuelles,
;:'est-é-dire, une heure d'enseignement par semaine, ef par groupe, nous constatons
que la courbe de I'évolution graphique ne continue pas cette ascension entre.B'et Il

ans qu'elle avait entre 6 et 8 ans.

- . N -

]

Il est bien évident que | enseignement des arts p[ashques par une per-

sonne preporee dans cette discipline présente certains avantages, mais il faudra exa-
" miner si ces avantages dans fa situation présente sont suffisanfs Il faut se poser Iu '
question s'il ne serait pas mieux de changer I'action d*un spécialiste a-1' mteneur de

I'école. A cet effet, nous avons établi dans les pages suivantes, une compcrulson

entre les pourcentoges de 1'ensemble de la commission scolaire et les différenfes éco~

les qui ont participé au test.



Analyse des résultats obtenus par école

Au niveau de 6 ans

En prenant comme acquis, que les éléyés de six ans se situeraient
normalement au début du schématique le pourcentage de cette moyenne par école

et le score brut pox‘](\ la spontanéité se présente comme suit:

EN POURCENTAGE . .- SCORE BRUT

-~

ESPACE PERSONNAGE COULEUR  SPONTANEITE

~ Ensemble des 5
écoles de la

o con 69%.._ T s i |
laive. | '
Groupe témoin- 6‘7%j 55%. | _;g_lgg_' 187,
Ecoie.3 71% 50% - | 5% 3.6
Eco|§5 % 0% . Coa% o o.
Ecolg'é _ 288'9_6. 73% | ﬁ | .'ﬁ-_ﬁ,

,_ Foole A% 0% o ww .E_.

| Ecole 14 71% . 49% . 9% | 14.1 .



.67

Av niveau de 8 ans
Pour les élévés de 8 ans, nous supposons que *éléve a au moins at-
teint le stade schématique,)le tableau des pourcentages par.école pour I'évolution

graphiqu

fe brut pour la spontanéité se présente comme suit:

.

EN POURCENTAGE " .SCORE BRUT

ESPACE .PERSONNAGE - COULEUR . SPONTANEITE

Ensemble des éco-

les de la Commis=' 51% 39% T 42% .|l.6.. -
sion .scoloire. : : :

L Gmt.:pe témoin .._86_%_ 7 25_9_6 o :8_-5_2_6_ : E':_é_
Ecole 3 | 75% 49% - 69% 14.5.
Ecélos_ o "9%_ 2% | 0% a.2.

Ecole 6 0% 7 | 2% W3
Ecole Il se% ggs_@__ | 0% . n.'lz.
Eeole 14 o u% et 25% 129,

“ et s

[ RV S
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Au niveau de 1112 ans

Le minimum requis pour les élaves de 1142 ans est le stade post-sché--
‘matique. Les chiffres ci-dessous indiquent le pourcentage des élaves qui I'ont at-

teint.

- Comme le prem:er test ;'adressmf aux eléves de ce niveau, nous don-

nons ddns ce fnbleou les résultats des deux tests.

EN POURCENTAGE . . SCORE BRUT

L] ‘ ‘ .
ESPACE. PERSONNAGE COULEUR  SPONTANEITE
-Commission - '
scolaire. A 27.8% 20.8% | 2.4% 9.2.
B 20% 7% | 22.8% 12.3..

Gmupé témoin " . ’ L ] '

M B  33% . 28% 29% 16.1.
"Ecole3 A 2% 2% 2%t L -,

B . 25% 20% - 26% 134,

Ecole5 A 13% - 2% 10.7.

B 19%  14% 18% ;20

()] fo groupe témoin n ayunt pas participé au premler test nous n'avons pu en don-
nerle resultar. : :



Au niveau de 112 ans

1 _r5

" Ecole H

Ecole [4 .

" Ecole 6 -

" EN POURCENTAGE

ESPACE
A - 28%
B I5%
A 20%
B 1%
A 0%
B 27%

69

SCORE BRUT

N.B.: [) A~ Les résultats du premier test.
B- Les résuitats du deuxiéme test.

PERSONNAGE | COULEUR _SPONTANEITE
229% 2%% 0.7,

9% 23% .4,

6% 6% 8.2.

179% 2i% 12.3.

28% . 24% 8.8.

18% 29% 12.3.

_ 2)  Leschiffres soulignés donnent un résultat au-dessus de la moyenne
de la Commission scolaire. - ‘
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Par une analyse des résultats par ecole, il devient évident que la Fluc-
tuoflon dans I'evoluhon graphlque ne dépend pas seuiement dy fait qu'il y a un spé-
cialiste duns I'école. L'ambiance qU_I est crgee et les priorités que |'école se donne
jouent cerfmnemenr un grand réle ( voir les résultats de ["école 5 ). Cefte diffé-
rence dans Ies resultors peut alssi dépendre du nombre de- ‘personnes, titulaire de

c|c|ssu, qui enselgnenf les arts p| iques et donf I'intérét pour cette discipline in-

fluence le resulfqt‘ Brenons comme exemple I' eco]e 14, qui pour I'espace a eu un

résultat de 71% au niveau & ans, cetts méme école obtient seulement 24% au niveau

de 8 ans et arrive avec 27% au niveau.de 112 ans, soit seulement 6% de moins’ que

I

le groupe témoin. S

"Pour ce qui regarde la spontanéité, la situation se présente différem-

ment, en eﬁ'er en se référant au graphique 20(|a page 81) nous constatons une pro-

ression consranre de 6 a 12 ans pour I'école avec s ecnqllsfe confrdirement qux
g p P r

écoles sans specaohste. ‘Mais comme }expréssion en arts plastiques repose sur une
maitrise de la techmque, il esf plausible de déduire que d'une.part, dans les écoles
sans specuallsre [ enselgnemenf de la techniqgue n'existe pas et d'uuf re part, cette
acquisifion de la fechmque dans les écoles avec spec:uhste subit moins d'influence

extérieure que |'évolution graphique.

-

En résumé, nous pouvons conclure que 1'école avec spécialiste:

1= progresse normalement au point de vue de la sporitaréité de & an A2 ans.

¢

2- accuse une progmssion de 6 & 8 ans pour. I evoluhon graphrque mais cette pro- |

gresslon ne se conhnue pas de 8 [l/'|2 ans. ' b

1

3~ subi une influence ‘extérieure plus grande sur |'c|c isitjon des nohons affecti-
plus g qu

. ves et abstraites (schema) que sur I' ocqunsmon des nohons conctétes et cog_ml'wes

{technique). . . I ) . |



' . ' v , . . . i 7|
4--suit un rythime presque identique pour |'évolution graphique que les écoles

sans spécialiste entre 8 et 1[/12 ans.

' - - . ~ v
-
]

5- presente une courbe identique pour I*espace et le personnoge . confralrement

aux auh‘es écoles qui ont une d nfference trés marguee P spec,sclemenr au pre—schema-

[ La

' hque et schemuhque. ; : - S

- -

Nous constatons donc que les avantages, de I'enseignemehf des arts
plastiques par uh spécialiste, se situent surtout entre 6 et 8 ans mais d:mmuenf pro-
gresswemenr jusqua la fin de I'élémentaire.

.

‘Bien qu || semble duFflcnle d'établir das maml’enunf toutES les causes

’

d'une situation semblable et qu'une recherche plus poussee nous semble necessalre,

_ il est probable que: la manque d'une définition précise des ob|echfs ef Ie ramps

_ trop restreint que fe spe.c-lallsfe passé auprés des élaves peuvent avoir une influence

certaine. . LT .

Fy
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. 1X. CONCLUSION

4

Ap’rés avoir précisé les objectifs de |'enseignement des art's plostiques

3 I'élémentaire tel que définis dans le présent travail, et avoir onalysé les résultats

'~ des tests, il me semble nécessaire qu'on étudie les possibil ités d'amener un change-

ment dans la conception de I'enseignement des arts plastiques.

Les cbjectifs d'un tel travail pourraient étre:
|- de yérifier si, en se basant sur les objectifs tel que définis, un changement

peut-&tre obtenu dans la représentation de I'image.

2- de trouver des straté ies d'approche et d'animation dans les écoles.
e €g approcht ‘

Si nous analysons les résultats du présent travail d'une part, l'ensei~

gnement des arts plastiques par un spécialiste ne rencontre pas tout & fair les objéc-

tifs qu'on souhaite; .d'qutre pgﬂ, les enseignonts titulaire de classe ne sont pas pré-"

parés pour |'enseigner, or, comme nous ["avons défini, la représentation de I'ima-
ge améne I'acquisition d'une connaissarice intuitive, et, cette connaissance intuj~
: I'ivé fne peut-dire séparée de son complément, la c'onnui;sanc'e logique. Il nous
semble donc normal qu'il n'y ait pas de séparation quant & |'approche et aux mises -

en situations foce & I'enfant dons n'importe quelle activité éducative.

Il faudra donc que I'enseignement des arts plastiques soih.dispenﬁé par

des professeurs généralistes, mais, comme ces personnes ont actuellement tras peu

de préparation en ce qui regarde les arts plastiques, il faudra drtucher une personne

ressource & I'école.

. .

i e i N bt s L

b
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Cette personne sera spécialisée en arts pla;hques et elle aurg comme
téche d'assister les enselgnants dans la préparation de leur curriculum et dans toute

_' mise en situation pour une présentation visuelle. Etant donné que c'est par la e~

résentation de |'image que I'enfant assimile son environnement & sq propre organi- .
p age qu propre org

" sation et accommode son moi interne au monde extérieur, il nous parait Iognque que
cette represenraflon de !'lmoge doit suivre un rythme identique au développement .-
physique et menful et que, de ce Fcni' la progression de 6 ans & 12 ans doit suivre

une courbe norrncle de progression. -

Pourtant les résultats. des tests ont démontré que 'image de i'enfani'
semble accuser un retard et ne senble pus se situer & un niveau d‘evoluhon tel que

decnt par Lowenfeld et Ploget

I faudra donc étudier les causes possibles de ce retard dans la r rgpré-

senfation de ['image, causes qui peuvent étre:

I- I'absence d'expérience venant du milieu social, familial et ‘scolaire;

2= les contraintes i |mposees, par le: mtlleu socml famlllal et scolaire, a ['image,

3 la condmon actvelle de I'ecole, qukst enhéremenf basee sur {'apprentissa-
ge des 3|gnes et fonctionne par un enseignement rationnel. L'enfant qui ne peut

d:vsorber les signes devient d'ailleurs rnesodopfe. '

La reohsahon d'une telle recherche, devra étudier les causes du re-
tard de l'lmage, causes quu, comme nous venons de le mentionner, semblent exté-
rievres & I'enfant.  Nous avons vu que les clichés arrétent le developpemenr de [a
pensée symbolique et détruisent l'lmaga. Il faudra donc trouver les sources qui-em-

p&chenr le developpemenf de.l'i lmugu et tenter de les ehmmer

.



* -

il semble toutefois nécessc;ire de déterminér, avant de recherche les
causa du retard, la genése de I'évolution de I'nmage dans le contexte québécgis. *

Rt COmme c'est en partie par I'inclusion du mof & I'envnronnemenf que I'image se dé-
veloppe, son evoluhon est necessolrement :nﬂuencee par le contexte social et cuf-

turel.,

s z . I

Lowenfeld dans sa theone d'évolution, comme Piaget d'ailleurs, dé-

+ crit les différents stades par lesquels l'enfunt passe dans son évolution et H les situe

appmxlmuhvernenf 4 un &ge chronologuque. C'e:t sur cette descnphon que nous
nous sommes basé dans le présent travail, or, Ie deve!oppqmenf successif- des sché-
. " mas et des symboles employes pour représenter |'image doivent étre conslderes dans
leur rapporf avec le l:eu, les circonstances ef les influences ob se prodw,' ce deve-
loppement. Cette gendse de |'image daris ie contexte québécois devrait preceder

foute recherche fururo. : e S e <@

e ——— .
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APPENDICEI ~
ILLUSTRATIONS DE QUELQUES DESSINS DU PREMIER TEST
ET LA MANIERE DONT LA CORRECTION A ETE EFFECTUEE )




_ECOLE No. 4

SCHEMATIQUE

E' ce -3

Ligne de bcse. o
Etogement o
Transparence o
Développement ~o
Rabbatement .
Personncg'e' .
Fig, complete o
Couleur o
Emotive e

Objective o
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