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AVANT PROPOS

Nous nous proposons, dans cette thése, de
traiter télévision et éducation dans une orientation
générale et particulidre. La premidre partie traitera
du symbole, de. 1l'image et du son dans un aspecf global.

La seconde proposera une application pratique des données
lpréqédenﬁes 3 travers ce nouvel instrument d'éducation que
peﬁt gtre la télévision. La modification du message par
son influénce, ses classifications, ses fonctions, sa
structuration et sa réalisation permettra 1'édification

et l'enseignement de la nouvelle option "communication

de masse".



ABSTRACT

This thesis discusses television and education
from a general and also specialized point of view. The
first part deals with symbols, images and sound in a
global aspect. The second part suggests a practical
application of the preceding statements using television
as a.new means for education. The codification of the
message with its influence, its classifications, ;ts
functions, its structuration and its realization permits
the edification and the teachings of this new optlon

"mass communication',
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INTRODUCTION

L'origine, le principe, le cbmmencement, la racine, le germe,
la provenance, la source méme des milles et un messages de l'uni-
veré. Le cahos, l'indéchiffrable, 1'incompréhensible, 1l'énigma-
tique, le confidentiel, la mesure et la démesure ol se reuvent
les mécanismes.

Des disciplines interminuables se déploient. Fécondation,
germination, marées, saisons, la vie se crée. Le minéral, le
végétal, l'animal se développent, t4tonnent, se diffusent d'une
lenteur désespérante. Des métronomes cadencent. La pulsation,
le rythme découpent la durée, divisent et subdivisent le temps,
appréhendent 1'espace.

L'homme est habité, gouverné; battements du coeur, respira-
tion, cris, signéux, pas, Le_moi biologique, 1'élan vital pren-
nent forme. L'animal s'apprivoise, s'humanise. Le réle devient
son. Le vocal simplifié, purifié, stylisé devient alors musicalité
et pour mieux correspondre & une nécessité sociale; désignation ou
mot. La parole, la cadence, la gestuelle delient et apaisent.

Le message naft. L'espace est habité d'une tierce réalité. Soms,
rythmes, espace, symboles tournent, évoluent, stattirent et se
repdussent avec la régularité et 1'équilibre des gravitations.

"L iunivers spatial, matériel, énergitique, vivant,

sentant, pensant forme un tout indivisible. Les

langages de l'esprit ne sont plus que les super-

vibrations de la grande nature physique." (1)

(1) Victor Vasarely, Vasarely, Edition Griffon, 1965,
Neuchatel, 194 Pp.



Lt'image devient présence et vertu du signe. Le son s'expand
dans une force énergitique et une vertu dynamique. Le message se
structure, se rédige dans un nouveau langage technologique audio
et visuel. Sa diffusion se répand désormais & une vitesse fou-
droyante., La télévision révolutionne.

Ce document qui traitera de l'éducation et de la télévision
se divisera en deux parties. La premidre abordera le symbole,
l'image et le son dans leurs aspects les plus généraux. La se-
conde développera les données précédentes dans llapplication
concrdte de la télévision entrevue comme médium froid et comme
nouveau mode d'enseignement. Les chapitres subséquents appli-
queront des procédés pratiques & la composition et au développe-
ment de l'image et du son. La codification du message par son
influence, ses classifications, ses fonctions, sa structurétion
et sa réalisation, ainsi que la définition du studio et de ses
diverses fonctions termineront ce document. Nous espérons que
cette thédse servira au développement et & l'enseignement de
l'option communication de mdsse offerte par le Ministére de

l1'Education du gouvernement du Québec.



PRINIERE PARTIE



LE SYMBOLE

A 1'4ge du réalisme primitif, le monde est exactement le
reflet de la perception visuelle, tactile, gustative, olfactive
et auditive. L'ensemble de 1'univers est soumis & des esprits.
L'homme établit un contact, entre en relation avec eux. Et bien
avant 1ltart, il invente le symbole.

wapvant l'art, l'homme créa le symbole. Le symbole
apparait avec le désir de s'exprimer. Il donne
une forme visible & l'invisible." (1)

L'animal ne vit que dans un univers physique. L'homme ajoute
3 cet univers une autre dimension de la réalité, celle de l'univers
symbolique. ‘

Le symbole vient du verbe grec symballein qui signifie l'ac-
tion d'ajuster les diverses parties pour former un tout. Ses signi-
fications secondaires sont unir, mettre en rapport, ajuster des
parties séparées.

Le symbolisme repose sur ie sens du mystdre en nous et autour
de nous. Ne serait-il point 1l'essence méme de la réalité ? Si
118tre désire atteindre au deld des apparences, l'dme des choses,
i1 usera du symbole. Il le fera suggestif, fluide, musical, in-
cantatoire. Il sera 1ié a une philosophie de 1l'inconnaissable
et du subconscient; l'aspect surréel, idéaliste.

Greuzer conclut:

"Le symbole veut dire beaucoup et doit dire beaucoup;

il veut et doit indiquer le divin, mais ce qu'il a a
dire, il doit le dire d'une manilre décisive, sans
circonlocution, ni confusion; en un instant, l'idée
entidre surgit du symbole et étreint toutes nos

forces psychiques. C'est un rayon qui vient directe-
ment des profondeurs de 1'&tre et de la pensée, qui

(1) Siefried Giedion. L'éternel présent. La naissance

de l'art, Constance et changement, Edition de la
Connaissance, S.A. Bruxelles, 1965, 416 p.



L

traverse notre regard et péndtre toute notre nature.
Les mots font 1'infini, fini; les symboles emportent
l'esprit au-celd des limites du fini, du devenir, au
royaume du monde infini existant." (1)

Et parce que la conception symbolique est née, elle fera éclore
ltart, le langage, le mythe, l'inmage, la scisnce, correspondant ainsi
aux quatre grandes phases profondément tranchées de l'histoire des
millénaires.

"I,‘histoire humaine suit un chemin de maisres réussites
et de totales dastructions. Elle est le lieu ol se
manifeste ce que l'homme est, ce qu'il devient, ce
qu'il peut &tre, ce dont il est capable.

1- 2 1'4ge prométhéen; la naissance du langage,
l'invention des outils, l'art d'allumer et
d'utiliser le feu.

- 2= de l'an 5000 et 3000 avant Jésus=-Christ,
quelques ilots d'art et de lumiére par
la formation des hautes civilisations de
1l'Egypte, de la Mésopotamie, de 1l'Inde,
de la Chine.

3- puis 500 ans avant Jésus-Christ, les fonde-
ments spirituels de l'humanité; les mythes
développés sinultanément et indépendament
en Chine, aux Indes, en Perse, en Palestine,
en Gréce.

L- depuis un seul évenement: l'avénement de l'awe
scientificotechnique.," (2)

Ces grandes étapes maintenant énoncées, revenons au tout début,

B

12 ol graduellement le signe s'inscrit et le geste se fixe,

"Trois paroles auraient été révélées aux humains.
Chacune montre un progrds dans l'ordre de l'in-
vention technique et montre le passage d'une
conception;

de l'espace ponctuel (le point assimilé
2 la graine)

24 celle de l'espace linéaire (la ligne &
celle du fil cde tissage)

(1) Siefried Giecdion. L'éternel pricent. Lz naissance
de l'art, Constance et chanjyementi, Editicn de la
Connalsoance, S.h., Bruielles, 195>, 415 p.

(2) Carl Jasper. Introduction & la shiloconhie.
Collection 10-15, Union générale ¢'édition Paris, 18i; p.
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2 celle de l'espace tridimensionnel (e
volune aszsiuilé au tambdbour)." (1)

Le guotidien, l'épopée, la légence, le dicton, fruits d'un
inconscient collectif, contournent et gravent la poterie modelée
et les cavernes pierreuses. L'honme conte et se raconte: l'épi-
graphie, l'alphabet,. la csllisraphie, la typozra:hie, le gra-
phisme. L'écriture bouleverse l'univers humain. IElle sépare
la voix de la présence réelle, elle multiohie sa portée. Les
écrits restent, fixent le monde, stabilisent la aurée.

"Les sremiers caractlres sont hiéroglyphes,
c'est 2 cire siznes divins, réservés aux
pr8tres et aux rois. Ils apparaissent sur
les tables ce la loi, que les dieux du ciel

comsuniquent aux hommes." (2)

Les caractéres rivélent leurs secrets, leur beauté qu'd ceux

[

ui les regarient fort longtemps. e sizgne et le geste ne serait-
a &

il point cénominateur de tout art ?

iHartung, Mathien, Tobey aiment le geste ovour le
seste o... un bonheur d'exister.m (3)

L'écriture chinoise pnoétique, modulaire, ondulante semble
parfois une séquence ctattache et de rappel, un effleurement
syubolique nystérieuxz., .

nClaudel s'extasie surtles caractdres (cninois)

couposas, ou notions dynamiques et absiraites
résultant de la juxtaposition de mots concrets

(1) Jean Laude. Les Arts de 1'Afrigue noire. Collection
livre de poche, lMaison a'édition livre ce poche 1966,
Paris, 33l p.

(2) Geory:cs Gusdorf, LaParole, collection SVP, Presses
Universitaires de France, 122 p.

(3) Jérome Peiznot. De l'écriture & la tynographie,
Collection Idées, Maison a'édition Gallimard,
1967, Peris, 242 p.
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ces articulations, ces vides entre les signes
qui, grice aux plles qui les enserrent, s'ani=-
ment donnant naissance & la vie." (1)

Mais le signe se doit de défier l'espace et d'incarner le
prolongement de 1l'homme. I1 explore 1l'invisible. Il émancipe
les apparences visuelles. Il saisit, assimile et donne une
vision de plusieurs points de vue sur le méme sujet et un tout
cohérent. Le symbole délivre le sujet, le projette et le mul-
tiplie.

Dans la troisidme grande étape de 1lthumanité, la symbollque
capte le mystére, l'érige. Les mythes, inventions imagées, légen=~
daires se multiplient. Ils deviennent spiritualité humaine. Muthos
en grec signifie récits imagés. Ils sont une intuition confuse de
1la vocationvhumaine de 1'&tre A se dépasser lui-m&me. C'est le
sacré, la séparation du profane & travers de nombreux rites. Les
croyances s'intellectualisent. La discipline, la morale, le dogme
apparéiesent, rationalisation de l'expressioﬁ de 1'émotion humaine.

Et tandis que‘l'Europe prescrit d'étudier les éléments d'un
visage ou d'un corps d'aprds nature, l'Orient, 1tInde et 1'Afrique
étudient les éléments d'un code; une combinaison de signes et de

figures. L'ensemble des fiéures ne serait-il point ltimage méme
des civilisations dans son approche et sa diversité ?

Nombreuses sont les tentatives visuelles, expressives, émotives.
La source m&me A définir ...... tabous ou personnages, hommes ou
présence, distillation ! Interrogez la vie pour cu'elle ne de-

vienne point mort, absence d'&tre ! Et dans une gamme-nuances,

(1) Jérome Peignot. De l'écriture 3 la typographie,
Collection Idées, Maison d'Edition Gallimard,
1967, Paris, 242 p.
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un espace-silence que le miroir se projette, se céfinisse H

A travers la diffusion symoolique et sa prolongation, parlez

de peu et de tout 3 la fois.

Ft finalement, & quoi équivaut alors le symbole; commutation,

dissimulation, expression, controverse, prolongement ?



L'IMAGE
\ L2 ol les primitifs ont vu des esprits et ijnventé des symboles,
13 ol 1'4dge de la raison diffusa langage et philosophie, 134ge de la
science opte pour la réalité de l'univers; auxX questions, des répon=-
s%s précises traduites en formules mathématiques. La réalité en
éduation devient une séquence mesurable. Le monde apparait comme
/ﬁne machine aux mille facettes. L'image transpérce la réalité et
la multiplie. De nouveaux postulats sont 4difiés dépendants des
relations spatiotemporelles. Le monde récent de la relativité
avance lentement, pas a pas, vers celui de 1tunité.

Les formulations sont jnstantanées gréce & 1'immédiateté d'un
'contact sensoriel .et affectif, A la fusion et la communion avec le
monde extériéur._ Et cette situation est bien au-deld de la frontildre
des symboles, et sans la vieille séparation entre le subjectif et
1'objectif, le moli et le monde extérieur. A partir de cette nou-
velle conscience, &€ crée la perception des relations universelles
avec le cosmos, du macrocosme au microcosme., Les vieilles distinc-
tions verbales entre ltart, la science et la religion disparaissent,
noyées dans 1'unité transcendante de 1'expérience immédiate, L'image
'devient alors éigne perceptuel, outil privilégié, arme primordiale de
1a diffusion et nouveau langage-de 1a société.

Le signe est un phénoméne préhistorique dtun concept pictural
de communication. L'image-signe prise comme nobjet" qui dirige la
personnalité posséde une dimension double. Elle peut &tre physi-
quement signal et intentionnellement symbole, q'est 3 dire signe

transactionnel ou symbolique d'une interaction.
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L'iage-sisne »oszdce aussi une acproc..e sensi.ive unique au
niveau de la psrception, de sa propre orjanisation interne et de
sa comiunication externe. Guclques uns la verronti com.ie un acte
social c'une entité globale, d'autres comme une sécuence codifiée.
Le signe stimule l'interaction de l'organisme vis & vis l'environ-
nement.

"The relationship of any viological érganism to any
environment object is a aynamic one in which the
oroperties of the object involved iu the relation-
ship do not inhere solely in the object itself but
emerge from the relationship that exists between
organism and object." (1)

La vision que nous recevons du monde agit cans un éternel
antagonisme. La disponibilité émotive et sensorielle permet de
saisir les messages sous divers aspects et dans un nouveau défi
de connaissance. Le proceésus perceptuel d'apprendre est actif
et adaptif., Il régularise l'activité seasorielle. La perception
&lavore des qualitis de pensée et de conceptualisation., IZlle offre
une variabilité de matériel zensitif en constante fluctuation et
mnodification. Les sens extraient et abstraient consciemment ou
inconscienmuent., De cette démarche d'abstraction naft une parole

visuelle.,

"Vision without abstroaction is blind; abstracticon
without vision is eupty." (2)

L'ircage est une parole & déchiffrer. ZIZlle devient un signe
secret, une manilre de quitter les nots et de s'acheuiner. Ltlimage

(1) Eullet 66, L.V.Comrunication Review Volume 17, Ko.2, 1%69,
published by Devartment of Audiovisual Instruction,
Viashington,; Z2.C. 232 pe ‘
(2) Hullet 656, XKant citation, A.V.Comunication Review, Volume 219,
1971, publishned by Departmsnt of Auaiovisual Instruction,
Wasihin_ton, D.C. , 239 p.
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gravite et s'irradie. Elle posséde en soi germe et puissance.
Elle se définit et se diffuse & la substance m@me du monde.

Que ferions-nous sans la vision qui s'obstine, sans le
verbe de l'image ? Qubi de plus universelle qu'une image-
horizon ? Serais-ce une fresque & compldter, une fragmentation
4 percuter ?

Lt'écriture en est simple; un signe pur, un dessin sans ombre.
_Elle bouge d'une mobilité transcendante. Elle traduit les mots
des rythmes qui habitent. Elle doit &tre un tout; une sorte

d'hiéroglyphe. Dé&s qu'on la regoit ainsi, elle vous place au
coeur des sens.

Les images sont aveux et ne possédent d'autre unité que celle
du fbnd de‘i'éme. Elles s'accrochent les unes aux autres. Au pro-
fondeur de 1l'écoute elles deviennent "paroles". Elles ne sont point
abécédaires mais révélation. Elles imposent une voie singulidre;
celle de 1'affirmation. Elles possédent une signification symbo-
lique, une forme d'autonomie et d'expression. A cause ce l'inva=-
sion de la télévision, elles deviennent un code sensitif nouveau
renouvellant la conception et la communication.

Que le monde visuel devienne verve et langage; une force
glgantesque d'un vocabulaire transformé et redéfini. L'impli-
cation sensorielle développera l'impact nécessaire & la mutation
imaginaire. Que la vie se déploie, s'alimente et s'inscrive !

Devenons incendiaires par l'image.



LE SON

Le son fait partie des éléments énergétiques de l'univers.
I1 s'exprime dans la nature par le vent, la mer, etc., et de
fagon organisée & travers la musique.

La musique remonte & 1'dge de pierre, soit & la préhistoire.
Elle est aussi vieille que 1‘'nomme puisqu'elle est symonyme de
‘mouvements et de rythmes. Les premiers instruments furent la
voix humaine, les frappements de mains et les piétinements,
soient une musique corporelle. Ils imitaient le tonnerre, la mer,
la pluie et le souffle; symbole de vie. Toute forme musicale
5tait liée 2 la danse, la religionm, la magie et la poésie.

La musique évolue selon les découvertes, la vie sociale et le
rythme des sié&cles. Elle est considérie comie un outil fohdamental
3 l'accomplissem;nt de l'homme.

Selon Yannis Xenakis, compositeur cpntemporain;

uThe art of sound is this thought of “outside time"
as a group of relations of abstract figures."

ua vast tapestry of sound where space is treated as
orgenically as the most abstract group of elements
of sound." (1)

La musique se situe dans le temps. Elle mobilise toutes les
facultés intellectuelles. Elle réveille et bombarde les Sens.
Elle se déroule comme une cérémonie. Elle appartient aussi &

. 1ltespace. Elle crée sa propre“architecture et peut étre parfois
physiqueizent habitablen.-,

Toute substance sonore fosééde uné représentation abstraite
ou concrdts, une action desériptive ou imaginﬁire et une profonde
impression sensorielle. Zlle se daroule comie un parchemin spatial

pariois semé e nystdres, a'ombres et Ge lumilres. Une étrange

(1) Yannis nenakis, record long playing, @ M K Candide,
¥arcas Re:istrades, Frinted in U.5.4e
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profondeur peut iuposer un rythme temporel et spaticl, ol 1L14n
stefflcure et e dentelle et L'incouscicnt s'exmiale.

Hlle demeure une énigue dépourvue ¢ limite créant elle
afiue sex propres symboles. Hlle contient un matiricl subliminal
d'impulzions, d'intentions, de perceptions et d'intuitican. Toute
une gomie de sentinents s'ilabors., Hlle eworine l'inensrinavle
inpliquent souvent des éléuents vagues, inconnus, secrets, beau-
coup plus lointains cuc Lt'évident et 1L'im.éciat. Flle possdde
une éneriie psyciiique représentant un certain nombre de variations
archétynales fondamenteles. A chacue séquence sonore correspond
un ensemble d'images ou un état d'due enveloppe Ll'auuain au noment
de 1l'audition. Le silence et le teups sonore se disloquent et
staccentuent. Dans un rythme slobal se joue le dénoueyent de la
wesure-espace et d¢ lea cadence-teips.

"Le wouvement pur ne connaft pas la relativité des
frontidres et des mesures; sans direction et sans
actualit:, il reste lui. C'est sa vibration, sa
respirziion, sa liberté, sa vitalité, za méta-
puysiqueltt(l)

L'oeuvre musicale sollicite la participation. Elle troisgorte
ltimagination, dépeint 1'image meﬁtale, sculpte le geste., Elle est
un potentiel éneriique. Aucune évasion n'ezt possible. Elle agit
et transmet en toutes directions. ZElle accomplit un acte générateur
et favorise un devenir continuel. Du chaos snpontané, ininterrompu

germe le monde -fabuleux des friquences amplifides et de la duration

statique. Dans 1l'intrusion & l'incertitude, é llazsociation, 2 la

(1) Frani: Popper, L'Art Cinéiique, la collection, idition
Gauthier-Villiars, 1967, Paris, 301 ».
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réziniscence, la risonnance orgsanigue déiinit lfinexpri:adle.

1
O

© maintcnant cue nous avons tralté du symbole, ce 1l'iage
¢t du son dens un optique _éadrale, il serait souhaitable de
réaliser une application imuddiate. L'audio visuel n'est-il
point actuelleaent une des formes preailres de transmission au
monde technclosigue ? Cos techniaque iorment un enscivle de »pro-
cédés crée par la technclogie ..oderne; cnimie-physique, ixécanique,

élecuricité, électronique, etc. Ils facilit:in
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sensorielles sonores et visuelles l'azpprentissa.e et la diffusion
du me..sa_e.

Nous aboré:zrons conc, cans cette deuxidme partie divers aspects
Ce la tédlévision; soi-nt, la télévision médium froid, la télivision
et l'ensei nement, Ltapplication =t le rfle de 1l'iuaze et cu son -1
le télévisicn ot finalement la céfinition du studio et des diffé-

rentes Tonctions.



DIUXIEME PARTIE



TILEVISICE “ZIIUM FRCID
La télévision est le médiua par excellence de communication
simultanée sonore et visuelle. Elle est donc 2 la fois object
dynamique et signe perceptuel.

"Si le XIX siécle a été le sidcle du fauteuil de
l1'éditorialiste, la télivision avec l'injonction
et la cohérence de son image a transiormé la
culture livresque." (1)

S'il est vrai que :

"ltalphabétisme est le rivage désert de 1'indivi-
dualisme, et que l'écriture, le mot pris au piége'.(2)

La télévision est le rival et l'usurpateur du verbe écrit et
parlé.

L'instantaﬁé télévisé épie, scrute, révéle, fixe les gestes
et les structures, Il isole des moments particuliers dans le
temps et transforme les gens en objet., Il fige les attitudes et
développe un processus de conscientisation du moi. Il révéle les
gestes plutdt collectifs qu'individuels. Si la félévision deve-
loppe une lucidité plus globale, voire m&me un "stress" vis & vis
la totalité du milieu, elle remanie nos facultés et introduit de
nouvelleé'habitudes de perceptién. Cette extension technologique
A causé un bouleversement psycaique et social trés important.
Elle détecte & distance les phénom@nes sociaux et psycholagiques.
Sa forme prophétique domine remplagant souvent l'expression de soi.

| "Les structures des média sont la mosaique-du,mdnde

contemporain bouillonnant d'une vie riche de signi-
fication." (3) :

(1) Marshall McLuhan, Pour comprendre les média, Editions HMH
Montréal 1970, 370 p.

(2) Ivid.

(3) Ivid..
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Gestalt non verbalz, elle est "le géant timide" (1) iwper-
ceptible et qui péndtre de toutes parts; une position de forme
et un pombardement d'impulsions lumineuses. Chayue iwaje de
télévision se compose d'environ trois willions de petits points
lunineux par seconde. Le téléspectateur ne retient que cuelques
douzaines de ces points qu'il redispose inconsciemment afin de
percevoir une image conpléte. Clest le "faisceau de trans-
lusination® (2), une imase non fixe dont le contour est sans cesse
en formation. Cette trame & compléter & cinaque instant oblize une
participation sensorielle convulsive profondcément cinétique et
tactile; le monde transformé et transformabdle.

Cette technicue de communication incompldte en soi et qui exige,
per conséquent, que le receveur crée le surplus nécessaire & l'acid-
veument de l'information se nomie "médium froid." (3) Contrairement,
1'inmage cinfmatographique offre plusieurs millions de noints-réfé-
rences suppléumentsires & chaque zeconde; le spectateur n'a pas &
ccupléter le travail de l'écran. Il ceueure passif, recevant la
presgue totzlité des points nécessaires 3 it'ilaboration ce ll'iuage
compldte. Il est placé ici devant ce que l'cn appelle un midium
chaud, nédium qui laisse trds peu d'initiative & celui qui le
regoit. Anzlozicuement on pourrait cire: plﬁs Ltart rzictural est
fisuratif, plus il est chaud, et plus il est abstrait, plus il est

froid. De plus le spectateur du vetit écran regoit ¢irectement,

(3]

sans 1l'intermédiaire dtaucune surface réflichissante, les ondes

G

énises par les faisceaux lumineux.

(1) Marshail icLuhan, Pour couprendre les midia, Editions EMH
lontréal 1670, 570 p.

(2) -Ibid

(5) Ivid
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La miniaturisation de l'appareil fut 1l'un des processus qui
permirent divers degrés de perfectionnement de la télévision: la
mondovision, la programmation intercontinentale, la multiplication
des canaux, le cable privé., Devant le phénomene de l'extension
quantitative, pour comprendre les média, doit-on s'immuniser con-
tre lt'action sublimale de la télévision, ou doit-on l'accepter et
la favoriser 2

5%il est vrai que:

"les média sont le prolongement de notre organisme
et de notre systéme nerveux" (1)

quelle doit &tre alors devant eux, notre attitude ? acceptation,
:efus ou participation ...ecee

L'attitude devant 1'envahissement de la télévision n'est certes
pas une situation facile & définir. Toutefois nous ne pouvons nier
les nouvelles perspectives qu'elle apporte. La télévision se définit
comme milieu-radar. Elle ne peut avoir d'arriérg plan. Elle nous
prend. Nous devons &tre avec elle dans le coup. Ce "milieu électri-
que de circuits instanfanés développe une participation multi-senso-
rielle et une immersion en profondeur." (2)

La vision étant le sens le plus adéquat pour l'intelligence et
la éersonnalité, son articulation promouvoit une information riche
et rapide. En contraste avec le toucher qui est un sens immédiat,
la vision & cause de sa distenciation produit des conditions opti-
males, en détachant la personnalité au profit de la contemplation
et de la pensée.

(1) Marshall Mcluhan, Pour comprendre les média, éditions HMH
Montréal 1970, 370 p.

(2) Ibid
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“"Visual image as the primary vehicle of productive
thinking". (1)

Le langage assiste l'esprit en stabilisant et en préservant
1tentité intellectuelle. D'une fagon négative, il tend aussi a
rendre la connaissance statique et immobile. Le langage est li-
n éaire , unidirectionnel.

Il fixe la signification et préserve les mots. Il convient
mieux aux connaissances intellectuelles alors que l'image visuelle
appartient mieux 2 la connaissance intuitive et productive. Elle
est en continuelle interaction et s'implique d'une force multidi-
mentionnelle. Elle n'est point fixe mais mobile. |

L'attitude préférée de 1l'homme littéraire consiste depuis
longtemps & voir avec appréhension et 4 signaler avec fierté tout
en prenant scrupuleusement soin d'ignorer ce qui se passe. Ce
milieu d'interactions biochimiques est en quéte d'un équilibre
constamment renouvelé au fur et 3 mesure qu'apparaissent de
nouveaux prolongements.

Alors comment doit-on aborder ce changement ? Doit-on
le précéder ou l'accompagner ? N'avions-nous pas & peine
commencé 3 étudier ce phénoméne, que nous désirions lui ré-
sister, ou encore le maftriser. En réalité, seule la prévision
procure le pouvoir d'orienter et de maftriser une énergie.
Apprendre & évaluer, & utiliser, A inventer et 3 développer
les renseignements des média d'information, c'est apprendre
a apprendre, L'homme devenant de plus en plus conscient que
la vie est collective et englobante, l'expression incondition-

nelle du milieu et l'appropriation de ce milieu apparaissent les buts

(1) Rudolf Arnhein, Visual Thinking, Berkeley et Los Angeles,
University of California, Press 1969, 345 p.
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primordiaux. Il faut développer un esprit critique afin de domi-

ner les mécanismes d'information de masse et non étre dominé par

ces moyens.

Mais 1l'attitude vis & vis de tels média est encore res-
trictive. On n'ose pas. Alors que devient lt'éducation ? Devant
cette dernidre question, McLuhan se manifeste avec intransigeance.

"Idéalement, l'éducation est une entreprise de défense
civile contre les retombées des média. Or lthomme
occidental n'a regu jusqu'ici aucune préparation,
aucun équipement, qui lui permette de faire face aux’
nouveaux média en leurs propres termes. L'homme
"alphabétisé' est non seulement pétrifié et indécis
devant le cinéma et la photographie, mais il aggrave
sa sottise en manifestant une arrogance et une con-
descendance défensive devant la "culture populaire"
et le "diverticesement des masses". Or, nous avons
2 peine commencé & étudier ce phénomdne, que ce
soit pour résister au changement ou pour le maftriser." (1)

En tant qu'éducateur du XX® sidcle, que doit &tre pour nous la

télévision et quel rbéle devons-nous jouer ?

(1) Marshall McLﬁhan, Pour comprendre les média, éditions
Montréal 1970, 370 p.




TELEVISION ET ENSIIGNEMENT

Si nos grands-péres ont vu l'avénement de ltautomobile et du
radio-cristal; la génération présenfe, celui de l'avion et de la
radio; la jeune génération, celui des fusdes et de la télévision
et de toute la complexité de 1l'électronique, nos méthodes d'en-
selgnements onti-elles suivi ce rythume ? Ilios tableaux noirs ou
verts révondent-ils mieux aux besoins actuels d'une évolution
atomigue et électronique 2

Bien sf@ir, rien de nouveau sous le s0leil; l'homme restera
lui-m8me aussi longteups que 1'aumanité hantera ces lieux terres-
tres. Si la télévision possdde une valeur éducative, instructive,
finira~-t-elle par supplanter le professeur ? Le professeur devra-
t-il s'en servir comme d'un instrument et selon quelles modalités %
Cet oeil-ce-boeuf scolaire supplantera-t-il 1'interaction des élaves
et des professeurs, le fluide de sywpatnie, le feu sacré, le dyna-
misme, l'esprit de conqudte qui exalte et ennivre ?

L'année 1963 a marqué l'entrée officielle et difinitive de la
télévision scolaire dans les é&coles ce 1a province. En face de la
télévision, il y aurait lieu de noter que non seulement le professeur
douwine, mais qu'il prime excellemuent sur la technique. Il devient
plus nécessaire que jamais, car il est le "catalyseur" des valeurs
huwaines. Car éduquer est infiniment plus que de distribuer une
somze de notions, ce faits et ce techniques, L& réle primordial
du professeur n'est-il pas de contribuer & l1'épanouissement de la
personnalité ? li'est-ce pas lui qui scutient, inspire un idéal,
maintient 1'équilibre parmi les valeurs hupaines et donne un essor

nouveau aux réves de jeunesse 7 L'éducation n'est-elle pas intime-
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ment liée & l'inspiration, c'est-3-dire & une expérience per-
sonnellement vécue 2 Comment la technique peut-elle favoriser
cet échange d'idées, ce colioque entre personnss 2

De leur cété, les professeurs doivent se rendre compte que
1'avdnement de ce géant des ondes leur sera d'un immense secours
2 condition:

a) de se départir d'une fraction de leur souveraineté
traditionnelle,

b) de reconsidérer 1'horaire des cours et le rythme de
développement du programme,

¢c) de redéfinir le r8le de 1téducateur en termes de con-
seiller, de formateur plutét que d'informateur, de
facteur humain, de catalyseur, dtaiguilleur vers la
recherche et 1'expression personnelle.

Ce premier obstacle surczonté, l'énergle de la télévision
scolaire pourra 8tre harnachée en faveur de réalisatlions nom-
breuses et variées. Ces forces dfment canalisées, insuffleront
une vie nouvelle au systéme éducatif. L'enseignement télévisé
doit motiver, stimuler, enrichir le domaine des expériences per-
sonnelles; il doit aussi présenter des problémes, susciter des
expériences communes, organiser de saines discussions et stimu-
ler 1l'esprit de recherche. En dépit de la technique moderne,
1tél8ve demeure l'artisan de sa propre formation. L'éducateur
montre la voie, fournit 1toccasion d'apprendre, mais la respon-
sabilité revient toujours & 1'éduqué. La télévision ne sera
point une arme jntransigeante mais une esclave docile aux wains
des éducateurs.

Les expériences américaines de Schramm ont démontré la soli-

dité de l'enseignement télévisé 2 condition de donner suite aux

émissions par des travaux personnels et des recherches dans des
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L'ap_.areil électronique zveille

bibliothdques dien organisées
(&3

.

la curiosité, met en apnétit ¢t .dne de front culiure et inforua-
sicn. La préscntateur 2 la té&livision devient alors conférencier-
déaonstfateur—acteur, mais il ne veut revendicuer le titre de véri-
table formateur. Toutefois le professeur en classe deieure le res-
ponsable du dévelopnement ﬁarmonieux Ge l'ensemble du processus
2ducatif, et ce cecrnier deueure le véritable éilier ée formation

de l'individu.

A cOté de la télévision scolaire de 1'Etat, y aurait-il place
chez nous dour unc télévision scolaire privée ct locale ?

L'Université Miami, & Oxford, dans 1'Ohio, a fait preuve de
sazacité. L'Université étant dotée d'un réseau de télévision en
circuit fermé, le professeur Roberts, Ph.D. de psychologie s'est
donc ©is en frais d'enrezistrer ses cours & l'avance. A l'heure
actuelle, ces cours sont donnés simultandument, au rythme de deux
par semaine, & trois classes réparties dans les locaui cde dimen-
sions noyennes, ce qui 1libdre les amphithéltres et les salles ol
1'obscuration est possible au profit des autres professeurs qui
utilisent dtautres techniques audio-visuelles,

De plus, le éervice est organisé afin de faciliter la re-pré-
sentation compldte de la conférence, & un autre moment de la jour-
née ou de la semaine. Le professeur Roberts circule de classe en
classe et organise des discussions par petits groupes. Il main-
tient ainsi un contact humain avec ses étudiants, les dirigé dans
leurs travaux, les guide dans la recherche et conseille les ouvra-

ges de référence appropriés. Ce dispositif technico-pédagogique

semble obvier & tous les inconvénients, répondre & toutes les
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objections soulevées généralement contre les professéurs en bofte,

Le coft de lt'installation est défrayé en partie par la sup-
pression d'un salaire additionnel, l'économie dans la construc-
tion d'amphithé&tres supplémentaires, l'utilisation rationnelle
de tous les locaux, quelques que soient leurs dimensions. L'équipe
de cameramen, de techniciens, de réalisateurs est composée d'étu-
diants. Le réseau est mis & la disposition de plusieurs facultés
qui font face & la m&me pénurie de professeufs qualifiés, Il en
résulte une nouvelle situation; la demande dépasse 1l'offre, de
sorte qu'il faudra agrandir le réseau de télévision eﬁ circuit
fermé,

Toutefois si dans le cas que nous venons de citer, la télé-
vision étalt au service du professeur, elle veut aussi et doit
devenir avant tout au service du monde étudiant. C'est pourquoi
le Ministére de 1'Education du Québec semble trds avant-gardiste
lorsqu'il offre dans la-programmation des arts plastiques l'option
"comnunications de masse" 32-42-52 comme faisant partie intégrante,
en tant qu'option choisie, de la formation scolaire de l'étudiant.

Cette option est l'initiation et la pratique des divers arts
visuels qui nous environnent. Citons l'introduction du guide péda-
sogique aés arts plastiques au secondaire., Ce guide provient du
Iinistere de l'EBaucatios cu Gouverneuent cu Québzc,

"Les jeunes d'aujourd'nui vivent dens un monde forte-
ment wmarqué par les aris visuels. Ils ne peuvent
rester incifférents 4 tout ce quz leur offrent les
Ycommunications de masse', C'est vpourquoi 1l'école

doit leur donner les $&léments indispensavles pour
décniffrer ce langase contewporain,
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Continuelieuent sollicitéds par 1'inma_e (publici-
t2, ohoto,ravhie, cini.a, télévision), les jeu-
hes apprencront & vivre avec elle. Flus encore,
& lo comessticusr et 2 la maftriser..

Fazeinés par le monde artisticue heureusezent
éleryi, plusicurs jeunes révent ce connatire

les secrets de la criation. I sers done utile
de leg initier aux différentes formes d'ex-
pressions wodernes. Cur il a'y a jpas plus de

froutidre entre 1'3cole et 1tart qu'i® n'y en a

entre 1'école et la vic. De nos jours, tout howm-
me vit en contact constant avec l'art devenu
?fmaine oublic,

est urgent que les jeunes se rendent compte
qu'ils sont tous des artisans en nuissance." (1)

Les divers objectifs umentionnés dans ce zuide sont
(&)

“"Donner & 1'é1&ve une culture artistique et une
formation technique préparant ainsi les niveaux
supérieurs.

Encourager la créativité de 1'él8ve par 1'ex-
pressicn artistiaque,

Permettre une application des théories existan-
tes dans l'étude des matériaux et des techniques
visuelles,

Favoriser les relations interdisciplinaires.

Développer la recherche nersonnelle ou collecti-~
ve et 1l'acquisition d'habiletés techuiques.® (2)

Le contenu du programse comportera ltaffiche, les techni-
ques_d'iupressions, la-maquette, la photographie, le cinéma, la
télévision.

Mais instaurer, organiser et bromouvoir une telle option
exigent budgets, locaux, compétence, spécialistes.

Dans la structuration de l'option 32=42-52 et plus spéciale-
ment dans l'organisation de studio de télévision, que deviendront

alors nos objectifs précis ? Secront~ils ceux du maftre ou ceux

(1) Gouvernement du Québec, Guide Pédagogigue des arts plastiques
au secondaire, Introduction, linistére de 1'Education 19/1-21-2015

(2) Ibid
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de 1'éléve ? Le message sera-t-il concurrent ou concurrant 2
Y aura-t-il corrélation avec les autres média; photo, cinéma,
radio et avec les autres disciplines; frangais, sciences,
histoire, etc. ? Que désire-t-on fabriguer : de l'information,
du documentaire éducationnel, de l'analyse critique, du roman
fleuve, de l'interview, de la propagande, de la publicité ?
La prise de position et ce décision, la motivation et l'action
deviendront-elles plus importantes que le message et que le média

lui-mé&re ? -Et quel sera demain, le message ?

Ltintroduction de”la technologie dans 1l'enseisnement, tout

~en étant inédvitable jusqu'd un certain point, est aussi une chose
essentiélle; désirable et remplie de promesses pour la qualité
m&ie de la vie de l'hnomue. Si la télévision en est le symbole

il est vraisemblable de croire qu'elle sera bient8t dépassée par
ltordinateur &lectronique. Si 1'école n'en tient pas cenpte, elle
est vouée & devenir rapidement un anaciironisme, et les professeurs
& l'incom:unicabilité. Ce dernier ne devient graduellement qu'un
outil parmi tant d'autres. L'eifort exigé des écucateurs en ce
noment est un sffort de création et cd'écification non de condam-

" nation.



L'APPLICATION DE L'IMAGE

Le début de notre exposé traitait d'une fagon générale du
symbole, de l'image et du son. Nous concrétiserons maintenant
ces matériaux fondamentaux de la télévision.

Deux systdmes entidrement différents fournissent la matidre
télévision; le matériau visuel provient des systémes spaciaux et
atemporels et le matériau audio prpvient d'un systéme linéaire et
temporel, .

Les éléments visuels se choisissent parmi trois catégories:

a) signes et symboles
b) sémiologie graphique
¢) capsules schématiques.

a) SIGNES ET SYMBOLES

Ils relévéﬁt de 1'Iconique et de la sémiologie; ce sont les
images, les photos, les écrits, les magazines, l'affiche, la cari=-
cature, etc,

Du signe et de son assemblage se bAtira lentement la signifi-
cation. L'auditoire l'interprdtera avec énormément de variations
suivant la diversité de sa culture, de son éducation et de sa
participation & ltactualité.

Le signe n'est pas toujours un élément certain., Il est poly ou
pansémique. Il se transformera en symbole parfois, multipliant et
prolongeant sa diffusion et sa codification. Le symbole est une

analogle pertinente pour ceux qui savent le découvrir. Il crée dans
1'irréalité, une réalité. Il traduit l'intraduisible. Pensons &
Gaston Bachelard qui nous invite & réver sur les réves, & découvrir

les constellations imaginaires, joies, besoins, ambitions, craintes,



26
désirs od se dilue secrdtement le véritable sens de la vie. Il
serait fort simplg d'ajouter que nous vivons dans un monde de
symboles et qu'un monde de symboles vit en nous.
Toutefois il ne faut pas perdre de vue que le symbole se
distingue essentiellement du signe.
nCelui-ci est une convention arbitraire qui laisse
étrangers 1l'un & ltautre le signifiant et le signi-
fié (objet et sujet), tandis que le symbole pré-

suppose homogénéité du signifiant et du signifié au
sens du dynamisme organisateur.!" (1)

Stappuyant sur les travaux de Jung, de Piaget, de Bachelard,

Gilbert Durand fonde la structure méme de l'imagination.

"ce dynamisme organisateur .... facteur d'homogé-
néité dans la représentation. Bien loin d'étre
faculté de former des images, l'imagination est
puissance dynamique qui déforme les copies pragma-
tiques fournies par la perception et ce dynamisme
réformateur des sensations devient le fondement de
la vie psychigue tout entidre. On peut dire que le
symbole .... posséde plus qu'un sens artificiellement
donné, mais detient un pouvoir essentiel et spontané
de retentissement." (2)

Le symbole semble beaucoup plus simple qu'un signe puisqu'il
porte au-deld de la signification. Il révéle lt'interprétation fonda-
nentale. Il se charge d'affectivité et de dynamisme. Il est une
représentation voilée. C'est pourquoi la pensée syuwbolique, a
1l'inverse de la pensée scientifique, procédde non point par réduction
du multiple & 1'un, mais pas 1'extension explosive de l'un vers le
multiple tout en.favorisant ltunité et la codification de ce multi-

ple; ‘Le symbole poss&de sa propre autonomie et une totalité de va-
leurs virtuelles cont;airement au signequi se limite parfois & l'or-
dre de l'information, de l'historigue ou de la‘sémantique.

(1) Gilbert Durand, -Structure anthropologicue de 1'Ina.inaire, et
1'Tma~ination, Presse universitaire e rrance.

(2) Ibid
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3ien gue foisant partie de 1'uiritaje a'une humanité .illé-
naire, le sy..bole corresmond d un milieu immédiat. I synthétice
cans une Jorme =ensible 1es influences de l'inconécient, des
forces instinciivzs et spirituelles, cu dévelopge&ent de con=-
f1it ou d'haruonie & 1l'intérieur de chaque hom:ie, Le syubole
est un di3clencneur autour duquel sravite le gsychisme individuel
ou colicctif mis en mouvement. Les structures animées'de symbole
ne peuvent deameurer statiques. Elles nivotent et quettent leurs
propres radiations. Leur dynamisme prend alors deux directions
opoosdes: la voie ae l'icentification aux dieux et -aux héros imagi-
naires coanduisant & une =orte d'aliénation‘et la voie dé 1tintézra=-
tion des valeurs syubolicues favorizant l'individuation harmonieuse
de la personne.

Comme ezemple d'identification aux héros, souligmons Le livre
de T,Lloyd darner: "r'he Living and the Dead, a study of the Syubolic
Life of Americans." (1)

Notons particulidrement la "rhétorique des syuboles" (2) comme
instrument direct a‘l'orzanisation et au maniement d'une carridre
politique. Un exemple remarquable auz Etats-Unis est celui de
Thomas I:natius Muldoon, surnommé Biggy. Il est étonnant de cons-
tater comment ce mauvais garnement de la ville, né dans les quar-
tiers pauvres, arré&té plusieurs fois pour outrage aux autorités,

parvint & se faire élire, entre 1927 et 1949, maire de Yankee City,

Newsburyport, sur la c8te du Massachussetts.

(1) W.Lloyd Warner, The Living and the Dead. A study of the Symbolic
Life of Americans, Yankee City Series, volume 5, New Haven,
Yale University, 1959, 528 p.

(2) Ibid
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A 1taide des mass media, Biggy se choisit des symboles com-.
pris, éprouvés, expérimentés qui transrorment sraduellement 1'ima-
ze négative qu'il représente (mauvais gargon de basse extraction)
en une image plus favorable, Les siznes utilisés sont simples et
efficaces: panneau géant ol s'inscrit "The Spirit of Yankee City"(1),
des affichgs naives et criardes couvertes de lions, de cow boys,
de rodéos, d'écuydres en tutu, symbolique ce plaisir, de facilité,
de bon temps. Aprds un séjour en prison pour voies ce faits contre
un employé de la wairie, il est triomphalement 2lu maire de Yankee
City. Se moquant des riches et du beau monde en vue de Yankee City,

.il leur fabricue & l'avance un cimetidre traditionnel et cevant sa
cemeure il.inétalle une station d'essence ol des centaines d'améri-
cains starrétent pour4le saluer et le connaftre. Il reprézente
ainsi le progrés, ltavant sarde, l'innovation, le nouveau zonde
réactionnaire au passé déjd mort,

Les symboles utilisés par Biggy sont une chafne siznifiante ol
staffirment 1l'éner.ie, la libverté, le plaisir, le progrds en riaction
contre le pazsé, la tradition, la stabilité, la fixation, ltaristo-
cratie., Elu six fois sur les dix élections ol il -ut candidat, la
grande presse et les communications de massc créent sa lézende. Les
lettres gu'il regoit le prouVenﬁ. Aux yeux du populaire il cris-
tallise des valeurs et des représentations collectives 2 travers
lesquelles se projettent hommes ct fémmgs révoltés contre les cen-
sures et les interdictions de leur wilieu,

(1) VW.Liloyd Warﬁar, The Living and the Dead., A study of tne Symbolic

Lif.. of Awmericans, Yankee City Series, Yolunme 5, New Haven, Yale
University, 1959, 528 p.
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Cet exemple démontre bien comuent 1'action des mass média
trensforme certsins hommez en héros syuaboligues, Simultanément
2issy représente le chaupion du peupls, le martyr, le méchant,
lt'innovateur, le progressiste, le révolutionnaire, le héros, Par
Son ascension verticale, il devient une vedette auquel se ralie
la populace. Le symbole devient commun au groupe entier et se
répand alors en flche.

Certes le choix de Biggy peut seumbler quelque peu thé&tral.
Mais de plus en plus, nous constatons que la sériologie sociale
ést une prosPeétion et que la vie des hommes en société et 1la
montée de certains d'entre eux, demeurent avant tout'un constant
échange et une forte promotion de signes 2 travers lesquelé se
créent et se transforment les symboles et le cours de 1'hiétoire
sociale. John F. Kennedy éerait un autre excellent exemple &
signaler. Parmi leurs signifiés, seuls sont pergus ceux qui émer-
gent & la conscience et nourrissent & travers les.significations
inconscientes, l'activité psychique. Les réseaux de signes et
la duplicité multiple des symboles contribuent 2 former la trame

existencielle collective.
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b) SEMIOLOGIE GRAFPHIQUE

La seconde catégorie d'éléments visuels se situe dans la sémio-
logie graphique, théme developpé par Jacques Bertin de 1'Ecole Pra-
tique des Hauies Etudes de Paris. Cette catégorie s'adresse avant
tout & la rationalité du monde des images. Elle consiste en ré-
seaux, en cartes et en diagrammes. La signification de ses signes
sera précisée au préalable par la légende. Daps ce cas le signe
est monosémique, obéissant & la loi de la perception visuelle de
la communication et de l'esthétique. Il servira & la fois de mémoi-
re artificielle et d'instrument de recherche facilitant ainsi le
systlme de manipulation interne.

La sémiologie graphique est une école de clarté et de précision.
Elle permet la compréhension globale et facilite parfois la simplifi-
cation de l'information. ZElle grossit et détaille l'snsemble ou une
partie du messaze & transmetire. Shématisant l'inforimation, elle
rend la comparaison facile, accélérée et rationnelle. Dans un ave-
nir rapproché, l'ordinateur et l'écran cathodique jurtaposé forme-
ront de nouvelles bvanques d'information.

Si la sémiologie gzraphicue s'exprime par des sraphismes, ceux~
ci doivent faire ressortir diverses relations de resscublance,
de difiérence, d'ordre, de proportionnalité qui faciliteront la

lectu

3

¢ de chague comwosante et de ses variaJvles visuelles. L'oeil
doit découvrir rapidement la structure de l'image et la percevoir
dans un mihimum G'instants. Le granhique possdde 3 sa base des
syst2ues de signes fondamentaux et obait aux lois de la perception
visuszlle. Sa symboligue est tributaife des lois ce la verticalité

de 1l'imaze fizurative et de l'inage aniizée contrair:sment aux lois
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de la lindarité de l'écriture musicele, verbale ot matnématiique.
L'univers graphique tracuit avant tout les réseaux alors oue
le diagramze et la cartozravhie reconstitue la transcription du

monde marin, terrestre ou spatial & travers les figures, le des-

gin technique et le dessin indusiriel. Ce systdme donne 3 chaque

{n

isne

(7]

a gignification propre et rend possible l'observation d'un
assemblage-de siznes. L'image visuelle transgorte donc avec elle,
une grande quantité dl'informztions et acceﬁte ainsi tous les ni=-
veaux de lecture,

Il existe.une différence fondamentale entre la perception
Ssonore et la perception visuelle.

"La perception sonore ne dispose que de deux variables
sensibles: la variation des sons et le tenps. Tous
les systémes destinés & 1'oreille sont linéaires et
tenporels.

Par contre, la perception visuelle dispose de trois
variables sensibvles: la variation des taches et les
deux dimensions du plan, et ceci hors du tenps,

Les systémes destindés 2 1'oeil sont dlavord spatiaux
et atemporels. D'ofl lcur propriété essentislles
cans un instent cde perception, les systémes lindaires
ne nous cormuniquent gqu'un seul signc, tandis que les
systémec swaciaux, dont la sgrauvhicgue, nous comnuni-
quent cans le wlme instant les relations entre trois
variables." (1)

Parmi les huit variébles visuelles dont fait mention Bertin,
citons: "la taille, la valeur, le ;srain, la couleur, l'orientation,
la Zorme, la position sans surface (point, 1i_ne), la surface (zone)™ (2)
Analyser l'information & %franscrire et en fabriquer la trans-
cription dans une construction grapnique est le nropre de cette
classification de lé sémiologie. Touteiois Ll'information posséde

(1) J.il. Bertin, Séuiolo.ie gravhicue - les diajsrammes - leg réseaux -
les cartes. Tonron-Gouvaier—-viliars, Paris 19357, Lidume, L1 p,

(2) Ivia
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des coumposantes clest & dire de concepts de variation. De ilus il

4]

¢st luportunt de se “ixer la longueur de chague co..posante, c'est &

alre le nombre de catégories & Giterminer et 3 savoir si la conipo--

cante peut &tre ordonnde ou ordoniable. 3i cetie transcription sert
"de mémoire artificielle’, (1)

doit-elle &tre 1l'inventaire

"de multiples iuages $lémentaires
comie cdans un dictionnaire .....
ou iranscrites ver quelques inma-
ges siuples et spontandment per-
ceptibles comme l'affiche.M (2)

L'originalité profonde de la grapvhique est & la fois l'enseuble
et tous les sous.ensembles gu'elle engendre., Il est important lors-
que l'on choisit de traiter un sujet var la gragnigue de délimiter
avant taut le dowaine iniormé, en second lieu de le réduire et en
troisidue de le couparer 2 un domaine plus vaste. Cependant l'in-
formation s'impose différemment suivant qu'elle construit :

- un réseau (une composante) ex: arbre génealogique
organigramuae,
réseau routier
- un diagramme (plusieurs composantes) ex: annuaire statistique
cours d'une action
de bourse,
- une carte (transcription de 1l'ordre spatial)
ex: géographie
régionalisation,

Nous concluons que la graphique & travers ses propriétés et ses
lois rigoureuses facilite désormais le traitement de 1t'information.

"Utiliser au mieux cette puissance considérable de la
vision, dans le cadre d'un raisonnement logique, tel
est l'objet de la graphique, niveau monosémique et
rationnel de la perception visuelle." (3)

(1) J. M. Bertin, Sémiologie graphique - les diagrammes - les réseaux -
les cartes, Monton-Gauthier-Villars, Paris 1967, L4iéme, 431 p.

{2) Ibid
(3) Ibid
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c) CAPSULE SCHEMATIQUE

La troisilme catégorie se traduit par la capsule schémati-
que. Relativement nouvelle, elle est scumise & de nouveaux
syst@mes qui tout en tenant compte de 1'Iconique (images,
signes, symboles, photos) et de la graphique (cartes, réseaux,
diagrammes) la capsule schématique pouréuit un approfondisse-
ment de 1'étude des systimes de méthodes de la Praxfologie.

Si le verbal formule en terme théorique les expériences
vécues, la capsule schématique visualise le sens évolutif dyna-
‘mique de ces expériences vécues, en les organisant dans un ins-
tantané global. Le processus psychologique opdre par ltutilisa-
tion de valeurs;rétiﬁiennes auxquelleé s'ajoute 1l'impact des sym-
boles culturels. La réalité se réduit 2 l'essentiel dans une
valeur espace-temps. Les corrélations possibles et le montage
additif accentuent la réalité., Le point de départ est le mou-
vement m8me du dessin ol une série d'élémenté sraphiques ou
d'éléments collage fécilitent la prise de conscience.

La capsule schimatique se' doit de dépasser l'affiche pu-
blicitaire afiin de produire uns impact psychologique et socialr
d'une dimension globdale beaudoup plus étendue. Elle est une

forme nouvelle d'expression que le message exploitera de plus

en nlus,
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Dans ce chapitre, ¢laborons maintenant sur le deunidue outil
essentiel de l'aucio-visuel tilévisé, soit le con. GQuelle en est
la classification, les diverses techniques dtapplication et la
procédure & suivre lors (e la rialisaticn d'une émission ¢ En
second lieu nous soulignerons quclquesS donndes utiles sur les
apparells d'enregistrement tels quc le micro et le wa nétophone,

Il n'y a pas encore trds longtemps, la musique ou les bruits
dlaccompa, nzment étaient considérés comme cdes &éléments tout A fait
accessoires, parfois nécessaire pour rencdre l'ina e vivante. Certes
5i nous remontons au temps cdu cinéma muet, cette musique avait un
»8le de strict accompagneuent ol elle procurait & l'image en uou-
venent une impression supplémentaire de vie. Daans les court-mé-
trazes trés souvent elle ne sarnissait que les silences d'une
fagon insipide et trds éléuentaire.

Mais depuis plusieurs aunées le fond sonore s'éldve au rang
d'élément esthétique et psychologique. Désormais il souligne cer-
tains effets dramatiqueé ou joyeux, donne un r¥thie sup»nlémentaire
aux imazes et parfois sert de point de départ ou de trame au won-
tage de ces images. Les bruits de la vie, pris zur le vif ou la
musique, apporte un élément passionnel important et renforce ainsi
ltaction qui se déroule.

Dans la classification du son, nous distinguerons deux catégo-
ries: le bruitage et la musique.

L% BRUITAGE

Le bruitage consiste en des assenmblages de sons divers, abs-
traction faite de l'harmonie. Il orgénise une banque sonore mul-
tiple et variée par la recherche, l'enregistrement, la classifica-

tion, le montage des sons.
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Ce domaine fort intéressant est désormais tréds utilisé., Il
exige une sensibilité auditive trés prononcée. Les bruits de la
nature et de notre environnement affluent par milions. Quelque
fois ils nous deviennent si familiers que nous ne les entendons
méme plus. La poésie des sons existe vraiment de méme que celle
dés images ou celle des‘objets journaliers, 1I1 suffit de s'y
attarder pour y découvrir un charme particulier.
L'auteur se souviens d'une anecdote lors de sa premidre
année d'enseignement d'initiation musicale. Dans le but de- faire
découvrir aux enfants la différence entre le bruit, le son et la
musique et par la sulte de les initier & l'organisation sonore,
ils devaient rechercher et apporter un "beau son" éu prochain
cours. lLa semaine suivante, plﬁsieurs d'entre eux arrivérent
mystérieux, les yeux pétillants et secrets. L'un apréds ltautre,
ils jouaient de leur son. Tous les compagnon8 écoutaient atten-
tivement et classifiaient dans la catégorie bruit ou son.
La variété et l'imagination déployées fut surprenante; palet-
tes de bois, instrument primitif & trois cordes, tambourin, crystal,
plaque métallique, tambour de caoutchouc, marracas (riz en flacon
de plastique) clefs anglaises de différentes grosseurs suspendues
avec des fils de nylon.
Le dernier 2 présenter un son était un gargon de onze ans fort
- intriguant. Il se tenait debout avec une planche de contreplaqué
de 48" x 15", Lorsque vint son tour, il prit solidement sa plan=-
che 3 la verticale et graduellement avec un éarfait contr8le du

matériau, nous fit. entendre une magnifique vibration sonore avec
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cresceinGo, digne c'une orchestration uoderne. Sa déuonstration
cura environ deux minutes. Lorsgu'il eut terminé, toute la
classe spontanément applaudit., ©Ce petit bonhom.ie ressentait
et transmettait “un beau son", Et comuent l'avait~il découvert 2
A ses compagnons curieux, il exsliqua que durant la fin de semaine
il aidait son pdre menuisier dans la construction. En tranéportant
des planchés de contreplaqué dans un escalier, il fut émerveillé
de la vibration sonore et décida d'opter pour ce son. Cet enfant
manifestait un sens inné de la sonorité,

Au niveau.des adolescents, je tentai une autre expérience
sonore. Elle consistait & enregistrer toutes les sonorités mé-
caniques de i'école, clochettes, presses, ateliers de soudure et
d'électronique, dactylo, caféteria, machine & coudre, etc. Par
la suite le tout se classifiait et s'ordonnait dans un docunmentaire
sur lt!'électronique et l'ordinateur. A la suite de cette premidre
codification, les étudiants créé&rent leur propre ryth.es musicaux
en transformant ces sonorités soient par mixage ou par ciminution
ou par accélération des pistes d'snregistrement.

LA MUSIQUE |

Avant d'entreprendre ces travaux expérimentaux, un cours d'ana-
lyse ‘et de classification sonore iut suivi. Cette initiation tra-
verse trois étapes: analyse descfiptive, analyse hnistorigue, ana-

lyse psychologique, l'analyse thématique.
AJALYSE DESCRIPTIVE

Elle consiste dans l'audition d'une uusique choisie & dépeindre
par quinze mots révélateurs. Un exemple de musicue iut la Mzr; re-

présentée au niveau porulaire avec ltenregistrement "Ebo Tide", au
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niveau podtique avec "La ucr™ de Jean Ferrat, au niveau impression-
niste avec “la uer" de Claude Debussy. Aprds l'audition les uots
sont ascemblés en deux colonnes fisureiive et usychologicue.
Lt'étuciant prend conscience que des noms tels ocue vagues, gjoélauds,
sable, écume s'adressent plutbt & la connaissance dcscriptive et
vizuelle alors cue les noms liverté, voyase, évasion, paii, espace
s'adressent aux énotions et & leurs réactions psychologigues.
ANALYSE HIZTORIZUE

Llle identifie et classifie les enregistrenments musicaux par
époque historique; l'épocue primitive, néo-classique, classique,
baroque, rorantique, contemporaine.

La classification quoique entiérement cifférente peuﬁ aussi
8tre abordée par thidme géo;ranhique sous l'aspect folklorique des
¢ivers pays.

ANALYSXE PSYCHCLOGILUR

Celle-ci recherche avant tout & travers la variation des multi-
ples sentiments huwains, divers états psychologiques, douceur, violen-
ce, gaieté, peur, etc.

Elle reldve les principaux thimes, variations, leitmotive, in-
troduction et final, lien de transition et décapite aux moyens de
grachisme, la structure musicale de l'oeuvre é&coutée.

Toutefois, il ne faudrait pas que l'utilisation des musiques
céldbres deviennent un systdme: "Pastorale" = Paysage

WSacre du Printemps = Mécanique
"Laurence d'Arabie = Orient
Certes la musique peut 2tre prise comme élément rythmique et prétexte
& guider les images tel le cas de “Fantasia" de Tchaikowsky et de

Wzlt Disney.
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De par la dimension de l'iwaje et de par l'intimité du spec-
tacle, la sélection musicale télévisée coit &tre jucdicieuse. Une
sorte de contrenoint trds éloquent entre l'image et la partition
s'inmpose, La musique est chose fragile, eile fait partie d'un
r8ve intérieur qu'une illustration par trop Précise risque de
détruire. Jagner ne s'illusire pas avec des raysazes. d'Ile de
France. La dynaiique musicale doit &tre respectée. Par exemple,
la musigque baroque est pratiquement linéaire, les nuances sont trés
peu marquées. Elle comaunique la plupart du temps assez peu d'émo-
tion et ne vit que par 1la mélodie et le rythme. Par contre la musi-
cue romantique est faite dtécarts dynamiques extrBuement importants
gqui font partie'ée son essence nfme et pfovoque des chocs violents
sur la sensibilité de ltauditcur. L'écart dynamique se réalise dans
la différence entre les pianissimi et les fortissimi. Cet aspect se
poursuit dans la musique mod<rne, n&me dans la nusigque d'avant garde
¢t nécessite pour son utilisation une certaine prudence. La musique
de variété, musique cd'ambiance, musique lézdre tels Frank Pourcel ou
Percy Faith reldvent aussi de la linéarité. Le rythme &tant maftre
et le niveau restant toujours le méme, on ne risque guldre de trahir
son sujet. Elles sont cd'une utilisation extr@mement facile et per-
mettent, sinon de travailler dans l'émotion, tout au moins de réaliser
le maxinun dteffets avec le minimum de travail.

Quant 2 la musique Tolkloriqué elle acconpagne favorablement
des documentaires géograghiques. Les enregistrements correspondant
& la période pré-classique c'est & dire & la fin‘du Hoyen-Aze et 2

la Renaissance sont actuellement de fiddles reconstitutions des
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rythues et des mélodies de ces épogues ol caantlrent, aniudrent et
vécurent les trouvadours. On ne commet aucun anachronisme histori-
que en utilisant ces zusiques d'époque pour des documentaires de 1'é-
poque. Dans les émissions dc voyages ou d'histoire il est bvon de
donner aux images le maxinmum d'authenticité en les soulignant par

de la musioue authentigue. Quant & la uusique classique, elle veut
8tre un excellent supwort 2 la condition d'en respecter la charvente.
81 le dévcloppeuent a une grande importance, elle doit &tre utilisée
avec ménagzement.

Aprds ces clazsifications d'ordre ;énéral, passons saintenant aux
diverses techniques d'application du son. Le fénd sonore peut se rda-
liser sous trois formes; a) ltaccompaznement musieal, b) la bande ma-
gnétique, c) la cémposition musicale.

LYACCOMEAMIEITNT KUSICAL

ﬁ'accompagneuent musicel, tel que décrit préicédemment s'ajoute
3 1'imase de manidre 3 soutenir &t & mettre en valeur cette dernidre.
I1 doit respecter le tihdme visuel et faciliter son émission.

LA BANDD HAGHNDTIQUE
La bance mégnétique slexécute par un nontage sonore. Sous forue

5 2

‘ds recherche libre, le bruiteur découpera des éléments sonores trds

~

courts, tels que coups ce timbales, cyunbales et autres onercussions

afin de les utiliser soit comme rytame, soit comme ponciuation. Des
mixazes de bruits ou d'extraits musicaux peuvent 3'inté rer. Toute-
fois une certaine réserve est nécessaire cans l'utilisation de l'alter-

nance des musiques. A des périodes de puissance et de pulsations

rythmiques, il faut que suivent des périodes de calme et ae repos.
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Ceci est non seulcuent une nécessité, mais cl'est une construction
losique qui préside & toute osuvre, Accuruler des wmusiques ou
sonorités fortes fatiguent et perdent ltauditeur. Un temps de
respiration clarifie et s'avére efficace.
LA COMPCSITION USICALE

Quant & la composition musicale, elle demeure avant tout
l'oeuvre du créateur, Si la musique est l'art d'organiser harmo-
nieusement les sons, elle exige 8en8ibilité et compétence. Elle
peut s'écrire en notation traditionnelle ou en tableau graphique
tel qu'utilisé par Xénakis., La télévision ne fait enﬁore que frop
peu appel aux compositeurs. Il est souhaitable qu'avec la forma-
tion de nos jeunes et ltoption musique'au secondaire, cette si-
tuation s'améliore: rapidement,

En dernier lieu soulignons que tout fond sonore doit suivre
une construction de base c'est & dire un bon générique qui par
ses qualités développera d'emblée llambiance de ce qui'suivra.
C'est en quelque sorte un appéritif, une mise en appétit du su-
jet. Il sera suivi du théme principal ou d'un leitmotive et de
ses variations. Les transitions doivent &tre habiles et bien
intégrées. Les atténuations devront &tre réalisées avec le plus
grand soin, c'est & dire progressivement, voire m&ne avec une
certaine lenteur. Elles doivent s'ezécuter sur une période de
deux ou trois secondes et non sur le chaump. ZElles doivent suivre
la courbe naturelle imposée var le thlme. Zn dernier lieu, la final
:Xigze une conclusion musicale. Celle-ci coit 8tre brdve et précise.

Elle n'en produira que plus dteffetsq
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AFPLRTILS LYIHEERISNRMET
Don nombre d'émission n'utilise une composition sonore cue pour
e début et la fin du prosram:e et le nicropnone devient alors 1'ou-
til privilégié. Tel est le cas des interviers, prorramzes ¢'infor-
mation, questicnnaires, ctc. Nous traiterons conc maintenant des
appareils d'enregistrement; le nicrcshone et le magnétophone et ce
ltzcoustique en ginéral.

Le »rincipe de l'enrcgistrement magnétique (magnétophone) est le
suivent. Les vibrations sonores sont captées par le iicrophone et
transiorunées en vibrations électriques, gui ampiifides, arrivent &
la t#te magnétique d'enregistrement ol elles sont transformées en
variztions magnétiques proportionnelles auz vibrations sonores
initisles cé'ol l'iuportance de bien choisir son wicrophone et d'en
bien connaftre le fonctionnement et les caractéristiques.

LE MICROPHONE

Le principe trds simplifié du microphone est le mfue que celui
de l'oreille. Un microphone. se compose essentiellement d'un dia-
vhragme qui sera plus ou moins affecté par le déplacement d'szir pPro-
venant de la source sonore.

On distingue deux catégories 3

a) les wmicrophones traducteurs de pression, dans lesquels
le diaphragme est tendu sur un voftier clos. Il vibre
sous l'effet des variations de pression acoustique sur

la face exposée, la pression de l'air intérieur ou bof-
tier demeurant invariable en premidre approximation.

b) les microphones transducteurs de vitesse dans lesquels
le diazhragme est libre sur ses deux faces et par con-
séquent se déplace d'avant en arrilre suivant les vibra-
tions acoustiques.

Une autre fagon plus précise de cléssifier les microphones est

selon leur nature technique ou selon les caractéristiques de direc-
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tivité, Dans le premier cas (nature technlque) ils peuvent se di-

Viser ainsi

= Plezo - électrique ou micro & cristal. 1Ils accompagnent géné-
ralement le magnétophone. Ils sont beu coltteux et robustes.
La qualité sonore est acceptable pour la parole mais insuffi-
sante pour la musique,

- electrostatique ou micro & condensatéur. Ils sont cofiteux,
fragiles, sensibles 2 la température. Ils servent profes-

sionnellement puisqu'ils sont d'une grande fidélité musicale.

- électrqdynamiques ou micro & ruban ou & bobine mobile. Ils
sont d'une sensibilité fiddle et d'usage valable,

Selon les caractéristiques de directivits notons trois groupes.

- omnidirectiohnel d'une sensibilité constante, & distance
egale et auelle que soit l'arrivée du son.

- bidirectionnel, d'une sensibilité identique sur les faces
avant et arrilre et pratiquenient annulée latéralement.

- directionnel, d'une sensibilité aux sons regus par leur face
avant.

LE MODULOMETRE

Le réglage correct du niveau d'enregistrement s'0Oopére & 1ltaide
d'un modulométre, GC'est un oeil magique, un ruban fluorescent ou
"vu-métre" actionné var une aiguille. Une répétition préalable cone
Qient 2 tout bon enregistrement. Si le niveau est trop eleVe, la
sonorlte enregistrée devient inaudivle ou déformée, cause de satu-

ration., Si le niveau est trop bas, nous obtenons une sous-modulation,
P )

L'ENREGISTHIMINT
L'enregistrement doit steffectuer dans un lieu silencieux et dans
une salle ol l'acoustique a été prévue & cet effet. Il faut &viter les

bruits de fond, les craquements, les coupures de bandes intempestives,
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bref tout ce qui peut détruire llagrénent de l'aucition. Afin de
ne »as tros anslifisr la voill ou les sons d capter, il est recoul-
sandé de placer le ndicro utilis® cntre trois & douze pouces ceé la
cource sonore, facilitant ainsi la ri uction de:s vruits parasites.
Si 1l'on travaillc avec le unagnétophone il Jfaut éloi ner le plus
+08s5ible ce dernier de son micro.
LI MAGNSTOPUOLE

De tous les auriliéres de la wéda oiie noderne, le nmagnétoohone
est le roins contrai nant. Il s'adapte & toutes lex rédegoies et

joue son r8le aussi bien cans les activitis éiucatives ¢ue culturel-

ck

lez. La zonorisation n'est pas un jeu .uais une source d'expfession
culturclie et artisticue.
Le marnitophone se compose d'une partie mécanigue et d'une partie
électronique. Il vossdde,
2) une bobine débitrice et une dobine réceptrice,
) un sélecteur pour la cacdence de découlement,
¢) un régulateur de volume,
¢) un mécanisme d'enregistrement

e) un microphone

f) une t&te mangétique électro- © extérieurement cylindrique
ou cubique '

g) un haut parleur

n) un sélecteur pour la marche avant, arridre ou accélirée.

Une des caractéristiques intéressante du nagnetophone est la possibi-
1ité d'effacer les enregistrements. Le ruban nagnétique est alors de

nouveau utilisable.
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Ce ruban ezt une bande souple dtacéiate qui porte sur les
deux faces des pariicules métallicues microscopiques. C'est
sur cctte surface matte que s'enre istre les sons. Le ruban
s'enroule sur des bobines de plastique et se défile & des ca-
dences variables pouces-secondes. La durée.de 1ltenregistrement
dépend de la longuéur du ruban et de la cadence de déroulement.
Dans le cas de l'émission de télévision, l'enregistrement de 1'i-
mage et du son s'opdre en :8me temps sur un ruban magnétoscopigue.

Le magnétophone est le moyen audio-visuel donf ltutilisation
.iaisse sans doute la plué grande liberté., C'est aussi celui qui
reguiert le plus d'initiative et le plus d'inventionipédagogique.
Une bande magnétique est un temps sonore vierge, un silencé & renm-
plir. Sa pratique oeut &tre collective et favorise le travail
_¢'éguipe dans une classc. L'action du groupe dévelopoe la con-
tinuité du messaze ct la succession des éléments. On utilise alors
des enquftes précédentes, des couptes rendus, des interviews, des
correspondances, des textes libres, des documents, des lectures.
TI1 ne suffit pas de savoir comment déchifirer un document mais
plut8t de le réaliser car cet appareil possdde des ressources et

provoque des possibilités presques infinies.
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iévclonnerons le .essay ous divers as-
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Dans cz chagitre, aous
pects cels gue
- son influence : sociale et culturclle
- sa classification : générale : déna.oglque

cosmatigue

. s

particulidre : Cars ses foruules immédiates
d'aprrocne

- ses fonctions 3 référenticlles
édrotives

- sa structuration : 1l'3tape de préparation
lt'étape de réalisation

- sa réalisation : le stucio et ses fonctions.
1 ~ LB [[23SAGE ET SON INFLUZNCE

A cause de leur carsctdre omniprésent, de leur ouissance de sugges-
tion, de leur niveau relativement grand d'accessibilité et de leur in-
sertion- dtroite et familidre dans le cadre de la vie :s0derne, les mass
média concentrent entre les mains de quelques uns, l'2ducation adulte
du plus grand nombre.

Les mass média, journaux, racio, télévision fabriguent les messages.

Ces messages arrosent le champ social et s'i nedrent »lus ou moins
au hasard dans L'esurit des auditeurs meublant a2insi le cerveau des
récepteurs.

Dans un micro-milieu spécialisé, les mass média, organes de con-
crétisation, fabriqu:ont de fagon industiielle la culture de la société
dans son ensemole.

Ce chaump culturel subit un processus cumulatif d'accroissement
de 1la culture qui comporte en néme temps des mécanismes d'oubli et

de sédimentation.
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La diversité de la culture & chaque époque et l'accroisse-
ment du bagage intellectuel de connaissances est le fait de
1l'aptitude créatrice que possddent 2 divers degrés les indi-
vidus d'une société. La tdche de certains individus spéciali-
sés est de construire le futur par fragments artistiques,
scientifiques, techniques ou politiques, etc., dans ;e flux

de la cuiture mosaique.

Toutes les expressions regues dans le chaﬁp social sont dis-
parates, diffuses, disjointes et souvent contradictoires. Elles
servent d'écran de référence. L'ensemble prend un caractdre sta=
tistique et pascsif ne retenant que de petits éléments de connais-

sance,‘piefres de la mosaique appellées "culturdmes" avec Lévie

Strauss.

Le mécanisme de la radio-télévision en tant que corps social

organisé est avant tout une entreprise industrielle soumise 3 deux

facteurs:

a) un systéme de direction d'ensemble:
direction des programmes
administration
nature - contenu - niveau des programmes
impératifs culturels, esthétiques, légaux,
financiers, concourrentiels, politiques,

religleux
groupes de pression

b) un systéme social: 1le public
les messages sont regus par le public qui
exprime ses ilmpressions soient par le
courrier des auditeurs, par des sondages
d'opinion et par l'avis des spécialistes.
Selon l'heure ou le jour, selon le comman-
ditaire qui couvre la marchandise, selon la
facilité d'acc@s ou les couleurs chatoyantes,
selon le niveau social et culturel, la fabri-
cation du message est dépendante du facteur
public .
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Le cycle socio-culturel nécessite désormais une option fonda-
mentale entre l'attitude conservatrice de la culture ancienne, dont
1a source essentielle était 1tinstruction et l'gttitude progressiste
de la culture nouvelle alimentée par les mass-média. La premiére se
bAtissait comme une pyramide, elle s'établissait essentie}lement sur
une grande disparité entre les niveaux sociaux. La seconde se déve=
loppe comme une mosalque alimentée par l'existence de deux couches
sociales continuellement interactives 1'une par rapport 2 l'autre;
1a société dans son ensemble immergée par les mass-média et la cel-
jule créatrice de ce m&me milieu (mass media) spécialisé.

On suppose l'existence d'une correspondance entre les mécanis=-
mes de 1l'esprit 2 1l'intérieur d'un honme et les mécanismes collectifs
3 1'intérieur d'un groupe social. L'émergence & la conscience d'une
société, d'un peuple, d'une nation s'opére graduellement grace a la
perception correspondante aux projections de messages sensoriels
sur l'écran de repérage constitué par la culture.

De par les nouveaux.moyens technologiques de fabrication et de
diffusion, le message posséde donc une influence prépondérante sur
notre culture.

2 - LE MESSAGE ET SA CLASSIFICATION
Bien que le message soit présent et continuel dans notre vie
quotidienne, et bien qu'il s'adresse 2 tous les publics, il se
diffusera par l'émission ou par le programme dans le média télé-

vision. -

- l'émission : est tout ensemble sonore et visuel
que transmettent les ondes.

- le programme : est un ensemble d'émission diffusées par
une station au cours d'une période déterminée.
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Sclon ses lLechniques de prisentation et ses objectifs ¢ifté-

~

rents, le message peut &tre qualiiisd de démajgozicue cu de dog.a-
ticue.

DZIMACOZICUS =1 1'on veut le maiyimuin d'auditeurs—ieurcs

afin de mieux r:ialiser le chaup publiciste le plus étendu
posszible. Une siriec de valeurs ou de leitmotive & caractre
généralcment cominercial sur les vertus du savon ou de 1l'appa-
reil, s'imoriment dens le cerveau des auditeurs. Leur réac-
tion deviendra le bparo.®ire du succés sens nréoccu_.ation du
niveau cu contenu et des valeurs traustortéss par ce Srograi-
ne. Ces <duissions sont prétexte & la culiture (icorative.

La sublicité ¢t une ceriaine formc <'inforumation Tont partie
de cette catiyorie,

DOGHATINUE si L'o. cherche & faire .asser & 1'auditoire un
certain noubre ce valeurs déteraindes & priori. Ces valeurs

veuvent &tre politiouecs, reli icuses, éaucatives, sociales,
“1le: geront .drowest plus cohérentes que les vertus contra-

cictoires de la cenrée S ¢t c¢u dentifrice %, La propazande,
le cocumenteire, le drameticue en sont des exeuples.
Le message prend diverses formules et se classi-ie ainsi en
cing catézories
a) la publicité annonce
b) 1lt'information répand
c) le dramatique dépeint

d) la propagande endoctrine

e) le documentaire décrit
Voyons raintenant en détail 1l'apnroche de chaque formule.
A -~ PUELICITE .
La publicité est l'enseuble des noyens développés pouf connaifre,
promouvoir ou vendre un produit quelconque.au public,
Ce procuit peut &tre une personne, un objet, une entreprise in-
dustrielle ou commerciale,

Il s'adresse & la multitude et doit &tre rendu public.

La publicité insiste et persiste. Elle attire l'attention, vante
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et fait aqwmirer le rrocduit. Afin de gieux trouver de nouveaux
aceptes, clle est souvent trompe l'osil.

®lle se coit avant tout d'étre bréve et efficace.

*

n

o5 techniques sont :

a) ltafficne

avis illustré ou non appliqué sur les
purs publicse :

b) la réclame @ article ou image qui attire l'attention
dans un journale

¢) lt'annonce : avis verpal oun écrit.

d) le commercial : promotion dtun produit & la radio ou
3 la télévision.

e) la revendication : exigence publigue de certains droitse.
Ltaffiche est un avis illustré ou non appliqué sur les murs publics.
Sous forme de message, elle représente une idée, une information,

un slogan normalisés par l'impressidn, la copie et le systime de dif-
fusion.

Deux dimensions caractérisent 1'affiche ¢
1) l'aspect sémantique par le texte

2) l'aspect esthétique par 1'image.

Le texte joue un rdle mais 1a sensualisation de l'image cOns=
titue le message essentiel.

Il y a passage progressif du dinotatif eu connotatif depuis le
texte écrit en lettrage imposant’jusqu'é 1'image symbolique pure re-=
présentant unlidéal.

La quantité d'information globale du message doit se 1imiter'
pour faciliter 1lassimilation.

Ltaffiche par =a répétition en multiples et ses copies situées
en différents lieuz, se décalque peu 2 peu dans le cerveau des mem-

bres de la société constituant ainsi un élément de plus & la culture.
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MMle construit des riilexes conditionnis slogans et stiriO-
types gui c'iupriuwent dans la cultiure individuelle et, par 14,

orenaznt une valeur autonome et indépondente Ce leur sujeto

o )

Mle ect une wotivotion publicitaire cui donne éventucllement
lieu & une Jdécinion ctachat cu de particigation.

Tlle ¢zt insluencée par l'artiste d'une part et par le publi-
ciste dtautre wvart.

Toutesois elle s'use sous le rezard. Sa valour esthéticue se
dissous veu A peu & mesure qu'clle est mieux comprise et ndieux ‘ac-
ceptée. La choc des coulcurs et des rormes s'aifaib;it et elle

perd de son influencc,

L'information consiste en divers renseizneuments véhiculés par
les journaux, la radio, la télévision.

Flle apparaft la plupart «u temps sous forme de nouvelle annon-
gant une chose ou un éviénement arrivés récemuent.

Elle touche l'actualité. Ces faits nouveaux sont transitoires
parce que continuellement présents.

" Par son message, l'information avertit et fait connaftre au pu-
vlic les évenements A mesure gqu'ils se déroulent. Elle circule rapi-
dement. | |

Elle met au courant d'un fait particulier, eX: description d'une
joute ou effleure un ensemble cs faits ex: le téléjournal.

Ltinformation est rarement objective. Subissant‘de nombreuses
influences elle nous parvient filtrée et cevient alors plus ou moins

subjective.,.



Ses technigues sont
a) la rumzcur : oninion de foules
b) la nouvelle : anncnce d'une cnosc, d'un &vénenment

c) le reportage ¢ enssmdble de nouvelles, de faits, de
photos pris sur les licux d'un év@neasznt

a) lt'interview

interrozation en vue de divulzuer un
entretien,

C - DRALATIQUZ -

Le aramatique dérfinit un genre a'expression qui raconte une his-
toire ou expriile une émoticn,.

Dans ce récit aui intensités variables se déroule une action
entre des personnages,

Celle-ci projresse grdce a une série de dialogues au cours des-
cuels le conflit des passions provoque des actes qui gracuellement
définissent la trame visuclle et soncre.

Il doit susciter l'intirdt vis & vis les divers perscnnazes.
Ceux-ci peuvent &trs réels ou accentués afin de provoquer des réac-

tions de personnalité.

Le dramatique 2eut £tre l'objet d'une scule &iission ou d'un
enscuble e programue,

Ses genres se subdiviscnt en trois catigories

a) historique : épopée
b) tnéatral ¢t ballet, comédie, tragidie
¢) sociale : roman fleuve, rousan policier, roma

science-Tiction,.

Ses techniques d'élaveration sont

ltaventurs, l'intrizue, le suspease,

1'identification, le déployrent,
le coumigue, le npathétioue, la »itié, etc.
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La »ronagande consiste dans toute action organisée en vue de
répandre une o;inion, une religion ou une coctrine.

La nropagande se viiicule par voie de multiplication et se dé-~
veloppe par un rythiie dlaccélération prosressifs.

Elle insiste sur le résultat de L'action ol sur le zlle de ses
progasateurs, ajoutant & 1'idée dlext:nsion celle de progrds et de
céveloppenent.

La propagande transmet une idéologie a4 travers un parti ou un

homme.
L'expansion propaganciste insiste plutdt sur la cause du mou-

" vement et gur la qualité naturelle des idées & répandre.

Ses techniques sont :

a) la campagne : possdde un objectif précis: provager
une idée, Elle suppose une entreprise
organisée pour atteindre 1l'opinion
avec des moyens conuie la presse, la
radio, les conférences.

b) la pétition ¢ requlte écrite adressée & une autorité
pour formuler une vplainte, une dewande
Ou exposer une opinion.

¢) le sondage : contr8le dlopinion, enquéte ou procédé
: ' d'étude d'un uarché ou d'une ovinion
publique qui consiste & ranporter & la
povulation les résultats obtenus par
1l'interrozation d'un vetit nombre de
personnes considérées comie représenta-
tives de l'ensemole de cétte population.

d) la statistique : dénombrement, étude et groupement métho-
éique d'une seérie de [aits ou de données
nuiérigues,

E - DOCUMELTAIRE

Le documentaire est la représentation visuelle ou écrite dlun

theme aonné d'apréds les documents pris dans la réalité.
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Cecz docwuicnts sont Ges rensel_ncoents scrvant de »reuve ou
dtinforuaticon,
Leur narration ou dezcristion exigent au préialable 1'ilaboration

d'un d¢ossier ctest & wire d'un ensenovle de »idces relatives au tadae

choisci.

La wnréparation du doscier exije les éiaves suivantes
&) la rzcherche, ©b) la sélection, c) la classification

&) la conzarvation,

3o coupesition ct ] .2 rédaction du aocuaenteire exigent

a) la structuration : l'arranzement des parties en un tout
b) l'introduction, la conclusion
c) les liens de transition.

Le documentaire est didactique. Il a nour objet d'insfruire.
I1 s'avire éducatifi ou culturel.

Ezcellent outil de formation intellectuélle, il cdéveloppe des
techniques d apprenulssage et augiiente ll'enseubvle de connais:zances
intellectuelles.

Ses techniques sont

a) ltanalyse s décomposition é'un tout en partie
b) la synthdse s résuné des divers é&lémentz &'un ensenble
¢) la narration : récit d'un sujet donné

d) la description: représentation détaillée d'un sujet.
3 - LB MESS5AZE ET SI3 FONCTICKS
5i le message se subdivisc selon ses diverses classifications,
il possdde une double fonction: }
a) ~ référentielle b) émotive
a) La fonction référentielle
- organice l'action avant et aprés

- exigze des gualités Ge codage objectives, observables et
L : vérifiables



sisne, soit la

- 1'objzt itont le nessaze ct le rés
c s¢ wévcloppent dans un systidme
PE

codde, les &léuent
alinterrelationse.

- le mewsase est loziaque, coonitif, objectif, abstrait
¢t _énérel.

b) La fonction émotive

- nobilise la participation

- actualise ct développe les variantes de la réalité,
créant sur Le sujet un &tat d'iupression, une émotion,

- le message est affectif, subjectif, concret et singulier.

Le message est intensifié par multiples facettes appelées sym-
boles qui activent l'inage.

Le nessage se présente dans sa totalité comme une suite d'images
ol le vécu, le rythme, l'ordre séquentiel et la variété construisent
un puzzle.

I1 s'affirme dans unce chafne de propositions qui se déduisent
les unes des autres et parviennent ou ne parviennent pas & une
évidence ou & une conclusion statique ou variable.

A travers cette démarche, le récepteur trouvera la conclusion
et les objectifs du message.

4 - LE MESSAGE ET SA STRUCTURATION

Le message s'élabore différemment selon sa classification et ses
objectifs. Toutefois quel qu'il soit, sa structuration traverse dif-
férentes étapes :

a) une étape préparatoire

.0

1) le sujet
2) le dossier

la rédaction. Xlle consiste & rédiger
le message sous forme d!'émission ou de
programne.

b) une étape conceptuelle

ETAPE 1 - LE SUJET

a) Choix du sujet ou théme de l'émission
b) Hature du sujet

¢) Contenu du sujet
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d) Choix de l'expansion ct de la limite du thdme
au niveau du sujet et cu temps & disposer.
e) Niveau de l'auditoire.

f) Détermination des objectifs.
ETAPE 2 -~ L DOSSIZR

a) Recherche de documents
b) Séleciion de docunents
¢) Classification de documents

d) Conservation de documents.

ETAPS > - LA COLICEPTION

b

a) Méthode de rédaction : analyse, syntné&se, narration,description

L) Structuration de rédactiion: a) introduction
’ b) exvosé des éléments en cause
¢) corrédlations cde ces éléments
d) liens de transition
e) conclusion

¢) Rédaction sémantique : texte d'accompagnement.
d) Rédaction technique : feuille de route sudbdivisée en vidéo

et audio, séquences et minutage.
(voir script)

i

H

~

WP
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Ly = LA RE\LISATION

a) production de 1'émission en studio.
b) enregistrement de l'dmission en studio ou sur vidéo.

&
c) analyse criticue : niveau technique
‘ niveau substantiel.

Pour constatcer la portée du message aiifuss, les références sui-
vantes faciliteront cette analyse critigue.
L'émission possdie-t-elle 9

- le respect du thlme choisi
- un contenu suffisant
- des qualités de clarté et de précision

- un rythme séquenticl
-~ le respect du niveau de l'aucditoire
- des objectifs atteints
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Pourgylvent primordialcment un but éducatif, cette dernildre étape
critique s'avére tirds inmportonte pour l'apprentigsage, la structuration
et la réalisation de toutes forues de i:essage quelle que soit la procé-
dure de diffusion.
LE STUDIO ET 3ES FCNCTIONS

Aprds avoir vu l'application de l'image et celle du son et divers
aspects du message, passons maintenant & la réalisation d'une émission
de télévision. La télévision étant un mécanisme de transmission des
ima;es et des sons par ondeé hertziennes & 1

'intention d'un public

général ou spécialisé, elle peut &tre produite de trois fagons ciffé-

rentes

en dircct

l'action se déroule en studio ol 23

1'extérieur au ioment od 1'émission
Se visionne sur notre récepteur de

télévision.

sur vidéo : 1le programie est enrexistré sur un
ruvan magnétoscopique par un appa-
reil appelé : le magnétoscope., L'é-
rds:zion se nomume vidéoyraphe et peut
8tre ciffusée lorsgu'on le dicire.

9]
=
=
]
i
=
B

1'éuission est procuite sur pellicule
cinéuatograshique et retransmise par
la télévision,

LE STUDIO

Le studio est le local ol se¢ font les prises de vues et de son

pour les émissions

ct

élévisées, Le studio éducationnel doit &tre congu

sinplement. Il se divize en deux sections: le plateau proprement dit

®

t 1z régie qui est un local adjacent au plateau, ol se trouvent le
pupitre de commande, les écrans de contrfle et &'od le réalisateur
dirize 1'émission.

A) Le platecau rsquiert un espace de travail assez vaste ol sont

possibles les w:écanismes de théfire (sans l'audience), les qualitéds



sur le clateau i

a) la zonc active ou platean; C'est 13 cue se dliroule ll'acticn
~propre & L'iuiscion, cus se situe
wne poortie des dicors ct acces-
soires, ct gie sc vialcule les
cCanNeras., s nlancher colt Ztre

“plat, nsutr: (sour Cviter la ré-
Mexion lusincuse) ot silenclieu.

(¢
]

b) L zon onore clest A dire & 7 ou 10 wicds au-

‘ deszus <u plencner sour purncttre
le smouvensznt des wmlcroshones Gdlen-
rejistrement apoclés giraife ou
perche,

¢) 1la zone d'éclairage

gui ce situe & la limite de lt'€&snace
scnore jusgu'au plafond ol les an-

i poules lu.ineuses sont suspendues

A une tuyauterie spéciale.

=) La Rézle comzorte ie pupitre de comizande grousant Givers organes

¢e conuande.

1. Les scrans cGe contrfle

2. L'audio : installations de circuits relatifis 4 la
. trznsmission du son.

3, Le tavleau <'aijuillage ou nélangeur : dispositif
destiné 2 combiner, commuter ou & mélanger les
ina.ges.

., Le magnétoscope : apparcil qui sert A 1l'enregistrement

des images et Su son sur bande magné-
tique (ruban ragnétoscopique) .

5. Le téléciné : appareils destinés & transmettre par
télévision un film cinématographique
et des diapositives. .

6. Le tableau ou pupitre d'éclairage @ les commandes
G'éclairaze des intensités lumineuses..

POST=ES DM'ACTIVITES -~ TELEVISIC
Pour aborder l'apprentissage de la télévision, il faut avant tout

démystifier le mytle de la super-spécialisation. Le monstre quihCailierie‘
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staporivoice sor la prise de contect et le travail exodrimental.

-~

Les termes "nardévwarce et software" uitilicsis en in.orsation s'ea-

nloient aussi en tilévision.

a) le Yharduar:" : clest i'éouinensent, le micanizme, caméras,

e,
graphiques, décors, i{ilwn, cadran, tableau
2 boutons. C'est le isonde passionnant du
futur ingénieur ou tecanicien.

b) le Ysoftwear" : clest tout ce oui nourrit le hardware:
programne, langage, i.ages, sons.
Clest le monde de ia conception, imagi-
native, de la créativité catalysatrice
de l'invention éducative., C'est 1'équi-
pe de la réalisation.

Nous identifierons waintenant les postes d'activités-télévision
relatifs aux fdnctions du plateau et aux divers appareils de la régie.
La production-d'une émission sollicite deux groupes:
A.'L'ééuipe de realisation qui congoit, prépare et produit
l'émission avec: en régie: le réalisateur et l'assistant.

En studio: le régisseur, le concepteur visuel et le déco-
rateur; le superviseur technique.

B. L'éguipe d'enregistrement avec: en studio: le caméraman 1,2,3,
le perchiste, l'aménagiste, 1'éclairagiste (régie).
En régie: l'aiguilleur, l'audioman, l'opérateur du magné-
toscope, le projectionniste,

ROLE DE CHAGQUE POSTE D'ACTIVITES

1. REALISATZUR: (régie). C'est le leader de l'éguipe. Il est le
centre de décision et d'organisation du travail. Il prépare son projet
avec l'équipe de réalisation - production (A). Il plannifie son dicoupage.
I1 dirige tout le personnel (A et B) au momcnt de ltenregistrement en
studio.

2. LSSISTANT (Z) DZ FRODUCYION: (régie) scrivt. Il prépare la
feuille de route (cue sheet). Il vérifie le minutage. Il donne les

indications aux aménagistes. Il fait préparer les filws et les dia-

‘g

ositives dans l'ordre prévu par la feuille de route. Il rait placer

o]
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5 cawéras en fonction ces images (et des sons) qui se succideront



au cours 4c¢ la .roduction cuilie de route ¢ivizdée cn vicéo et audio,

le minuto_ e et les siquences sudbaiviscis.
3. RIEISSLUL: (stucio). IL vérif
1ténission sur e wlateau (lutrins, illustrations, télélscteur,
Gécors, invités, cowsciens, etc....) Il regoit les ordres du réalisa
teur ct les comuunigue au. ¢ifvérents menbres <o l'équipe avant. Pen-
dans la proruction il communioue les siznaus: zpécicw.. Il indique,
sur le slateau, le ¢énart ¢e la procduction (top en cue), prévient
quelsues secondes avant la fin et précise la fin de la production (cut).
i1.2. Teblean des sisnaux manuels du ré isseur,
L. CONCEPT.UR VICU.L: (Siudioj. Il congoit et &latore tous les
¢léments vicuels e la cwocuction, y compris les décors. Dans cer-
vains cas, il ceut &tre aidé par: un costumier, une maquilleuse.

Il est resnonsable de la réolisation

4.

ments visuels et de leur

O

1

(&N

es

vlantation en studio. Il »eut tenir le poste d'un aménagiste (& 11AF.G.)

- &

|l

&5 personnages peuvent s'éloigner du décor aiin de détacher ce-deraier.
Un ezpace pour 1téclairage arridre coit &tre prévu lors ce l'installation
du décor.

5, SUP:ZRVISIUR W_CHITwU4%: (studio et ri.ie). Il conseille le
rialisateur pour tout ce qui a trait & l'aégect technigue d'une
production, Il a la responsabilité du sersonnel technique lors
¢'une oroduction (6-7-3-9-12-135-14-153).

6. CAMLEAMAN (studio). Il vérifie la qualité technique de sa
caméra. Il prend connaissance de l'ordre dez plans (feuille de

route). I1 coumunique avec le réalisateur et:

a) soit, donne au rialisateur 105 images qu'il
demande (dans certzins iypes de production)
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h) zoit, lui propose des imases (dene d'autres
tyves d'éuissionz).

7. CPERAIUR Li LXLILICY.UR: (studio). Il vérifi. la qualitéd
technigue de =a cawéra et le pon fonctionnenent du bras mobile, du
moteur, du wrejecteur de diapositives, Il pfend connaissance de
ltordre des plasns (fcullle de routz). Il préparc, selon l'ordre
prévu, les cocuments et les places sur la places dlaprds les indi-
cations cue lui donuc le réalisateur. Il oplre ce lo utme fagon
avec les diapositives. Il remise les accessoires & la fin de la
vroeuction,

3. PERCHISDS: (régie). Il manoeuvre les micros selon les di-
rections de l'aucdioman. Il peut, au besoin, pendant la » éparation
de la mroduction, tenir le wocte d'aide éclairagiste.

9. SMAWAGISZ: (stucio). Il s'occupe de placer les cifiércntes
pidces de dicor en studio cclon la nlantation prévue. Il plaée,
zelon l'ordre wrévu psr ia feuille de route, les docuacnts sur le

1utrin, dont il sura la responsapilité., I1 fait GCifiler les docu-~
3

(]

ments pendant la production selon les ordres cu 'i] regoit au réali-
sateur. Il remise les pilces ce décor ct tous les accessoires A la
fin de lz production.

10. TCLATRACISTE: (stusio et rézie). Il installe et oplre le

systdme d'éclairaze en studio selon les indications du réalisatcur.

L]

1 indigue la »position des unités d'éclaira.e sur la 5rille dtéclai-

In]

[

e et les fait insteller par son assistant si besoin est. %} vé-
~ific 1'intensité lusincuse avec son posextire (120 FP-C). Il cqgui-
libre son écleirzje par rapport aux niveaux video des cauéras selon
les directives du réialisatcur tcchnioue. Il menipule 1l'orgue

ivéclairaze (en ré.ic) pendant la production jour rigler les in-

hesoin est. Le out de l'éclaira e est de révéler les

ci
@
3]
e
(o))
(93
0]
[s]
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les caractéristicuss vhysiques des pergonnates, objets et matériels
? L I J

>

observés de fagon 2 &ire caster

(9]

sar le canira cans une imaje claire.
Tvols normes céterainent 1'éclairaje: a) lieu claction, b) lthcure
¢e Ltlaction - n@tin, widi, soir, ¢) 1L'intencité de ltaction. Un
dramatique ne s'éclaire pags comue une dmission d'information.
Ltéclairaze se batit avec 3 ou 4 sortes de laupes diiférentes:

a) lampe principale de 150O ¢lle se wlace en avant, crée le con-
traste &t donuze les ombres & miﬁantes A 1'arridre, elle crée un
effet dramatique.

b) la lampe'seéondaire de 1200 se place danc un angle de 30 2 L5
ce la caméra. Elle adoucit le¢ contraste.

“¢) la lampe de rond 1500 se place derridre le sujet azin de le sé-
parer cu féndABO" par raypport au décor.

d) la lumi2re de plancher, si nécessalire.

La couleur du v&toment coit &
Lz balancemcnt «s 1'échelle ces [ris doit
Los luwilres projettées zur les canéras en abiment dangercusement

les lentilles,

Le posemdtre gc place dznec le udne ansle cue celul de la camara.

<

L'intensité lumineuse doit uesursr 150 pieds chandelle.

11. PROJDCTICHTISTE: (en rézie). Il instelle et opdre les pro-
jecteurs (film et diapositivcs) selon la feuills de route et les
indications de l'assistent (c) de production.

12. L'AIGUIiLEUR ou S.LICTITR LITLACE: (rézie). Il vérifie les
niveaux video dec caméras, télélecteur, téléeinéma, magnétoscope.

A travers toutes les cources d'images cui perviennent au contr6le
o 2 3

il achenine sur ltair

(@

(en 7inal) celles choisies par le réalisateur.
Il est responsable des efiets spécicux gu'il utilise & la denande

du réalisateur,



12. AUSICHA s (»3ziz).  I1 préparc, cclon la feuille ce route,

ot virific son instollation wicros, perchz, ¢lectroshnone (avec cis-
oucs), «asndto none (avec hances wasnitiquec), son du télécincéua.
Le zon <oit &tre coupi ovent l'iuoge sracucllement. Coupé Lrusgue-

acnt il ladsze le uwpectatsur dans un

[OX)

tet d'instabilité vraiument
Gésasrdaible. Plus l'image se rapproche ou plus lt'intensité visuelle
sraniit, rlus le son ausmente,

11 vériiie le bon fonctionnewent ¢e tout le systime dlintercomuunica-
tion et les niveau” conores. Il efiectue le mixaje sonore lors ce la

sroduction.

1. OP::ATEUR DU 1AGNETOSCOPE: (régic). Il installe, vérifie,
et ondre le magnétoscone pendant la procuction.
CAMERA

1. Prise ¢e vue : opération par lacuelle se capte ltimagse & diffuser,

2. Plan d'izage : se définit par 1'éloigneuent cde la scdne & télé-

vizer par rapgwort & l'objectif,
- plan général d'ensenble
- plan moyen, rersonrages en pied
- plan américain : personnages & mi-corps
- uremier plan : souligne un détail
~ gros plan: fixé sur objet ou partie c¢'un npersonnage.

Dans le cholix des angles: - un plan ou angle déterming un autre plan
ou un autre angle.

- lt'espace visuel précéde la voix ou le dé-
placement.

5. Mouvement de caméra.

Lever la caméra : élévation de l'objectif dans le but de prendre des
vues en plongée.

Baisser la caméra:abaissement de 1l'objectif dans le but de prendre des
vues en contre plongée.



Pravelling

aVv

Travelling

Pan droite :

Pan sauche : sur
Pan vertical en haut
Pan vertical e¢n ba

Zoom avant

2001 arridre:

i

rotation ce la camdra

Pravellin: latérel
SALZCIION DYILAGLS
QCuverturc en fondu

ermeture en iondu

Supervosition
Ffondu cnchafnsd

Couwure (coupez)

Cue ou pnrend

Fondu encnafne

llusicue de fond

cnangen
Hrossisscl

caangenent
plus court; élargisse:

son axe vertical.

+ channiment de visde do

snt ou chario avent : uiplac.uent do la canéra Vers
la scdne en lisne Groite.
arridre ou chariot arridre : déplacecmsnt ce la caméra
vers Llarridre en licne
aroite.

la cam’tra vers le

hzut dans 1l'aze horizontal.

chan_enent de visde (e
¢ans ltaxc horizontial.

e

ent
ment

sracuel
PO 5
enwy

caucie ¢ Gévlacement e la
droit : déplaceuent dc la
¢ apparation gracdusl son o1

disparition graduelle son
sunczrnosition clinages.
mélange J'une ilma e & une
est un ar:-8&l

b) en studio

15 1c

c) dex
snal de depert

siznal dlarrs

s &5 .
mnucee do L

craduel de la focals C
sre.uel atune porti

e la

2) dtune inaze 3 une

la caaéra vers le va

¢ L'objectii;
e de lL'iuage.
ur focale vers le
vicéds ce la candéra.
caméra vers la jauch

inage.
ou image.
autre.

autre

scn

quentielle et

mélenge dtune uusicue a4 une au+“e nusigue ou

aux microszhones du studio

rmusique en courdine.

S

la c¢roite.
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Si le monde de& 1'aducation traverse, up”ole- -il une crise non-
¢iale, divers phéno:dnes sociaux en sont la cause; telles que l'lex-
plosion démogranhique, la wultiplication des connaissancgs, la ra-
pic¢ité de l'information, les exigences du marché du travail

Encore récemuent dans notre société des déouts du sidcle,
1'école devenait pour les jeunes & peu prés le seul canal d'in-
formation. La famille transmettait surtout les habitucdes et les
traditions. Le contenu informatif qui les accompagnait était plu-
t6t minine.

Aujourd'hui, comme nous l'tavons constaté tout au cours de ce
document, le message, l'information, les évdngusnts, les transior-
mations, les valeurs proviennent de partout et circulent abondaiment.

“L'histoife est d3cormeis cuelque chose qui arrive,™ (1)

8 wmoyens techhiqucs se comobinent ensenbdle constituant un réseau
¢e forumation qui s'articule avec un enscuole de moyens sociaux.

Une révolution est comuencie. Ce réscau éu'systéme tsynersique'(2)
qui couvre et péundtre la société actuslle, forme autant que l'école
meis avec des mécanismes et dec objectifs coupldtement d¢ifférents.
Les modes Q'app”enblSoa'e et de transmission cuangent graduellement
en profoadeur. Lec habitudes, les structures et les uéthodes se
transiorizent.

L'enfant de 1'23e électroudique dévgloppe ée nouv:illes possibi-

litss de comrunication. Sa forzation ou dialojue, & l'eipression

(1) Michel Tarcy, L& Professeur et les Tuases, P.ULE,

(2) Henri Vanhier, Lz Nouvel A-e, Les Tu.enitis au T7C gidcle,
Casterman, 19 uq., 1905




65
4 la réflexion, & la culture opére graduellement 1'émergence d'un
nouvel homme aux exigences, 4 la morale et aux objectifs différents
de ses ainés. Il n'y a point 12 deux univers qui s'affrontent mais
deux univers qui s'éloignent l'un de 1'autre. Nos expériences nous
fagonnent et nous structurent. L'enfant de la télévision et l'homme
de 1'imprimé ne peuvent qu'étre différents.

Connaftre par le livre ou reconnaftre par la télévision n'exigent
pas les mémes opérations mentales, les mémes sens ou les m&mes fonc-
tions de la personne. La linéarité de l'écriture fait apﬁel a la‘
logique, tandis que la globalité de l'image & 1témotion.

De nombreux spécialistes prennent de plus en plus consclence
que dans une société comme la ndtre, ce n'est pas tellement le con-
tenu de 1l'image qui devient important maié la fagon dont l'image
change notre structure de perception. Ton seulement la raison,
1'émotion et l'intuition se réunifient mais les barridres entre les
sens tombent. On écoute, on voit, on touche littéralement l'image
de la télévision. Le mixage sensoriel entrafne une véritable
mutation de la conscience. Le comportement multi-sensoriel qui
&tait autrefois le lot des artistes devient le fait de toute une
génération. C'est le monde de la spontanéité, des explosions créa-

_ trices, des comportements étranges. Ces comportements relédvent d'une
organisation différente de la personne et sont jugés comme-incompréhen-
sibles par les ainés.

Une école de 1'dge de la télévision c'est une école qui susclte
1'engagement global de 1l'étudiant. L'urgenée n'est pas l'information,
mais la restitution 2 ltétudiant de sa dimension expérimentale. Re-

mettons les média aux mains des gens. Alors seulement sera possible
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Dans un monde en continuelle mutation on Joit moins apvrendre

~

par coeur cue couprsndre. Ltimazination devicnt alors plus iapor-
tante que la mémoirc, L'innovaticn doit devenir une seconde nature,

une manidre d'8tre. Un autre axe majeur & vrivilizicr est celui de

15

l'éducation & la responsabilité personnelle. Dzns l'univers techno-
lozigue, la personne devient le centre ot l'azent de sa propre for-
mation. Plus que Jjamais 1l'homme responsable de son épanouissement
et ce son destin est un homme éveillé aux solidarités et activement
présent & leur croissance.

Sounaitons en concluant que ce modeste document favorisera le

dévelopoement, la création, la qualité et la diffusion des arts

visuels dans le monde de l'éducation.

(1) Guy Saint Pierre, Discours & la Conférence Internationale sur les

média en éducation a iiontréal, le 3 octobre 1971.
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