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Malgré une tradition qui n'a peut-@tre pas la qualité d'avoir.
des ;acinés profondes dans le temps, le textile domestique a pris beaucoup
d'expansion au Québec. Depuis 1940, plusieurs de nos artistes quééécoiq
ont commencé 3 récupérer comme ﬁoyen d'expression les techniques, procédés
et m?tériaux relevant du domaine des textiles; car ceux-ci étaient présents

dans leur environnement. Dans 1'enseignement des arts plastiques, il

semble que cette récupération a tardé i ;é faire si 1'on. tient compte des

donrmées du Rapport Rioux, et cela malgré 1'influence d'Iréne Sénécal. *

L'enquéte qui a servi 3 la rédaction'de ce mémoire a donc tenté d'évaluer
quantitativement 1l'utilisation des fibres et tissus comme matériel didactique

dans les ateliers d'arts plastiqpes du réseau scolaire québécois au'niveau !
secondaire. Cbmpte'tenu.de ses limites, ce travaif a démontré que l'utilisa-

tion de ces matériaux ne correspondait pas a un phénoméne marginal. En

trava;l, utilisent ¢es matériaux dans 1'enseignement de leur discipline;
193hemblent donc les, considérer comme un outil valable pour perfa{{e les
obf;ctifs de leurs*cours. Ces enéeignantsaarrivent augsi 3 dissocier le.
matériay des techniques ou procédés qui s'y rattachent de telle sorte que

les fibres ne servent plus uniquemenz 4 faire du tigsage. De plusy les \
moti¥fs justificatifs retenus par les enselgnants qui\n'ont pas recours 3 ces

matériaux ont tendance i se situer beaucoup plus au ni u de 1' organisation

PRI

pratique et physique de 1l'atelier qu'ay niveau de la pedagogie elle-méme.
Les résultats de l'enquete ont aussi laissé voir qu'il y avait un rapport . N
évident entre le fait que des enseignants choisissent les fibres et tissus
comme outil diactique et leur semsibilisation aux oeuvres-en arts textiles
leur cbnnaissance d'artistes et delications dans ce domaine. Méme si
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+  1'enquéte n'a parfois fait que eonfirmer certains faits (comme la dominance

i .

des femmes dans le groupe des 9tilisateurs de fibres et tissus), dans
1'gnsemble elle nous ‘a permis de conclure 2 1'1mport’at,1ce de tenir compte
de ce domaine -dans la formation générale et le recyclage des enseignants
en ‘arés plas‘tiques. Dans la perspective de‘l'impla;ltation de nouveaux
'.p;ogramnlxes en arts’ au Québec, ;,une bonne connaissanee des possibilitéﬁ
- didactiques du travail de la fibre s'avire nécessaire “pouf tous les

. [l
enseignants dans cette discipline.
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v LIMITE DE LA THESE - .
- , ¢ ; . k¢

. 1

Le probléme de 1'enseignant dans les ateliers ﬂ'art sufttout
au secondaire, s'avére qu '11 peut difficilement nrendre le temps
de refléchir sur son travail. Il est pris dans le feu de 1'action.
Les conges avec ou sans solde sont des priviléges d'une minorité: .
universitaires, enseighants de CEGEP ou bien nantis. Donc, pour
1'enseignant du secgndaire, le recul nécessaire 3 1'@valuation du
contenu de son cours lul est dif.fic”ilement accessible! Il n'a ,
guére plus 1la possibilité d'échanger avec les collégues ses .

observations et expériences, i moins de courrir les colloques, congrés,
ateliers ou stages pendant des temps libres. .Ceci“ (ainsei que ¢
1'insécurité des postes dans la discipline) peut explfiquer son manque
_d'enthousiasme 3 participer 3 certaines recherches, surtout celles

des autres. - La cueillette des données pour ce trayail fut done’

assez difficile, limitant son contenant. )

Quant 3 son confenu, cette recherche se veut une tentative de’
répondre & un besoin d'auto-évaluation dans 1'enseignement des art;’,
plastiqueé, évaluation qui touche 2 un aspect tr2s particulier, soit
l'utilisation des fibx:'es et tissus comme matériel didactique sous forme
d'inventaire ou-situatim} qﬁantitative. C'est aussi une analyse du
pourquol de leur utilisation ou de leur non utilisation; le 'commént

N

n'est dofic pas 1’ objectif ’principallde ce travail car cecl reléve du
guide pédagqgique ou manuel didactique. ‘Il ne se veut pas une propagande
en faveur des fibres et tissus ainsi que des téthniques qui s'y

rattachent.

9
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Ily a aussi dés limiteﬁ physidques ou matérieiler ce n'est
par une recherche subventionnée soutenue par une &quipe multi-
disciplinaire. 1 ne faudrait pas s'attendre qu'elle r&ponde
efficacement aux’ nombreuses questions que 1l'on se %pose dans le
d.enﬁine qu elle trafte. Mais ses particularités auront pour \
objectif de respecter 1' esprit de 1a philosophie qui est 2 la base
des recherches #émiologiques de. Piaget, philgsophie qui lui faisait
dire: "1 y'4 un perpétuel &change entre les questions que nous:
posons au rael ét les réponses lnattendues qil font poser, de

nouvelles questions'. (1)

& h

) .

. (1) Bringer, Jean-Claude, Conversations libres avec Jean Piaget,
Coll. Réponses, Robert Laffont, 1977, p. 145.

Y\

v




» L4
£ ' . ) 4 « -
\ +
\’ ’ 1 - :
\ .
L .
! v
v .
| t
-
‘ Il
1
. N\
° \\
. 1)
% ' )
v ' -
1
-
/
\J
- . )
¢
« %
—_ : &
i V.4
i
- - .
Une petite fille s'approche et dit: 'Amusons-nous'’
' Mais s'amuser est une perte de temps, parce que cela
n'aide pas 2 dScouvrir pourquoi ils ne s'amusént pass
T \Noeuds, R.D. Laing)
! ]
* . | s
. ‘ . ’ - ’ .
» . . .
@
1 ~ Y
. » . .
[}

-
‘
\
-
-
»
A
t
)
[
.t
[.
4
!
. )



v g ¢
I i R o y B
\ » .
g
INTRODUCTION
[ ! e .

~ La tradition -

L

L J

Faut-1il parler de tradition dans les arts textiles au Québee?

A3
La tradition est une transmission.de connaissances "pendant un long-

J ! /
espace de temps, spéc{iiif7ﬁt par la parole et par 1l'exemple" ‘
(Nouveau Petit Larousse)>~ $i 1'on retient le facteur temps ' comme L .

L3 N <

qualeé de la tradition, le Québec arrive bon dernier par rapport

aux pays dit vieux ol le textile fut florissant. Ici, cet art

chgmpignonne. On peut avoir une idée de 1'ordre de grandeur de
son dévgloppementhgﬁg;osif par ii%nventaire des rouets‘au XVEIIe
et“XIXe sidcle. Les premi2ges références remontent a 1708 & . v
Saint-Lambert, oﬁ‘l'on parle de trois vieux rouets (1), tandis que "
Frangois ‘Albert Angers rapporte que vers 1827 'le rouet est & @ .
1'honneur: on en compte 13,243 dans le seul Bas-Canada". (2> ‘

Sous le régime francgais, le manque d'argent éuis le sevrage des 3
importations venant de la M3me Patrie obligeaiént les colons 3 faire.

des &toffes. Mais la matiére premi2re manquait car la traite des

peaux n'avait pag léissé,beaucouﬁ de place 3 l'agriculture. Il n'y

avait pas de culture de lin, encore moins de coton, et les moutons 1\

étailent rares. Les,éolons de cette &poque &talemt des créateurs au

sens biblique du terme.

(1) Burnham and Burnham, ''Keep Me Warm One Night", Umiversity of ' ;
Toronto Press, 1972, p. 9.' o .

(2) Angers, Frangols Albert et Allen Patrick, '"De l'artisanat .au i
capitalisme manufacturier", dans Actualité Economique, Avril-
Juin 1953, cit@ dans Québec, Etude spé&clale pour le projet de
planification quinquennale, Tome 8, Artisanat et Société, -

Gaétan Lévesque assisté de Suzanne Alix,1977, p. 9%.

1 ~1-
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@ ce sujet, ilsfaut mentioner l'apport‘de Madame Legardeur

de Repentigny, qui déji est 3 l'enseigne'de l'originalité et de kY

. ‘ . P
1'innovation. Elle &tablit la premiére manufacture de toile et . ad
dtoffe. Elle remplace le chanvre et lin,par l'éeorée d'arbre, _ »

les oriies, la laind de bouc et méme des cotonni%;s des champs.
Elle importe de la laine de boeuf ill}nois. Au.niveau des teintures
aussi, elle utilise des procédés connys des 1nd1g§ii couleurs de !
bois ou plantes, terre bleue, etc. (3) Il faut donc tenir compte

de 1'ipfluence de ces derniers dans la tradition au Quebec y compris

dans le domaine des fib&es et tissus. Dé&ja donc au XVIIIe sigécle,
il y avait une industrie du textile qui produisait des étoffes de
qualité. Cette industrie a méme eu droit & son mini "Béston Tea
Party" ve73 1 , alors qu'une Eargaison de tissus §trangers fut _ ————
détru;te.(di le fait donc partie de l'histoire du Ouébec.

Les textiles et la femme québécoise

"Le dévelopoement des métiers du textile est donc un phénoméng
socio—économique, mais, au Québec, il ne fut pas paralléle 3 .
1'évolutign des métiers artisanaux. Il a ses particularites qui sont
intimement 1iées 3 1'histoire de la femme québécoise. En plus de ses
tdches domestiques dues suréout 4 la fécondité *(5) des familles
québécoises, celle~ci doit aussi assumer la)fébx;icatio; du vétement | . :

et l'ornementation de la maison (6).

-

(3) ' st-Pierre, Angeline, Emilie Chamard tisserande, Ed. Garneau,
Québec, 1976, p. 26.

(4) Bériau Qscarz Le meti!t & quatre Iames Ministdre. de 1' agriculture, '
Québec, 1941, p. 10. s

(5) 1la dimension d'une £am111e québécoisg au XVIIe gidcle aurait été
de 6.7 enfants, et au XVIIIe sidcle de 7. Statistiques citées dans
H. Charbonneau, Vie et mort de nos ancétres, Coll. Démographie
Canadienne, Les Presses de Q'Université de Montréal, 1975, p. 195-196.

[

(6) Bériau, Oscar, Tissage domestique, Ministére de 1' agriculture, Québec,
1943, p. 12. .

¢
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C'est donc en vase clos, dans la maison .villageoise, que de

- m8re en fille se transmet la tradition du textile quebécois, de

ce métier dont Os'car Bériau dit qu'il "fait reculer la misére". 7

.
- i \

. N .
Alors que vers 1891, 1'industrie touche les métiers de fabri-

catfon, les femmes ont continué 3 tisser ‘3 1'ombre dg'leqr foyer
(au sBens propre et figuré) pour &quilibrer le budget fdéilial.
Au XXe silcle, il faudra que le rovet prenne définitivement "le
chemin de 1'usipe" pouf que la femme québ&coise se décide 3 le
sulvre (8): Mais, 11 s'agit 12 surtout d'un ph&nom@ne urbain,
car la tradition'du tissage domestique perdure méme de nos jqur§
et surtdbut en milieu rural grice au cercle des fermidres. En
lq73, une enquéte du Minigtire des affaires culturelles révéle que
des 25,000 personnes qui ont une activité artisanale d'appoint,
preSque\Fbutes oeuvrent dans le domaine¢des textiles (9); méme si
le dénombrement ne s'est'pgs fait par sexe, on peut présume; que

ce sont en majorité des femmes. 3 ,

(7N Bériau, Oscar, op. cit., p. 16

(8) Soeur Marie Gé&rin Lajoie, citee dans Jean, Michele Québécoise
du 20iéme sidcle, Ed. du Jbur, 1974, p. 16.

(9) Québec, Enquéte des artisans du Québec, Ministére des affaires

culturelles, 1973, citée dans Québec, Etude spé&ciale pour le projet.

de. planificat’ion quinquennale, tome 8, Artisanat et Soeidtd,
Gaétan Lé&vesque assisté de .Suzanne Alix, p. 125.

~
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~ Les textiles et le systémeod'éducation -

. ) !

Dés les débuts du régime frangais, Marguerite Bourgeois, qui
se chargeait de la formation des filles dyu roi pour en faire des
épouses exemﬁlaires, enseignait le traitément complet des fibres
ainsi que le ‘tissage. Marie'de 1'Incarnation aussi favorisa cet
enseignement qui répondait au désir des femmes et jeunes filles ' - .
de 1'&poque (10). Au début du XIXe si3cle, Louis Philippe Audet -,
mentionne que poyr répondre aux besoins du temps, on enseignait i -

1'élémentaire divers gegres de broderies (11).

N ‘ ‘

Les communautés religieuses québécolses de femmes formérent

un réseau d'écoles ménagéres 3 travers la province dont celles de g
St-Pascal dg Kamouraska, de Montebello, etc. L'apprentissage des
‘arts du textlle, encore au XXe sigcle, y prenait une telle part du
curriculum que le Cardinal -Tisserant Qevaic déclarer ;n visitant
1'une de ces écoles: "... le temps aﬁ@loyé au tissage est enlevé, ,
3 la culture générale de la jeune fille, et plus tard la mire négligera

1'8ducation de ses enfants." (12)
£

. . .
Plusieurs hommes et femmes contribudrent i la diffusion de 1'art

du textile jusqu'd nos jéurs,‘soit par leur enseignement, leurs gcrits - c

ou leur participation A certains organismes: Albert Tessler, Oscar~Bériaﬁ, .

Marius Barbeau, Germaine Galarneau et bilen d'aut;es: Le travail - g

extraordinaire d'Emilie Chamard est aussi 3 souligner. A la demande '

du Ministére de 1'agriculture, vers les années 30, cette mére de onze

£

(10) Burnham et Burnham, op. cit., p. B.

' (11) Audet, Louis Philippe, Histoire de 1'enseigmenent au Québec «.1608
Tome I, Ed. Holt, Rinehart et Winston Ltée, 1971, p. 359.

(12) Déclarations du Cardinal Eugéne Tisserant dans Notre centenaire,
Lachine, Soeurs de Sainte-Anne 1950, cit@es dans Jean, Michéle;
Yuébécplse du 20e sidcle, Ed. du Jour, p. 31. '

.
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enfants, pour enseigner sa technique aux membres des cercles de
fermiéres, se met A parcourir la brovince apportant avec elle rouet
et métier. Elle enseigna aussi 3 1'école des Arts domestiques de
Québec jusqu'en 1946. 11 y eut aussi l'ecole des textiless de
St-Hyacinthe qui maintenant fait partie du réseau des CEGEP; cette

école forme surtout des ouvriers pour cette industrie.

i
5

Par‘contre; l'association art et textile qul gén&re un mode
d'expréssion que l'on désfgne sous’ les noms de tapisseries, tissus
d'art ou nouvelle tapisserie, met du temps 3 s'implanter dans le R
systdme d'enseignement québécois. L'école des Beaux-Arts de Québec
est la premjdre 2 offrir cette spécialité v;rg 1967. L'U.Q. A M.
offre deux crédits en textile & ses &tudiants au niveau du ‘
baccalauréat en art, et le cours de métiers &'art bour ceux en'
pédagogie touche & toutes les techniques dans ce domaiﬂe en ,une
“session. Le rapport Chedanne, publié & 1975, mentionne que .
1'Université du Québec 2 Chicoutimi et & Trois-Rividres donne 1'option
tapisserie (;3) au premier endroit depuis 1971, et ap second depuis
1964. ‘ —

Par contre, plusieurs des enseignants qui sont en ce moment ‘en ~
poste, ont été-formés par Iréne Sénécal. Elle a su faire passer

dans ses cours son golit pour les fibres. Si on analyse le contenu

Qgs notes de son cours, on se rend compte que six projets sur les
vin t<huit suggérés utilisent en tout ou en partie des fibres et des
tissys aiﬁsi que des techniques s'y rattachant, goit un pourcentage
de 21\417. ' ; —_—

ya

(13) <Chedanne, Regk—cuy, Aspect de la formatiom professionnelle
(Etude spéciale pour le szjet de la planification quinquenndle)
» Québec, 1975, p. 15-16. .

* -
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" En voici la description: (14)
5e cours: Tissage -~ papier de couieur tigsé

'Un papier épals et deux moitiés de feuilles p17s minces

et de couleuts constrastantes /

Plier en deux, couper jusqu a1/2 ou l‘pouce du bord;‘

ensuite passer les lisiéres de papier de manidre 2

former uA quadrillé.

Qé cours: Dessin é la 1aine )
Materiel' papier, colle, laine
Employer laine avec coton.
Tremper la laine dans la colle et la laisser tomber sur
le papie€4en faisant un dessin continu, ‘
On peut/éjouter au dessin de la craile de cit% ou de la
gouache. - '
10e cours: Lanterne < filet od coéqtte
‘ Matériel: papier a pliage
Plier de fagon 2 obtenir un carre, ensuite plier en deux,
et encore en deux. Plier en pointe de faqon 3 avoir trois
plis du méme c3té. Enlever le surplus. Couper jusqu'd
1/2 pouce d'un ¢dté et de 1l'autre.

Ouvrir et arondir. ' Tirer. >

lle cours: Laine encollée . : .
Préparer ecolle avec farine et eau. Tremper lg laine dans

.. 1la coll’ et 1'essuyer avant de la 1aisse} tomber sur la
feuille de couleur. Employer d'abord une couleur, puis
trois, quatre, cinq couleurs. Choisir du ¢oton a tapis

ou grosse laine de couleurs voyantes.

(14) Mes notes de cours d'Ir2ne Sénécal 1960-1961.

’

[E S,




18e cours:

19e cours:

 Matériel:

Tapisserie . ‘ ) .
Matériel: - un morceau de jute
- des bouts de laine de différentes couleurs
o .

- une grosse ajguille 3 laine ]
Exécuter différents points en employant plusieurs couleurs.
Auparavant, 11 faut tirer les brins de jutte de fagon 2

s

former des carrés ou des rectangles.

Collages

retailles de tissus, corde, bout de bois,
feuilles métalliques, cellophane et divers
. matériaux.

Composer un tableau non-figuratif en collant tous les

€1éments sur un grand papier de constructionm.
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Apréé 1le répport Parent et le renouveau dans le systdme scolaire
québécois, A quel spécialiste ou enseignant revient d'initier les
jeunes 3 1'utilisation des fibres et tissus. Ceux du secteur
prbfessionnel, Qans a?uCe, mais ils s'adressent 3 une clientéle ¢
d'autant plus restreinte que la survie de cette industrie dans
notre province conditionnée a son automagisétion n'est pas assurfe.

Les sciences familiales le font pius ou moins, et cette matidrey

" perpétue le ghetto des &coles ménagdres. Les filles choisissent

cette option comme les garcons 1'atelier de mécanique, méme si
officiellement elle est offerte & tous. La manipulation des fibres
et tissus demeure donc une affaire de‘femme. Le seul cours qui aurait

pu permettre aux jeunes d'explorer ce domaine est celui des arts'

plastiques. Premi2rement, en principe, cet enfeignement est obligateire

‘au premier cycle du secondaire. De plus, la matérialisation d'une

idée ou image peut se faire 3 1'aide de tous les eriaux et techniques
disponibles. L'artiste &ducateur a donc le privildge, pour ne pas dire

le devolr, de varier ces derniers de fagon'd ce que son enseignement

L

Dans le rapport Rioux, 11 y a un inventaire (15) des enseignements

prenne racine.

en arts plastiques qui demne une petite idée de ce qui se faisait &
cette dpoque. Les données furent recueillies par interview des
responsables de cet enseignement (16). Les deux régions enquétées

8tailent Montréal et les environs (RME) et autour de Montréal (RAM).

-~

s 5 ‘ RS

(15) Rioux, Marcel. Rapport de la commissiom"d' enquete sur_1'enseignement

des arts au Québec, tome 3, Québec, p. 33. .

.(16) Gonversation té&léphonique avec Lisette Jalbert, co-auteur du mémoire

préliminaire 3 la rédaction de cette partie du rapport RiOux.

) * ’
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. Ce rapport donne une ligte‘ﬁe cours offerts dans les atelilers
d'arts en Be, 9e, 19¢ et lle année. Comme il n'y a aucune

- indication au sujet du contenu de éea\ggdrs, i1 est impossible de
savolr 81 les fibres ou tissus sont utilis@s en dessip,~collage ou,
sculpture; par contre, des techniques comme le baéik ou le shiboris
ne sont pas mentionnées dans la liste. Quant au tissage, voici les
pouicentageg qui indiquent que ce cours n'est pas offert én 8e et
9 annge: 907 (RME) et 100% (RAM); en 10e année: 827 (RME) et
957 (RAM); enfin, en lle annde: BJZ (RME) et 947 (RAM). La réglon
de Montréal car le pourcentage d'utiligation régulidre de cette
technique est de 10%, 17% et 18% pour les mémes groupes d'années;
tandig qu'autour de Montréal, elle n'est pas offérte réguliérément
(17). Voici donc la situation en 1968. Qu'elle est-elle maintenant?

Voici ce que la présente enquéte tentera d'&tablir.

-

L4

N
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‘Le questionnaire -~

?

~

Lé>questionnaire (1) utilis@ pour l'enquéte contenait quinzé
questions, et se divisair en quatre parties. La premi?re partie
(questioﬁ 13 3) établﬁ;égit les variables suivantes: formation
générale, expédrience, sqizé;formation en textile, guide pédagogique
et ﬁiveau d'enseignemengry‘La question 7 devait établir les utiliéateuré
et les non-utilisateurs de fibres et tissus. Les premlers répondaient
aux questions 8, 9, 10, 11 et 12 pour &tablir la variété de ces
matériaux utilisés, le pourcentage du budgeg consacré & cet item,
d'autres sources pour se les ﬁrocurer, leur emploi ainsi que les
objectifs pour le faire. La question 13 tentait d'&tablir les r;isons
de leur rejet comme matériel didactiqﬂe. Les questions 14 et 15 ‘
s'adresgsaient 4 tous. La premidre pour évaluer la connaissance
d'oeuvres, artistes ouepublications dans le domaine des arts textiles
et qui sont suggérfs dans certains guides pé&dagogiques, et la seconde
pour mesurer les apports culturels du milieu autre que la formation'
acaéémiqué. Voici la liste des guides pédagogiques qui furent
consgltés avant la rédacfion de ce questionnaire:

- le guide rose du ministére de 1'&ducation

= le guide et programme d'arts plastiques de la C.E.C.M.

- le programme institutionnel préparé en collaboration avec les

) commissions scolaires Blainville, Deux—Montagnest Jéfame Le Royer,

Dﬁvernay, Mille-Iles et Chomedey de Laval.

)

(1) Voir annexe 1

3
i
!
i
{
!
i
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Les régions enquétées

Deux cents questionnaires, avec lettre d'introduction (2) et
enveloppes de retour affranchies, ont &té envoyés de la fagon suivante:
i11s ont &t distribués aux enseignants daﬁs leurs écoles dans toutes
les régions exceptée celle du Saguenay-Lac St-Jean. Dans cette derniére,
les questiomnajres ont &été adressés au domiéile de ces enseignants,
mais le pourcentagg de réponse ne semble pas en 8tre affecté. La

participation est plutdt -inversement proportionnel au nombre d'enseignants

. de la région (voir tableau 1, Baldwin-Cartier et C.E.C.M.).
. . \

Les rigions se regroupent ainsi: v

A. Hors de Montréal: Le Saguenay-Lac St-Jean et la Régionale

Honoré-Mercier

B. TIle de Montrdal: Régionale Jérdme Le Royer et Baldwin-Cartier,
ainsi que la C.E.C.M.

Trois questionnaires en surplus ont &t& retournés sans réponse;
donc 197 questionnaires sont parvenus aux enseignants, dont 45 les ont
s retournés complétés, soit un ;ourcentage de 22.8%. Il est 3 signaler,
de plus, que les envois ‘se sont faits juste aprés une gridve des enseignants.4 .
Ceci explique peut-&tre le faible’ taux de réponses. Au tableau 1, on ; -
peut constater le nombre de réponses regues par région par rapport au
nombre de questionnaires‘expédiéé dans ces régions. Le plus haut taux
de participation se retrouve dans Baldwin-Cartier, et le plus faible
la C.E.C.M. '

F

A

(2) Voir : i
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, matériel didactique (voir tableau 2 et 3). ", ' ¢ !
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Orientation des répondes & la question 7 . ‘e

. ’

[ . .

Les réponses 3 la question 7 déterminent lé§ .pourcentages

\

d'utilisation des fibres et tissus, ainsi que leur rejet compe

A

Sur les 45 enseignants qul ont répondu au questionnaire, 17
n'utilisent pas du tout ces matériaux, sgﬂt 37.7%. Les 28 autres *
* ont r?péndu oul au moins 3 un des deux volets de %g question 7.
Ils utilisent donc les fibres et/ou les tissus dans leurs cours.

Ainsi, c'est au niveau de cette queéstion que se fait 1'aigiillage

a

qui détermine 1'analyse des -questionnaires. Les répohdants se

divisent donc en deux groupes, soit les utilisateurs et les ;:mn-»'}‘k
utilisateurs de fibrés et tiSSus; que nous i{dentifierons comme le ' .
groupe des "oui" et le groupe des "non" dans le texte. Dans les
tableaux combilés par ordipateur, les gnaiyses des données du premier .
groupe portgnt»lé non d'anﬁlyae des réponses gpsitives, tandis que

celles du deuxiZme groupe, analyse deés réponses négatives. .
¥ » . - i
]

X ' N ‘ 1
Par région, le nombre le plus &levé de "non" est 2 Jérdhe Le Royer,

“soit quatre sur sept; alors qu'ilavne'San que deux sur douze & la
C.E.C.M. Mais dans' cette commission seolaire, il faut tenir compte du
P -
petit pourcentage de réponses, Les données ne sont donc pas tout &
fait fid3les 3 la réalité. Hypoth3se qui a &té confirmée verbalement ' ,
par Monsieur Michel Florito, alors conseiller 2 cet gpdroit.‘ Le groupe ;
des "non" est donc majoritaire dans deux régions, 1l'une 3 }'extérieur i

de- Montréal, le Saguenay—Laé t-Jean, 1l'autre sur 1'ile de Montréal.

J— RIS
Le groupe des "oui" comprénd 28 enseignants dont 17 utilisent les

" fibres et tissus, 6 les fibres seulement et enfin 6 autres les tiésus,

¢

pour un pourcentage de 62.2%. 11 semble donc que globalement pour
)

. [}
. H
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1.6 enseiénant; utilisant ces'matérisux, il y en ait un qui ne
le fait pas. -Si l'on refait ce calcul, sans tenir compte des domnées,
de la C.E.C.M., pour les raisons déji mentionnées, il y a un rapport
de 1.2:1 en faveur des utilisateurs. Il semble qu'ils, soient. moi:m
nombreux, hors de Montréal, 1.2 par répport 4 1.6, Ici encore, le °
poids de la C.E.C.M. se fait sentir.

-

T .

)

De toutes fagons, la différence n'est pas assez forte pour étre
significative. La région ne peut dond gfas étre retenue comme variable

+ 1

importante & ce niveau.

Dans les deux prochains chapitres, nous analyserons donc le
groupe des "non" et le groupe des "oul' en tenant compte des autres
'v};riables, soit la formation, le sexe, 1l'expérience, le niveau

i

d'enseignement ét les gu{.des"pédagogiquesu.
|
En annexe II, i1 y a transposition graphique sur transparents
‘des pourcentages obtenus par 1'analyse de ces groupes selon chaque
variable. Ces transparents se superposent aux données obtenues par |
l'a‘nalyse' de la zone commune pour permettre une étude comparative \

des groupes.

e bt amaBea s,
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DesEription des Menseign‘an,t:s de ce groupe

a) Selon leur formation -

-
N

Deux aspects de la formation des enseignants” ont 8té& retenus
pour le questionnaire, soit la formation artistique de base et la -
formation plus spécifique au domaine des arts textiles ou tout

simplem‘ent'du ‘téxtile.

La formation artistiﬁue sque les enseignants en art: du Québec
devraient avoir était ou est diffusée par les organismes officiels
sulvants: .1'&cole des'Beaux-Arts de Québec ou Moptréal, 1' ecole
des Arts A;;pliques ‘et certaines universités du Québec. A 11 eﬁcepti’onx
de deux, les diplomés des Beaux-Arts et des Arts Appliqués ont
compl&té aussi le Baccalaurgat spécialisé. S5ix des sept enseignants
qui ont une formation autre ont aussi le Baccalauréat spéclalisé,
Mais, au deld des chiffres du tableau 4, 11 y a trois point:s assez.

évidents que le tableau I a), b), c) de 1’ annexe‘QB font ressortir.

Premigrement, on constate, et cela sans’ tr‘eipl de éurprise,_.que“la
formation Beaux-Arts semble &tre celle qui motivait le moins 2
1*utilisation des fibres et tissus, tandis que c'est-le contraire

poixr celle des Arts Appliqués, qui avait une approche plus technique.

Contrairement aux Etats-Unis, oi l'enseignement des arts a subi
dés les années 40 1'influence de la philosopliie et des objectifs 'de
1'école Bauhaus, le Québec a traditionnellement 1solé art et technique.
De plus, l'influence du cours de dessin du vendredi apras-midi, avec

feuille blanche et crayon A mine, ne s'est pas dissipée facilement.

Rt e et SiAaie i 5
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- et fait vivre la mati3re.' (2) L'enseignant ainsi formé considare

~ 21/

I1 faudra attendre 1'implantation des cours de pé&dagogie 3 1'8cole
des .Beaux-Arts: bar Iré&ne S3nécal, vers 1955 (1), pour que ses
méthodes innovatrices alent une olus grande diffusion dans le

milieu scolaire. !

Ce qui nous améne 3 la Qeuxiéme constatation. Le baccalauréat
spéclalisé, qul compléte la formation de 14 des 17 enseignants de
ce groupe, est tributaire des idées d'Ir2ne Sénécal 3 travers ses
disciples; C'est H&lane Gagné qui disait de cette dernidre:

"Elle m'a enseigné le respect du matériel qui recdle la matidre,

et elle m'a enseigné le respect de la technique qui libére le geste

4 it i

le métériau comme un moyen de libérer le geste créateur. Cette
approche pédagogique semble favoriser l'utilisation des fibres et
tissus p;isque seulement un sur deux répondénts ayant le baccalauréat
spééialisé n'emploie pas ces matériaux sl 1'on considére le vaste

A N
choix qu'il y a 3 ce niveau maintenant.

Au deld des chiffres, i1 y a’'les informations &crites. Ainsi,
parmi les bac. spécialisés, 5 enseignants ont spécifié leur mhjeur,
soit peinture (deux), histoire de 1'art,’éducation (deux), et leur
minehri gculpture, arts plastiques et gravure (trois). Les informations
provenant de la catBgorie '"autres formations”, oli les ''mon" dominent
légdrement, sont pour le moins 'surprenantes. Ailnsi, on y retrouve un
baccalauréat avec majeur en environnement, un autre en scienceé
appliquées avec majeur en consommation, une licence en enseignement :
du frangais au secondaire, deux maltrises, une en arts visuels et

1'autre en sculpture, un dipldmé de 1'Académie des arts de Paris,

(1) Lemerise Suzanne, "La carridre d'Ir8ne Sénécal", dans Vision,
No 19, &té& 1975, p. 13. *

(2) Gagné Héldne, ''Sénécal", dans Vision, No 19, &té 1975, p. 24.

]
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» b
et enfin un dernier répondant a indiqué qu'il a une formation en
peinture sans spécifier quel genre de dipldome, et c'est d'ailleurs

la seule formation qu'il a. -

Pour résumer, nous constatons donc que deux catégories de
formation influencent négativement 1'utilisation de fibres comme
matériel didactique, soit celle des enseignants qui ent fait les
Beaux-Arts ainsi que ‘ceux qui ont une formation h&térogéne, souvent
hors du domaine des arts. (Cette variable est do;c -1 xeﬁenir, mais
en la complétant des données de la question 4.

b) ‘Formation dans le domaine des arts texfiles o ! 1

D2s les anndes 60, 1'Ecole des Beaux-Arts offrait 2 ses &tudiants
la possibilité de prendre deux crédits en textile; de »lus, au niveau
du brevet spécialisé, on offrait le cours de pétiers 'art qui
comprenait une initiation aux fibres et tissus.: Avec 13 fusion de
cet organismeiet de 1'Université du Québec, 'le cours de métiers d'art
fut maintenu dans la formation des enseignants, tandis que les deux
crédits en textile sont presque devenus une optibn tapisserie, en
particulier a Chicogtimi et 3 Trois-Rividres, tandis qu'a Montréal
1'exploration dans ce domaine se limite aux techniques humides, en
particulier le batik. Donc, les enseignants en art qul ont regu leur

formation depuis environ quinze ans ont eu la possibilitéd de choisir ;

Jp—,

certains cours dans le domaine pertinent 3 1'enquéte.

¢ 1

L'enquéte a révélé que 5 des enseignants ne sont pas inscrits 2 ]

de tels cours, soit 29.4% des répondants de cette catégorie. De plus,
les 12 qui ont ?ris des crédits en textile.se partaéént 17 coﬁrs,
solt 1.4 chacun. La formation qui semble le moins bien préparer

1'enseigﬁant 3 utiliser les fibres et tissus dans ses propres cours

o 1

- - 4

Rt
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est premidrement celle en t%pisserie. Meme si de primla abord cela

semble &toninant, on peut supposer que le contenid de ce cours se
limite traditionnellement i la haute lisse. C'est une‘approche
hautement spécialis@e au domaine des fibres et tissus et difficilement
utilisable. au secondaire, si ce n'est au deuxiBme cycle. La catégorie
"autre" regroupe aussi des cours qui semblent avoir une influence
négative. Il s'agit du batik, des métiers d'art et d'un cours de
sculpture de macramé; dans ce dernier cas, l'enseignant a aussi

suivi des cours en tapi.ssetie et tissage. I1 y a un autre cas ol

le répondant indique avoir pris des crédits dans trois catégories

de cours. S1 dans 1'ensemble les enseignants du groupe des '"non'

ont s‘exﬁblé, au niveau de leur formation, moins portés a choisir des
spéclalités relevant du domaine des arts textiles, on ne peut affirmer
que ce golt 1'unique raison de leur non-motivation. Ce qui nous

»

améne 3 1'analyse de deux autres variables, le sexe et l'expérience.

c¢) Le sexe ' . | ’
Traditionnellement, les femmes ont ceuvré dans le domaine des

fibres et tissus car, dans la division des tdches et cela avant méme

lg développement de l1l'agriculture, elleé devaient s'occuper de toutes

les étapes de fabrication du vétement. Péu de civilisations ont

échappé 2 cette loi, si ce n‘esgt quelques tribus indiennes d'Amérique.

Une &poque aussi se soustrait 3 cette rdgle. Ceux qui ont vu le

film "Molidre'" se souviendront du serment de la corporation des

tisserands par lequel on doit jurer de ne divulguer 3 -aucune femme

le secret de son métier.: Ce n'est d'ailletrs que récemment que l'on

a doté le mot tisserand d'un féminin.

Le domaine des arts text¥les est aussi & la remorque de la tradition.

»
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S1 1'on consulte les catalogues des Biennales de Lausanne, les
exposants sont en majorité.des femmes. A la premidre biennale
de 1a,nouve11e tapisserie québécoise, tenue' et;' 1979, 83.37 des
oeuvres présentées sont signées par des femmes (3). Notre &poque

tente pourtant de faire &voluer les rdles de 1'homme et de la

. fenme dans la société. Dans le livre de Peter Siverdloff sur ce

sujet, i'l y a ?me photo d'un enseignant et d'un enfant, tous \d‘eux
de sexe masculin, avec ce texte: '"... cet &l3ve de quatre ans
d'une &cole maternelle de San Francisco tire l'aiguille, tandis
qu'un enseignant serviable lui enfile une autre...'".(4) Voici

un exemple que Peter Siverdloff utilise pour illustrer 1'é@volution
du réle de 1'homme et de la femme dans la société contemporaine;'
mais, il constate que cette &volution es}t lgnte. L'artiste
éducateur est-il1 & la remorque des changements ou bien les
préckde-t-11? Sa formation et son rdle social tendent 3 le faire
paraitre comme un étre 3 pélrt, un peu révolutionnaire. Dans les

écoles, il est souvent consid&ré& comme celui qui dérange par_son

¥
comportement: 1l fut un des premiers i porter les jeans ou la barbe.
Alors, quand il s'agit pour lui d'utiliser un matériau qui
traditionnellement fut manipulé& par les femmes, son comportement

est-il aussl révolutionnaire?
» £

L'enquéte montre de fagon vidente que 1'enseignant de, sexe
masculin, et cela 3 68.57, n'utilise pas les fibres et tissus dans
ses cours "Méme prévisible, 1'amplitude de cette attitude sexiste
dépass\e ce que 1l'on aurait pu attendre d'un enseignant en poste en
1980,surtout sf 1'on considare que dans 1'ensemble des ré&pondants,
i1 n'y avait que 9.6% de plus de femmes. La variable d'dge aurait

(3) Fréchette Marie, "Premidre biennale de la tapisserie québécoise',

dans Vie des Arts, No 96, Automme 1979, p. 65.

(4) Siverdloff, Peter, L'homme et la femme - Le comportement humain,
Ed. Time Life, p. 157.
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pu aussi aide? 3 l'analyse de ce comportement sexiste des drtistes

éducateurs. Cette variable n'a pas &té retenue dans 1'&laboration -

du questionnaire, mais celle de 1'expérience qui, méme si elle N\
n'est pas' toujours paralléle 3 la premi&re, &tait plus pertinente

aux objectifs de ce travail. ' x

d) L'expérience dans 1l'enseignement

8
o

Les répondants pouvaient se situer dans trois catégories
d'expérience, soit les 0-5 ans, les 510 ans et les 10 ans et plué.
Compfe tenu du vieillissement du personnel enseignant, & cause de
la dénatalité, il n'est pas surprenant de constater que les ré&pondants
se retrouvent plus nombreux dans la deuxidme et la troisiZme ‘

catégorie.

On constate que les réponses‘du groupe des 'non' se déplacent
de fagon surprenante par rapport 2 1'ensemble des réponses (voir
figure IV *). L'influence de 1'expérience se fait sentir
particuliérement dans la premiZre et la troisi&me catégorie. Dans
la premidre, soit les 0-5 ans, le pourcentage des enseigx;ants qui
n'utilisent pas les fibres ou tissw\ést de 23.5, alors qu'il est
de 15.6 pour 1l'ensemble. Cette augmentation ainsi que celle de la
catégorie suivante Eait en contre parti‘e d{ninuer leur nombre chez
les enseignants qui ont le plus d'egpérience. A premiBre vue, 1198
jeunes enseignants semblent moins portés &3 utiliser les fibres et .
tissus. Méme si 1'échantillon ne permet pas de 1'affirmer positivement,
il est intéressant de constatér que 1'expérience a un certain effet ;
négatif sur le cholx de ces matériaux, qui tend 3 décroitre proportion-
nellement 3 son augmentation. La progression dans le choix des ’ /

.

matériaux selon 1'dge de la client&le scolaire &tait aussi, pour

* Voir Annexe 1II
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{

Iréne Sénééal, un aspgct trés, important de ses q@éories didactiques.

T Nous, passons donc & 1'analyse de la variable suiﬁante, soit le niveau _

o ——

d'enseignement. ‘ : 1 / b

» "

o

o .e) Le niveau d'enseignement ‘ -

« Les enseignants sont augsi nombreux oeuvrant au premier et
. deuxidme cycle 3 rejetter les fibres et tissus. I1 y a aussi, un .

enseignant al elementaire dans le groupe des 'non'". ‘Méme si

,hous avons conservé pour 1'ensemble 1'analyse les réponses de cet,
enseignant qui est d'%&ﬂleurs'ﬁn véritable spécialiste en arts.

. L'influence du niveal &tant compldtement neutre au niveau du groupe

. " 1'analyse du rdle du guide pédagogique. -
. . - I}

. 4 —

i £f) Le guide pédagogique .~

. ¢

.

. < Nous avons vu au chapiﬁre premier la lisqp a guides pedag¢giques
: - - ' qPi ont servi 4 1' élabotation de cette enquete. Qus'hvons utilisé én
y particulier celui-de la C. E C.M. dans lequel le domaine des fibres et
. ‘e ‘ ) tidsus a &té le plus élaboré. Le dé&codage des données de cette variable
\ ' *
. a révélé que le liﬁﬂité de cette question pouvait pr8ter & confusion.
Le guide de lé\commission scolaire et le guide institutionnel pouvaient
\ étre le méme document pour certains, alors qu'ils gemblaient &tre

‘

complémentaires pour d' autres.

2
-

} . . ". Toutefols, pour la majorité des enseignants, le guide le plus.
. utilisé est celui du ministire; 1'opfidh suivante qu'ils privilééient'
AN

/ b
,/é ., est leur propre adaptation des guides basée sur leur exp&rilence, tandis

. - . o ' v
v 7

, cette enquéte voulait se situer plus spécialement au n*veau secondaire,

‘des‘"non":(voir graphique V), il ne nous reste plug qu'a passér a N
. p .

‘

'
1
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L)

que les guildes institutionnels et ceux de leur commission scolaire

sont moins utilisés. Ce n'est pas nécessairement parce qu'ils
n”existent pas, car on constate que sur les 12 répondants de la
C.E.C.ﬁ., 7 seulement utilisent leur guide. Quant & leur influence

sur le domaine'pertinent & 1'enquéte, on constate, 3 la figure VI*,

que par rapport 3 1'ensemble des répondants, le groupe des 'non"
diminue 8i on utilise le programme cadre du ministére ou sa prép;ration
personnelle, alors qu'il augmente en consultant les ggi&es élabo%és

par l'organisme qui les emploie.

]

Pour compléter 1l'analyse de l'influence des guides pé&dagogiques

sur la non ugilisation des fibres et tissus, nous avons cfu bqn de

faire intervenir la variable région. Ainsi, nous constatons que les
enseignants de la C.E.C.M. sont ceux qui consultent le plus les guides
dont.ils font tous une adaptation personnelle. Par contre,‘ie programme
cadre semble setvir suitgut dans les régions éloignées de Montréal,
Honoré-Mercier et Sagnenay-Lac St-Jean. Nous ne pouvonis déterminer de
fagon certaine l’ipfluence négative d'un guide plutdt qu'un autre. !
Un meilleur é&chantillonnage aurait qut-étre ﬁermis de le &éte;miner

de fagon plus précise. Ce point 3 lui seul pourralt devenir le sujet
d'une recherche, car il semble’ qu'un guide aurait avantage‘i étre trés
peu Elabbrer pour laisser la place 3 la créativité et 1'expérience de .

1'enseignant dans 1l'utilisation du matériel.
- -

g) L'influencé du milieu / . f
< . . H

‘Le guide pédagogique demeure un outil qui'n'a pas la valeur |

motivante que peut provoquer la rencontre ou la proximité d'une personne

‘manipulant lgs fibres et tissus: Le choc &motif que provoque le geste

et

qui transformé la matidre a sans doute beaucoup d'importance dans le

domaine des arts visuels. L'enseignant aurait pu subir ce choc non 3
4

Lo

‘t

4

* Voir Annexe II . - N

»
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-

seulement par sd formation de base, mais ausgi par un parent, un
ami, un artiste ou artisan professionnel,Achoc qui aura une influence
positive ou négative qul le porte 2 utiliser les fibres et tissus
ou les rejetter dans la préparation &e ses cours. .
Dans le groupe des 'non", onﬁconstate’que seulement 14 répondants
affirment avoir subi une influence du milieu. Cette influence est de
plus en plus négative quand il s'agit d'un ami tisserand et de la
participation 8 un atelier donné par un professionnel ou la commission
scolaire. 1I1 est & noter aussi que, dans la cat8porie autre, ol
1'influence négative est moindre, se retrouvent deux enseig;ants qui
ont seulement visité des ateliers de tissage, entre autre celuil des
Gobelins. Cecl termine 1'analyse qui nous a permis de découvrir ou
de confirmer plusieurs aspects de la personnalité d'un enseignant du
groupe des 'mon''. Nous passerons donc 2 l'anélysé des raiéons qui
motivent la non utilisation des‘fibres et tiSSLS dans les ateliers

d'arts plastiques au secondaire.

- /. : ' .

-

e &
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Analyse des raisons de leur choix :

I

Les répondants devaient indiquer 1'ordre d'importance de 9 motifs
considérés comme empé@chements 3 1'utilisation des fibres et tissus
dans leurs .cours, avec aussi la possibilitéd d'ajouteryleﬁrs commentaites.
L'élaboration de ces motifs est le résultat d'expériences personnelles
et de rencontres ou discussions avec des collégues, en particulier
dans des ateliers en textiles. $Si on consulte le tableau 8, on peut
se rendre dompte dans quel ordre d'importance se retrouvent ces motifs.
Nous les &tudieroms en respectant 1'ordre croissant du choix des
enseignants. Mals, ii ne s'agit bilen entendu que d'une tendance et

non d'une certitude. - .

a) Influence négative sur le développement graphico-spatial

Lesvenseignants semblent d'accord pour dire que l'utilfg;tion des
proc&dés relatifs aux fibres et tissus ne nuit pas au développement
grgphico-spatial de l'enfant. L'image de 1'adolescent est en &volution
vers le réalisme, soit la matérialisation de son image, et 1'enseignant
doit, dans le choix des matériaux et techrflques, ne pas perdre du vue
cet objectif. Ce choix produit le maximum de dynamisme 3 la réalisation
d'un projet en autant qu'il tient compte du thime, des notiofs plastiques
et de 1'évolution graphique dehl'enfant. Le rapport de force entre ces ‘
quatre aspects de la préparation d'un cours permet 3 1'enfant de progresser
ou regresser au niveau de son image. En ce sens, le choix des fibres
et tissus n'a pas plus d'influence que d'autres matériaux tels que le
- bois, la terre, le métal, etc., en autant qu'ils stimulent le geste
créateur. Mais c'est aufniveau du choix des procédés qu'il peut y avoir
une influence sur le développement de l'enfant. Sans que cette influence
soit totalement négative, elle pourrait tout au moins produire un certain
ralentissement, mais les enéeignan;s sont nombreux, soit de 13 3 17,

3

i accorder trés peu d'importance & ce motif. . '

Fatne 3H

g W s o




.a)
b)

c)

d)

. e)
g)
h)

i)

oo R

(fABLEAU 8 - MOTIFS DE LA NON-UTILISATION
DES FIBRES ET TISSUS DANS LES COURS D'ARTS
PLASTIQUES AU SECONDAIRE

L

¢

trés
important

parce que ces matériaux sont trop dispendieux 23.5

parce que vous n'avez aucun contrdle sur 1l'achat
du matériel didactique, et 1'on ne vous fournit
pas ces matériaux 11.8

parce que vous auriez de la difficulté avec
certains préjugés sexistes de la part des
étudiants ' 11.8

parce que dans votre formation vous n'avez pas
appris & manipuler ces mat@riaux 5.9

parce que la matérialisation en laine ou autres R

fibres d'une image est indépendante de la
technique “ 5.9

‘parce que l'utilisation des procédés relatifs 2

ce médium nuirait au développement graphico-
spatial de l'enfant ) -

parce que vous considérez que ces mémes
procédés ne s'adaptent pas au niveau ol vous

_enseignez ' 11.8

parce que l'aspect utilitaire rattaché 3 ce
médium ne-cadre pas avec vos objectifs ﬁ?
d'enseignement ' 17.6

parce que votre guide pédagogique ne vous
1'impose pas 17.6

, '? | ,
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g A, ™
17.6  23.5
17.6 5.9
11.8 29.4
23.5 23.5
129.4 29.4
5.9 17.6
11.8 29.4°
11.8 29.4
5.9 .11.8

sans
importance

35.3

64.7

47.1

47.1

35.3 -

76.5
47.1

41.2

64.7.
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v .

b) Le guide pédagogique et 1'achat des matériaux

Ces deux aspects de l'analyse des motifs de 1'utilisation des
fibres et tissus se retrouvent au méme niveau si l'on tient \
uniquement compte de la moyenne des réponses. Le facteur CI tend
3 faire passer 1'achat des matériaux en avant, mais 11 ne s'agit que

d'une tendance et non une certitude, comme on l'a vu.

Nous avons déja analysé 1'influence des guides pédagogiques sur
le choix des matériaux em fonction de 1'objet mémg de notre enquéte.
Dans le cas des hon utilisateurs, nous avons constaté que le guide
n'avait que trés pep’d'effet sur les enseignants de ce groupe. Nous
avons donc voulu contrdler d'une autre fagon ce point en particulier.
Beaucoup d'argent et d'énergie sont investis d;ﬁs la rédaction de ces
documents, et nous n'avons gudre eu la possibilité de nous rendre compte
de leur efficacité réelle. Dans le cadre de notre enquéte, les réponses
ila question 13 confirment celles de la question 5 en ce sens que,
pour 1l'enseignant n'uéilisant ni fibres ni tissus, ce n'est pas le guide
pédagogique qui a principaf;ment motivé ce choix. I1 faut dire que les

guides pédagogiques que nous avons consultés, en général, ne stimulent

pas beaucoup @ utiliser les possibilités didactiques de la fibre. Om

accorde plus d'importance aux techniques qu'aux objectifs de la manipulation:
q

"Sometimes, weaving can be a means for getting a very practical child
to be more interested in art particularly if we can see that weaving
is an art form.'"(5) Cette citation de June King McFee résume bien cette

attitude stéréotypée que 1l'on retrouve dans les guides, non seulement

vig-3-vis le tissaée, mais tout le domaine de la fibre. Par coatre, si

P

(5) McFee, June King, Preparation for Art, Wadsworth Publishing Co.,
Sans Francisco, 1961, p. 293
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[
un guide pédagogique se contente de suggérer une liste de matéridux,

dont les fibres et tissus, sans porter de jugement de valeur, l'enseignant
n'aura pas plus de posaibilité de les choisir s'il n'a pas le contréle

au niveau de 1'achat. C'est pourquoi*il &tait essentiel d'intégrer

un &noncé& sur cet aspect. Nous avons donc demandé a 1'enseigpant

jusqu'2 quel point 11 avait le contrdle de 1'achat de son matérdel

didactique, et s'il &tait’dépendant des politiques de son employeur

en ce domaine. Méme si ce motif ne semble pas €tre trés important .
pour la majorité des enseignants de ce groupe, il\n'est pas non plus
négligeable, pulsque pour au moins deux d'entre esx, c'Btait tras

important pour motiver 1'absence de fibres ou tissus dans leurs cours.

Mais pour l'ensemble des répondants, c'est le troisidme dans l'ordre

décroissant d'importance. . [
po; .

s

c) Préjugés sexistes de la part des &tudiants, procédés ne s'adaptant

pas au niveau d'enseignement, absence de formation dans le domaine
elgn

v
Y

Cette fois-ci, nous avons trois motifs sur un pied d'égalité. Les
deux premiers ont le méme facteur CI et dans ie cas du troisiéme, il
.est de .031 plus élevé. D'autre part, les deux premiers se rapportent

- 3,1'étudiant tandis que le troisi2me 3 1'enseignant. . .
\ .

Nous avgns déja confirmé le fait que le sexe de 1'enseignant &tait
un facteur important dans le rejet des fibres comme matériel didactique.
Nous avons donc demandé 2 ces enseignants s'ils craignaient avoir de la
difficulté avec certains préjugés sexistés de la part des &tudiants. .
8 d'entre eux ont répondu que ce motif était sans Importance,. 5 peﬁ ;
important, 2 moyennement, et 2 trés important. On constate donc que
plus de la moitié des enseignants du groupe des "non" sont conscients

d'éventuels préjugés sexistes de la QE:: de leurs #tudiants, au poilnt
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he les empécher de tenter certaines expériences didactiques dans le
domaine. Il serait intéressant de mesurer l'existance de ces
préjugés, car nous serions portés a croire qu'ils ne sont pas aussi
présgnts que 1'on pense. Comme le disent Rosental et Jacobson, "on
a tendance 3 chercher chez 1'éléve ce qu'il fallait chercher le
maitre." (6) ' B

+

'
2R

- De méme, 1'enseignant considire que les proc&dés relevant du

domaine pertinent & 1'enquéte ne s'adaptent pas au niveau ol 1ls

enseignent. On se souvient qu'ils sont aussi nombreux 3 oeuvrer au

" premier et au deuxi2me cycle du secondaire, soit 8 par catégorie,

et un des objectifs de 1'enseignant des arts plastiques au secondaire

L}

est de ''permettre 1'apprentissage des techniques, l'exploration de
certains mat@riaux et le développement de l'habelFé manuelle". (7)
L'énon*é de cet objectif se retrouve dans le gﬁiSZ'de la C.E.C.M.,’

qui met le tissage au programme dés le premier cycle (8). Il en est
de méme pour le guide instituéionnel par les 5 conseillers des
commissions scolaires de la région Laval-Laurentide' (9). Malgré tout,
les enseignants semblent partagés sur la pertinence d'utiliser les'
procédés des arts textiles au niveau secondaire. Il est vrai que certains '
de ces procédés sont ou semblent &tre des consommateurs de temps. Nul
doute qu'un projet haute lisse avec des &tudiants du premier cycle en
utilisant chalne et trame de fibres tras fines, n'est non seulement pas
adapté 3 ce niveau, mais 11 réduit aussi le temps consacré d'autres
projets qul auraient &té& plus utiles 3 1'évolution graphique de ces

égudiants. Ce facteur limite de temps n'a &té soulevé en commentaires

(6) Rosenthal Robert A. et Jacobson, Lenore. Pygmalion 3 1'école,
Casterman, 1971, p. 68. -

(N C.E.CfM. Guide et programme d'arts plastiques, Monique Bridre,
1976, p. 31- '

(8) Ibid., p. 262 ' :

{9) * Huysecum Wim, Leduc Plerre, Primeau Réal et al. Guide insfitutionnel, '
' 1976, p. 15. .

|
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qué par un seul enseignant. \d

Au niveau de leur formation, on a vu que les enseignants du groupe
des "non" avaient moims eu 1'opportunité de manipuler les fibres.
En général, ils ne semblent pas considérer cette faiblesse de leur
formation comme une raison trés importante pour ne pas utiliser les
fibres, si ce n'est quepour un seul d'entre eux. Par contre, 8 la

considérent comme sans importance.
{

d) Aspect utilitaire et matérialisation de 1'image

Nous sommes au quatridme palier de 1'8valuation des motifsg de
non utilisation des fibres comme moyen didactique d'enseigner les arts
plastiques. A ce niveau, on retrouve les contraintes que 1'enseignant
pourralt subir & parfaire ses objectifs i cause de 1a conmnotation
utilitaire rattachée au médium en question. Ce phénoméne se produit
sussl avec d'autres matériaux. OQuard on présente une motte de terre
aux étudlants, ils seraient nombreux 3 vouloir la trahsformér en
cendrier sans 1l'intervention de 1'enseignant. Les arts de la fibre
ont aussi et peut-&tre méme plus de, difficulté A se dissocier du rdle
socio-culturel que les textiles ont traditionnellement rempli. Du
textile ut}litaire en passant par l'art 3 porter pour aboutir aux

arts textiles semblent un cheminement logique, mais l'erreur est de

‘partir du matériau. Il est peut-8tre significatif et logique que cet

aspect utilitaire de 1la fibre soit un motif équivalent 3 la difficulté
de matérialisation d'une image dans ce méme medium. Dans le processus
de création, l'artiste "part de 1'idée ét, selon sa spécialisation
technique, choisira le maté&riau'"(10), contrairement 3 1'artisan dont

"les préoccupations se situent au niveau du matérisu”(ll). Pour

(10) Québec, Rapport sur le développement et les enselgnants en arts

plastiques, arts appliqués et métiers d'arts, Danielle April et
Maurice Assier, 1971, p. 39.°

(11) Ibid., p. 39.
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l'artiste éducateur qui, par sa formation tout autant que dans sa
propre démarche créatrice, n'a pas intégré les fibres comme moyen

de matérialiser son image, il esk aonc logique que ce soit un motif
assez important pour ne pas utiligser les fibres dans son enseignemen;.
Mais 11 justifie par dessus tout cet état de fait par le coilit de ces

matériaux.

e Matériaux trop dispendieux

Un jour peut-&tre l'enseignant en art aura les moyens de trouver

rapidement le prix de revient de chacun de ses projets. Une scéance °

R B RPN

hebdomadaire ou mensuelle sur le terminal de 1'ordinateur, et il

pourna savolir oil 11 en est dans son budget, son inventaire, etc.

Pour le moment, l'enseignant s'administre de fagon intuitive. Quand

il dit que les ﬁipres sont des matériaux trop codteux, il a sans

doute raison. Dans son &tude spéclale pour le projet de la planification
Quinquennale, Gaétan Lévesque note que pour ce qui est d'objet en
textile, en moyenne "la part de la matidre premidre dans la valeur du
produit est le triple de celle de la poterie, qui est de 87". (12)

Mais 11 ne faut pas oublier qﬁfil slagit d'une production pour étre mise -
en mﬁrché, et non le travail dfun étudiant, et qu'il serait sans doute !
nécessaire et utile de faire une recherche plus approfondie sur le

sujet. Comme le dit Pierre Camusat: "Quand on manque de moyens matériels,
on est bien oblige d' avoir des idées." (13) L'enquéte a révélé que

malgre tout, il y avait aussi des enseignants pour utiliser des fibres

dans leurs cours. Nous &tudieroms donc ce groupe dans le prochain

chapitre, ainsi que sa composition et son mode de fonctionnement. |

(12) Québec, Etude spécilale pour le projet de planification quinquennale,
Tome 8, Artisanat et Soci&té, Gaétan Lévesque assisté de Suzanne
Alix, 1977 p. 138.

(13) Camusat, Pierre, la formation psycho-gestuelle, Ed. Gamma, Paris,
1977, p. 21. X ' %
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Description des enseignants de ce groupe

7

a) Sexe, expérience et niveau d'enseignement

Nous avons vu au chapitre I que le groupe des "oui" comprenait
tous les en%eignants qui utilisent les fibres et/ou les tissus.
[

analyserons donc le groupe & l'aide des mémes variables,

ces matériaux. \ . !

Le premier régroupement est composé des variables 3 réponse

unique. Nous pouvons rapidement constater qué l'utilisateur de fibrgs
. et tissus est surtout de sexe féminin (69.27), et que la moiti& des

enseignants de'ce‘groupe ont dix ans et ?lus d'egpérience dans

1'enseignement. Dans le tableau 9, on constate'qu'ils sont légérement
- prs nombreux 3 enseigner au premjer cycle du secondaire qu'au second.

A - ' .y : e
Parmi les six enseignants de la catégprie autre, comme pour le -

groupe des "non", 11 y en a de 1'&lémentafre. ﬁe plus, on en . \ i
retrouve deux en adaptation scolairé ét deux en classe d'accueil ou* L}
appoiﬁt. Le dernier n'a pas spécifié spn champ d'action: Nous passerons

donc 3 1'analyse de la formation des enseignants. .

LI ] ¢

1
b? La formation . ’ | } ‘ {

Comme pour le groupe des "non”, nous verrons les deux asp:i:s de

la formation, soit celle de base et celle plus spécifique au domaine

-~

.pertinent 3 1'enquéte, et nous passerons ensuite 34 1'influence Au
‘milieu. ) . . ! . .
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oformation arts appliqués~%§}ont aussi le bac. spécilalisé.: Si 1'on

s tiisage est celui qui forme %gs enseignants qui continueront 2 utiliser

. e 42/
?

Nous constatons qué’44.£§ des répondants . ont le baccalauréat

spécilalisé en art et/ou en éducation par l'art. Il est 3 noter &

ce niveau qu'un -enseignant a indiqué avoir choisi une mineur. en
rtextiies. Oh retrouve aussi moins d'enseignants dans d’a‘catégorie
autre fgrmat}on que dans le groupe des 'mon'. De plus, ils soné‘goit
en voie de formépion ou leur formation en éducation a une certaine
particularité: brevet "A", enfance inadaptée ou formation profession- ° ‘
nglle. -De plus, si 1'%n 6bsefve ie grabhique I, en ;nnexe, on se

rend’ compte que la formation 1qui selble motiv'er le iplus 3 utiliser ;

les fibres*et: tissus est celle des Arts appliques rmﬁtion comprenant

une initiation au domain des textiles, mais avec orilentation vers
&

N
o stk SR M G it

1'artisanat ou 1'industrie. Mais, par contre, des 8 repondants avec

regarde de plus prés la formation textiless on constate que 1es
enseignauts sont aussi nombreux dans le groupe des "oul" que celui des
. non '3 avoir choisi des cours dans ce dopaihe ‘.{u faire humain.
. . ) _
C'est donc plus au niveau des contenus de cours qu'il faut chercher,
les différences. Le cours en tapisserie, .oﬁ' 11 est normalement question
deﬁrﬁs textiles, semble étre, 'en nonbre absolu, le plus ﬁopulaire )

[

aupr@s des répondants du groupe des "oui™; par contrg, le cours de ‘- w

les fibres et tissus, tandis que ce n' est pas le gas du premier. Le

courg, de base en fibres et tissus semble neutraliser les influences @
positives et négatives 2 l egag‘d de ces mat@riaux (voilr graphiqueg, II).

Le milieu est, on 1'a vu au dkﬁaitre precédent un facteur qui peut .
aussi modifier l'attitude d'un enseignant vis-3-vis le domafne des“

textiles. - o ‘ \,

20
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' A ce niveau, le groupe des "oui" a ceci de ‘particulizer, ‘que
seul le fait d'avoir un membre de sa famille dans le domaine du '
textile (voir graphique VII) 1'a influencé méme, si en chiffre absolu,
ils sont plus’) nombreux A avoir un ami tisserand. C'est que certains
d'entre eux ont 2 la fois un parent et un ami dans le domaine. On
notera aussi 1'apport trés faible des ateliers organisés par les
comiséions gscolaires. Il en est de méme pour les guides pé&dagogiques.

-
Comme on pgu\t;i constater, les guides fournis par les institutions

o;;} commissions scoldtres sorft modérement utilisés. La région lu
Séguenay—Lac St-Jean semble ne pas en posséder. Les enseignants de .-
cette région ont fa?f_"en groupe une adaptation du progi‘amme cadre

du minist3re. Celui-ci est utilisé par 46.37 des répondants du‘grou‘pe
des "oui"' et semble favoriser positivement 1l'utilisation des fibres

2t tissus (voir graphique VI)Y. Ce guide n'insiste pas particuliéremefit
sur le sujet, mais se coﬁtente de mentionner les fibres et tissus ‘dans *
une liste de matériaux pour les cours d'art plastique, et cela 3 tous
les niveaux. Nous passerons donc a 1'analyse des motifs qu'a )

\

1'enseignant de choisir les matériaux.

[}
¢
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Analyse des raisons de leur choix

Tout comme pour la question 13, la 1liste des motifs de la question
12 a étd élaborée en tenant compte d'expériences personnelles-et de
rencontres et discussions sur le stjet avec d'autres enseignanté.
L'échantillonnage du groupe des ''oui” &tant un peu plus élevé, on
aurait pu espérer trouver une tendance plus pré&cise au niveau du choix
des motifs. Mals le facteur CI nous rappelle qu'il s'agit bien d'une
tendance et non d'une certitude, car plus la moyemne est glevée, plus . ' }
|

1'&cart 3 celle-ci croit, laissant aussi supposer que les enseignants

i

ne sont pag tout A fait d'accord sur les vrais motifs de leur choix. - 1

Voici done, par ordre croigsant, ces motifs d'utilisation des fibres

Aet tissus,

a) Désir.des parents -

Nouvelle clientéle

Exigences du programme

Répondre aux désirs des parents pour motiver l'intégration de ces
mat&risux dans leur cours est sans importance pour-la majorit& des .
artistes 8ducateurs répondants. 1Ils se servent peu ou pas du tout de
ce moyen pour recruter une nouvelle clientile pour leurs cours, car,
de nos jours, cBux—-ci doivent faire du marketing pour assurer leur

sécurité d'emploi. Au chapitre précédent, nous avons wvu que dans au

moins deux guides pédagogiqués les textiles étajent au i)rogramme dés
le début du secondaire. L3 encore, ce groupe semble attacher peu
d'importance aux exigences du programme dans ce domaine. On commence
done 2 retenir comme motif assez important celui de faire retrouver : - E

3 1'enfant le geste de 1'artisan.




ay
b)

c)

d)
e)
£)

TABLEAU 12 - MOTIFS DE L'UTILISATION DES

FIBRES ET TISSUS DANS LES COURS D'ARTS

. PLASTIQUES AU\SECONDAIRE

Varier la mat&rialisation de son image
Augmenter sa sensibilité tactile

Donner 3 l'@tudiant des techniques qui
geront utiles hors de 1l'atelieryd'art,

Faire retrouver le geste de l'artisan
Rendre votre cours plus intéressant

Attirer une nouvelle client@le pour vos
cours i " ,

Y
Répondre au désir des &tudiants

Répondre au désir des patenté
L !

"

Par golit personnel "

Pour répondre aux exigeances du programme

-

tres
imporgant

32.1
21.4
25.0

7.1

39.3

17:6

7.1

47/

moyen.
important

wn
Q
o

28.6

46.4
35.7

60.7

42.9
46.4

3.6
42.9

42.9

w Ppeu
4 1important

[+
.
(=)}

17.9

28.6

14.3

7.1
28.6
25.0

28.6

sans
importance

(9]
.
[<)]

w
..
[«)3

3.6
14.3

7.1

35.7

7.1
67.9
16.3

21.4

-




b) Le geste de l'artisan et goiit personnel

' C'est Héléne Gagné qui disait: "Il faut & 1'homme découvrir
son geste; il faut que sa main exploye les potentialités du matériel,
les reconnaiggent, les actualisent et adaptent ensuite aux gtats
successifs du matdriel.'"(1) Cet objectif de 1'enseignement 3'inscrit
dans la tradition pédagogique d'Iréne Séné'cal. "Elle n'enseignait’
pas 'la' peinture ou 'le' dessin; Elle enseignait le geste par le
moyen des arts plastiques.' (2)

Les répondants de ce groupe considérent assez impertant de
mettre 1'étudiant du secondaire ‘en situation de retrouver le geste
de 1'artisan en lui offrant la possibilité de’manipuler la fibre.
Ils 1¢ font aussi un peu par golit personnel pour ce matériau. La
"perception esthétique est comme le dit Fex:nand Léger, '"une affaire
e goiit et de capacité Emotive individuelle" (3). Mais quand 11 4

s'agit d'enseigner, miser surtout sur ses capacités &motives risque

de donner une orientation trop subjective A ses cours. La place que
lui ont donné les enseignants dans 1'échelle se situe entre peu et
moyennement” 1mportam:.‘ Les cinq motifs suivants semblent avoir ;;lus
de valeur, méme si les enseignants ne sont pas tous d'accord pour leur

donner un ordre de préférence précis. /

c) Techniques utiles ’ .

Lowenfeld lui-méme justifie 1L'utilisation du tissage dans les

ateliers d'arts plastiques comme un moyen de donner 3 1l'enfant la
1

(1) Gagné, HEléne, op cit., p. 27

(2) Ibid., p. 25

(3) Léger, Fernand, Fonction de la peinture, Ed.- Gonthier, Pays-Bas,
1965, p. 58. :

. +
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possibilité d'apprendre une technique qui lui sera utile hors du
milieu scolaire, sans toutefois préciser son utilité. (4) C'est

un pfgge d'autant plus qixe 1'on demande souvent 2 1'enseignant de
justifier son enseignement. L'intégration des fibres e; tissus
permet de rendre un cours d'arts plastiques utilitaire. Sans doute
1'apprentissage des techniques fait partie des objectifs de
1'enseignement des arts au secondaire, mais cet apprentissage ne doit
pas supplanter les objectifs principaux qui sont la matérialisation
d'une image et 1'aboutissement du développement graphique de
1l'adolescent. Il semble donc &tonnant que les enseignants aient
retenu 3 ce point ce motif\; 46,47 ont indiqué que c'@tait moyennement
important et 32.17, trés important. Herting affirme que le résultat
de la ma;ipulation des fibres 'doit &tre dégagé de toute tendance
utilitaire ou destinataire quelconque' (5), et Simone de Beaﬁvoir,
que la déchéance a commencé "le jour ol 1'on a préféré 1l'utilité &

la beauté" (6). 4 -

d) Rendre les cours plus intéressants

Le choix des matériaux est un é&lément important de la préparation
'd'un cours d'arts plastiques. Les enseignants qui ont 8té formés par
Iréne Sé&nécal se souviennent de son proverbial respect du matériel.
Elle a sans doute grandement permis d'oubiier ia grisailie du cours
de degsin du vendredi avec feullle et crayon. Un “choix justicieux
de maté&riaux peut devenir un moyen de stimulation. La fibre qui est

en sol un mat8riau Intéressant et omniprésent dans la vie de tous les

%

(4) Lowenfeld Viktor, Brittain W. Lambert. ‘Creative .and Mental Growth,
Sixth Edition McMillan Co., Inc., New York, 1975, p. 361.

(5) Hartung Rolf. Travaux textiles - Fils et tissus, Dessain et Tolra,
Paris, 1968, p. 5.

'(6) De Beauvoir Simome. Les belles images, Gallimard, Paris, 1966, p. 117.

P PRI s B




e) Désir des étudiants

so; 0

jours, peut permettre 2 l'enseignant d'innover ‘dans la préparation
de ses cours. Les répondants du groupe des "oui" ont donné une
certaine importance 3 cet aspect. En utilisant la fibre, i1 faut
toutefois €viter de miser uniquement sur 1'attrait du matériau sans,
cansidérer son rdle dans 1'ensemble des composants d'un cours bien
structurd. "Il ne faut pas que le matériel en mette plein la vue,

mais qu'il ouvre les yeux." (7) , .

i 1
Les étudiants aiment-ils travailler la fibve? Cette question

3 elle seule pourrait devenir un sujet de recherche. Pour un enseignant

d'expérience, il est toutefois facile de savoir de fagon intuitive si

.un projet a bien fonctionné et satisfait 3 la fois les &tudiants et les !

objectifs de son cours. Les enseignapnts du groupe des "oui" sont, on
1'a vu, des gens d'expérience et ont tendance & respecter les géﬁts

de leurs étudiants. Ils utilisent les fibres parce que ceux-ci le
désirent et ils considirent que c'est un motif moyennement et tras
important (39.3%) pour le faire. Toutefois, ce n'est pas encore le
motif le plus important, car le besoin de varier la matdrialisation

de 1'image et développer la sensibilitd tactile de 1'&tudiant devralent

passer avant.

f) Matérialisation de 1'image-

I1 semble que les enseignants des deux groupes solent trés
sensibilisés au fait que le premier objectif pédagogique d'un cours
d'art plastique soit d'aider 1'&tudiant A réaliser son image.

(7) Gagné, Hélene, op cit., p. 25

i

He R
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On a 'déj|§ vu que les répondants du groupe des ''non" avaient retenu
le motif qui se rapportait & ce sujet comme explication au fait
qu'ils n'utilisalent pas de fibres dans leufts cours. Et maintenant
ceux du groupe des "oui" considérent ce matériau comme un bon

moyen de stimulation po:n: que 1'8tudiant varie la mat&rialisation

de son image. Le désaccord des enseignants sur ce point est évident.
Les tenants du oul ont tr2&s peu d'études gérieuses pour étailler
leur position, tandis que ceux du non sont soutenus par de nombreux
esth&ticiens et historiens d'art qui consid&rent encore trop souvent
1'art de la fibre comme un art mineur. Il est certain que cet art

a un code qui luil est propre. Comme le disait Malraux: "1‘1 est
11b&ré depuls longtemps de la vision objective et ses couleurs peu
soumises 3 celles qu'elles représentent." (8) Voici pourquoi 11

se posait la question suivante: “Allons-nous découvrir que nous
appelons décoratif cet art parce qu'il est pour nous sans histoire,

sans hiérarchie et sans signification?" (9) ‘

,Le probléme vient du fait que dans 1'appréciation de 1l'art de
la tapisserie on se limite souvent & la fabrication de l'objet et
on oublie sa signification. L'enseignant aussi, méme s'il ose toucher
8 ce domaine dans ses cours, reste timide dans 1'&valuation de sesl -
motifs pour le faire. Car la msatérialisation de 1'image devrait étre
le motif le plus important puisqu'il correspond & 1'objectif premier
d'gn cours d'arts plastiques; ma;{.s il semble luil préférer le développement

de la sensibilité tactile comme premier motif.

.(8)' Malraux, André, Le musé&e imaginaire, Coll. des Arts, Gallimond,
1965, p. 136 ’

(9) 7Ibid., p. 134.
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g) "Sensibilité tactile.
. ' Le cours d'arts plastiques doit aussi favoriser le ‘développement
des perceptic;ns, tactiles. Ce n'est pas un objectif primordial, mai‘s
11 permet de parfaire les autres buts pédagoéiques de cette formation. .
" La manipulation de la fibre et du tissu fait prendre conscience 2 ‘
1'étudiant des composantes de leurs structures, des brins de la laine
ou torons de la corde jusqu'aux formes les plus complexes de leurs
assemblages; elle peut enrichir son bagage de perceptions visuelles
et tactiles dgnt dépendeﬁt le développement de son image. Parlant
du matédriel éducatif visuel, Rudolf Arnheim disait que ''sa perception ;
elle-méme wet d&j3 un peu des processus d'appréhensfon et d'organisation j
indispensables aux opérations mentales supérieures". (10) Le
développement de la sensibylité tactile, et par le fait méme visuelle,
est donc un motif assez impdrtant pour justifier la présence de ces

matériaux dans 1'atelier d'aft. Des motifs, nous passerons donc &

une analyse rapide des moyefs de leur intégration.

o

(10) Arnheinm, ‘Rudolf. Vers une pshychologie de l'art, Seigh‘ers, | . //
Paris, 1973, p. 46. . » '
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’

‘Utilisation des' fibres et tissus dans les cours d'art

s

Nous avons wvu qui utilisait des fibres et tissus comme matériel

‘didactique et pourquoi; nous &tudierons comment ils le font.

En terme de quantité, la majorit®sdes enseigmants achétent ces
matériaux pouf une proportion de leur budget n'excédaqt pas 10%Z, et
seulement le quart d'entre eux se rendent jusqu'ad 20Z. Compte tepu
des prix de ces matériaux, la quantité de fibres et tissﬁs ainsi
.obtenue doit &tre minime et est girement compensée pér d'aufres
gources. 11 n'est donckpas &yonnant que 19 des 28 répondanés se -
procurent ces matériaux par l1l\intermédiaire des parents en particulier

ainsi que des industries.

Cingq enseignants on£ indiqué d'autres fagons d'étirer leur
budgét: erlf profitant des soldes de magasin, en récupérant les
retailles, ‘en particulief celles des cours de couture, et en
chargeant les étudiants de trouver ces matériaux ou en leur demandant
de l'argent. Dans ces deux derniers cas, fla vraie source est souvent
les parents. Quelque soit la provenance ces matériaux, il est-
aussi important de connaltre & quoi ils servent.

T e

Le contenu de la question 11, dont les résultats se trouvent au
tableau 13, pourrait & lul seul &tre 1l'objet d'une recherche. Le
questionnaire au*i’t pu étre complété par des visitgs en atelier pour
sgvoir comment les fibres &taient int@grées aux techniques ggntionnées.’
Mais cela risquait aussi de dépasser les I}mites de ce travail. Nouys
nous contenterons donc de replacer dans l'ordre de préférence les

téchniqués ol les fibres sont utilisées.
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TABLEAU 13 ~ TECHNIQUES OD LES FIBRES
SONT UTILISEES .

.
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3 '
1. Shiboris
2.” Peinture : ) . “ ,
3. Sculpture
4. Collage : 2ot
5. Graphisme ]

. : )
6. Macramé . ) i
7

Tissage . e ’ e
8., Impression '
9. Batik

Cet ordre & lui seul soul2ve un tas de questions. Si 1'on pe
perd pas de vue les cbjectifs de l'enseignements des arts plastiques, )
pouﬁguoi« le shiboris se trouve-t-il en téte? Comment se fait le

mariage peinture et fibre? Pourquoi la sculpture en troisiéme alors
que méme dans le guide de 1la C.E.C.M. on ne suggdre pas la fibre
comme un matériel 3 utiliser en 3d? PRourquol les enseignants font

plus de.macramé que de tigsage? Enfin, 11 est étonnart de voir le

Y
‘e

batik bon ernier. v \ . .
Voici la liste des autres techniques que les enseignants disent . ‘
utiliser: v .
Sertie ou néo batik - . &
Péetits points ) . v i
Fils tirés . |
Tapis crochetd ’ ? - | ;o
Tricot : . -
! ‘.A, ’ 7 . ' . -
Ils ut‘llisent 1a fibre aussid le masque de papier ﬁ:ﬁc.ﬁé,
la marionnette et le bricolage de personnage. Ce dernier item fait
revivre le spgctr‘e des poupées de Phentex qui a longtemps et sert "
. peut-@tre encore de forme d'activités. pseudo-artistiques dans nos
. écoles. . . _ ’ ‘ - ) k/ '
\_‘% | | . " : /
. \ : ' ' )
: ' Y ’
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. ' . Nous avons voulu connaltre la ré&partition des techniques dans .
) . le"squelleé on utilise la fibre, seloh les niveaux d'énseignement.
- \
P L' enquete révéle une répartition ega,le entre les deux niveaux
‘4 »

du ser:bndaire, sl ce n'est ep tissage et macramé. On. utilise plus

-

‘ souven& ges techniques au premier cycle qu'au gecond.

3 . A
B v .

R .
. Nous terminiens 1'arga1ysMoupe des "oui" en prenant ' AR

»

connaissance des sortes de fibres ou tissus qui sont de préférence = -
" utiliséds par les enseignants. Les réponses 3 la question 7 ont . v
f89618 que les enseignants etaient_‘p_resqi aussi nombreux 3 acheter

) : c“des fibred et des tisdﬁ’s.

N N
. f " .
Parmi les fibres, le cholx se concentre sur la 1aine4 le coton
‘ . ef: ‘le jute. Méme si elles le sont peugy toutes les fibres mentionnées
) ’ sont utilisé®s. De plus,sles ehseignants ont ajouté les fibres ou
) o fils suilvants: ' '
- le fil de laiton
4 1 ¥ . -
- ou fil d vau de poele
¥ ¢ *
- le f£11 fe bron t cuivre | f
o ~ la rafia ! .7 e

les cordes .
. & - s

. la corde de vadrouille qui, en realité, est une c¢prde de coton ) §

'
~

r'iv ' » J
/4; ’ Pour ce qui est du tissu (voir tableau 15), les enseignants
. utilisent,le jute en premier, ensuite le feutre et le coton. Mais
. . " il est éton/\}dnt qu'ils soient st nOmbteux a utiliser des tissus de - ' . :
laine,, un materiau dispendieu.x et pouvant etre avéntageusement) remplacé
i - par les synthetiqgeg et les cotons. La sole aus&b semble étre populaire,
. » . v‘ﬁ, .
.4- B ’ - : . [N
’ [ ’ &
?
. ? A . B
@ ’ ~ ‘ . j
: - e :
4 . ! . - .-
{ ’ k 1 |
4 . - ' 3



.

a

57/

) o em— o —
Y ‘ mes e s -
t
4 i
e \J
" .
. 5
”*
. . - -
— s .
»
v .
, 4 .
1 ’ - 0
o« TABLEAU 14 - FIBRES UTILISEES DANS LES COURS
D'ARTS PLASTIQUES AU SECONDAIRE '
[ 4 + ‘ .
- s 3
’ ! "\1 Y
r
S B e
* ANALYSE DEY RFPCASES PCSITIVES .
<
. FILE  NONSSE (CBFQH’K DATE = 6CrCE/18.)
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trép populaire si 1'on considdre qu'il n'y a qu'un seul enseignant
dans le groupe qui fait du batik. A quoi sert la sole achetée
par les s%x autres enselgnants?™ Est-ce bién de la sole qu'ils se
. procurent, ou un tissu synthé&tique soyeux en apparence semblable
3 cette aernfére? L'expérience et les 'rencontres ‘avec des coklégues
lors d'ateliers en‘textiles nous ont aporis que la connaissance de
la fibre étaif souvent assez faible. Alors que nous sommes en corps
3 corps quotidien avec la fibre, il semble étonnant que la sensibilité
textile pour ce matériau soit ‘souvent si peu développée. La lecture
de 1'étiquette du fabricant est sbuvent le seul moyen de savoir la
composition de la fibre ‘ Et rare sont ceux qui connaissent le test
'
. ¥
' ‘Cette analyse, quoique peu exhaustive, de 1'utilisation de la

du feu. g

fibre comme outil didactique pour l'artiste &ducateur, nous a permis
par contre de toucher plugieurg aspects de’ce sujet, aspects que
Georées Jean considérerait comme appartenant # la culture matérielle
(11). Au chapitre suivant, nous traitgrons de 1'aspect pulturel

avec un grand C du domaine des arts textiles. e

7~

/

(11) Jean, Georges, L'enfant et 1'environnement, Acte dﬁ colloque,
Universite de Sﬁérbrodke, Juln 1979, p. 31. )
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L'enseignant en art plastique au secondaire doit auqsi accorder
une partie de son temps 3 l'histoire de 1l'art, soit environ 20Z.
Or, les contenus des programmes 3 ce niwveau sont vastes et se
contentent de déterminer des orientations générales. Dans
1'élaboration de .son cours d'histoire de l'art, l'enseignant peut
tenir compte dé plusieurs facteurs, entre dutres ses propres
connaissances et le matériel didactique (reproductions, diapesitives,
films, publicatiops, etc.) mis & sa disposition. Notfe enquéte se
devait de toucher aussi @ l'aspect culturel de 1l'art de la fibre,
soit inventorier les connaissances des enseignants au sujet de ces
principaux chefs d'oeuvre, de queiques artistes connus, ainsi que ¢
des p?blications'sur le sujet. Tel &tait donc le contenu de la
question 14, qui semble avoir &t& pergue par les enseignants comme
un véritable contrdle de leur savoir, si 1'on en juge par’;g taux
d'abstention, L'absence de réponse peut aussi &tre le résulﬁgt d'un
mauvais décodage de; consignes. En particulier, quand les questions
14 et 15 ont &té complé&tement ignor@es par certains répondants, if
semble que iFux-ci aient omis de lire le questionnaire jusqu'd la

dernidre page alors que ces deux questions d'adressaient 3 tous.

ﬁy plus, dans plusieurs cas, les enseignants ont répondu
positivement alors que les oceuvres, artistes ou publications mentionnés
leurs &talent famillers, tandis qu'ils se sont abstenus de réééndre
plutdt, que d'indiquer une réponse négative. C'est pourquoi, dans la

b

compilation, nous avons gurtout tenu compte des reponses affirmatives.

¢

e s e e oL Nt
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Connaissance des chefs d'oeuvre de 1'art de la tapisserie

On reproche bien souvent 3 la tapisserie d'étre un art décoratif,
mais sans spécifier si ce reproche s'adresse & l'objet lui-méme ou i
son contenu iconographique. Sansjdoute l'objet avait au départ un
rdle ugiligaire et décoratif. La;xenture servait d'isolant pour I?s
murs et de divisions & 1l'intérieur des pi2ces des chédteaux. Mais
son pouvoir d'orner des endroits n'est-il pas le méme que celui de la
fresque ou le bas-relief? Est-elle plus décorative parce qu'elle
offre la possibilité d'@tre déplacée? Le Corbusier ne la considérait
ni plus ni moins décorative Que la murale. Des raisons socio-
culturelles 1'ont amené 2 remplacer la murale pér la tapisserie. Sa
"muralnomad" devait sulvre son propriétaire dans ses déménagements:
on la "roule sous son bras le jour oii 1'on part” (1), disait-il,

exactement comme au Moyen-Age.

Mais ce role utilitaire de la tapisserie n'empéchelpas Le Corbusier
de lui reconnaftre '"toutes les possibilités de 1l'art pictural”(2).
Par contre, depuils la Rennaissance, on considérait ses qualités
picturales en autant qu'elle &tait une copie parfaite de la peinture.
Mais ceci.g contribué a la classification de la tapisserie comme art

mineur.

o

+
I1 est significatif que les chefs d'oeuvre les plus connus de

1' histoire de cet art ont &té exécutds 3 la fin du Moyen—Age début
de la Reunaissance. Les qualités pictuﬂales'de ces. oeuvres sont
essentiellement la simplification ou stylisation des formes, la

limitation des couleurs de douze 3 seize tons francs et leur utilisation

-

{1) Gendve, Les tapisgerie de Le Corbusier, Catalogue de 1' exposition
juin-nov. 1975, Musée d' art et d histoire, p. 3.

(2) 1Ibid., p. 1l.
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non objective, la réduction des plans. Ce sont des qualités trés
modernes que 1'on retrouve dans l'art pictural contemporain. Elles
sont le résultat d'une grande collaboration entre le travail du
cartonnier et celui du licier, et noh la conséquence de son caractére
décoratif. D'ailleurs 1l'essort de la nouvelle tapisserie au XXe
si8cle colncide avec l'apparftion d'artistes qui sont 3 la fois
peintres, cartonniers et licilers. ,

L'histoire semble donc confirmer qu'il y a meilleu;e'compréhension
et uytilisation des fibres et tisdus comme moyens d'expression s'il y

4
a une plus grande coincidence entre la manipulation et la conception.

Mais cette démarche du faire, comme le dit Hél&ne Gagné, doit
étre sui¥i de la démarche du voir et compléter ainsi la démarche
'disciplinaire. (3) 81 un ense{;nant accepte ‘d'utiliser les fibres
et tissus dans son cours, le complément 3 cette démarche devrait étre
de sensibiliser ses étudiants 3 la perception de certaines oeuvres
importaﬂtes en tapisserie. (Aj Les trois principales, d'ailleurs
énumérées dans le guide de la C.E.C.M., sont: (5)

- la tapisserie de Bayeux -

- 1'Apocalypse d'Angers

- les cinq sens
. Y

(3) Guide de la C.E.C.M., p. 199

(4) Note: De décembre 1973 2 janvier 4974, le musée d'art contemporain
avalt organisé une exposition sur la tapisserie frangaise avec
animateur et vidéo sur les procédé@s de .fabrication. Comme je venais
de terminer un projet en tissage avec mes &tudiants de secondaire V,
je trouval pertinent lg visite de cette expositipn avec eux. En
effet, ils y prirent beaucoup d'intérét, mais je me rendis compte
que cet intérét dépassait la normale quand 1l'animateur lui-méme vint
me demander quel traitement avait subi ce groupe. Selon lui, 11
n'avait jamais vu des jeunes de cet dge dont l'attention et la
curiosité pour l'art de la tapisserie taient autant en éveil.

(5) Guide de la C.E.C.M., p. 218.
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TABLEAU 16 - CONNAISSANCE DES CHEFS D'OEUVRE DE LA TAPISSERIE
, A) LA TAPISSERIE DE BAYEUX
B) L'APOCALYPSE D'ANGERS
C) LES CINQ SENS
Légende: Ensemble des répondants wsms
Groupe des non =
r" -
‘ Groupe des oui =
-«

LEUR REPRODUCTION ’ L'ORIGINAL

Y

£
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A
LY

On constate que ces oeuvres sont connues 3 des degrés dlvers:.
par les enseignants. Six répondants ont déclaré avoir vu 1l'original
d'une ou deux de ces oeuvres, pour un total de 7 réponses affirmatives
dont quatre se retrouvent parmi les utigisateurs de fibres. De plus,
ces derniers sont nettement supérieurs en nombre 3 connaitre ces
ceuvres et plus particuligrement la tapisserie de Bayeux. Or, cette
oeuvre souvent rejettée dans les publications sur le sujet (6), n'est

pas considérée comme une tapisserie parce qu'elle n'est pas de lisse.

Par contre, on la retrouve plus souvent dans les livres d'histoire

g

L'utilisation de cette oeuvre comme sepsibilisé&ion aux arts

de 1'art.

4&4-»«9&1 T

textiles est d'autant plus adaptée aux &tudiants du secondaire qu'elle‘

[T

est partiellement reproduite dans le manuel d'histoire utilisé au
premier cycle du secondaire, (7). Il ne semble toutefois pas que le
niveau d'enseignement des ré&pondants ait une influence, car ils sont
aussi nombreux au premier qu'au second cycle 3 connaltre par reproduction
la tapisgserie de la Reine Matilde,‘dite de Bayeux. Le fait que cette
ceuvre soit connue sous deux noms a pu peut-E8tre préter 2 confusion;
"les cinq sens" est aussi connu comme -les tapisseries de la Dame 3 la
Licorne. Toutefois, dans le questionnaire, nous nous sommes volontairement
servis des titres utilisé@s dans le guide de la C.E.C.M., car nous avions
1'intention, en particulier sur ce point, de vérifier 1'influence de ce
gulde dans cette région par raﬁport aux autres.

Les .enseignants qui connaissent 1l'original de ces chefs d'oeuvre M

se retrouvent majoritairement 2 la C.E.C.M. Ils y sont 5 sur 7 dans la

D%k s v a0 % e

région de Montréal. Il y a disproportion si 1l'on tient compte de la

4

Y

(6) Elle n'est pas citée ou reproduite dans celui de Madeleine Jarry
+ ou celui de Roger-Armand Weigert. ,

(7) Badoux, E. et Deglon, R., Histoire générale des origines au XIIle
siécle, Coll. Payot l'histoire générale I, Ed. Pédagogia Inc.,
Québec, 1968, p. 295.

.
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TABLEAU 17 - CONNAISSANCE DES .CHEFS D!OEUVRE ‘ '
DE LA TAPISSERIE PAR REGION . °
Les Cing Sens o .
e ' ) v . '
10- o | ~ ~ .
0 1 2 3 4 S .
L'Apocalypse d'Angers
0 1 2 3 4 .
f
Légende: Ensemble des répondants emm 0 - Saguenay-Lac St-Jean
1 - Honoré Mercier
G;‘oupé des non = 2 - Jérdme Le Royer
h 3 - Baldwin Cartier
Groupe des oui = 4 - C.E.C.M. . .
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-

répartition des répondants par région (voir chapitre 1). Quant 3
1'autre valeur compilde, soit la connaissance par la reproduction,
la différence entre la région de Montréal et celle éloignée de
Montréal n'est pas aussi gggnde, mais elle persistg pour l'ensemble
des répondants. La région qui semble la plus défavorisée a ce niveau
est celle d'Honoré Mercier, quoique l'on y retrouve le seul enseignant
ayant vu l'original de 1'Apocalypse d'Angers. De plus, tous les
enseignants‘qui ont répondu de fagon positive 3 cette question se
retrouvent parmi les utilisateurs de fibres et tissus. Cette tendance
se retrouve dans 1'ensemble des régions, excepté au Saguenay-Lac St-Jean,

ol les répondants du groupe des. "non" sont plus nombreux 3 connaitre
g P :

la tapisserie de Bayeux. Il faut dire que cette oeuvre doit sa
notoriété au contenu historiqueyde son théﬁe, ce quil lul permet de
dépasser les frontidres des arts textiles. ‘ )
o, - “
PDans 1'ensemble, 1'influence du guide pédagogique de la C.E.C.M.
ne se;;1ghpas prééominente. S1 1'on compare les réponses des enseignants

—~t]
de 1'Ile e Montréal susceptibles d'avoir utilisé ce guide par rapport .
aux deux régions plus &loignées, 1; différence n'est pas si grande.

Dans le premier groupe, 'ils sont 18 sur 23 3 connaftre les oeuvres .

mentionnées, et dans le second, 13 sur 22. Il faut aussi tenir compte

du miliewdculturel privildgid qu'est Montréal. Mais 1'attrait pour le

travail de la fibre est aussi un facteur important. Comme on peut le ;
voir au tableau 16, la sensibilisation & la fibre que 1'enseignant ' ’ i
acquidre par et pour ses c¢ours en utilisant ce matériau, semble lui
permettre de reconnaltre plus aigément 1és chefs d'oeuvre en arts
textiles. Cela se vérifie dans toutes les régions, excepté au Saguenay-
Lac St-Jean. Cette connaissance devrait se compléter par celle d'artistes

ceuvrant dans ce domaine, en particulier s'ils sont québécois.

- 3
¢ .
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Connaissance des artistes

Sijl'on se réﬁére au programme du ministére pour ce quil est du
contenu en histoire de 1'art au secondaire V, on meni}onne 1'histoire
des textiles québécois sans plus de détails (8). Le contexte semble
suggérer qu'il s'agit du textile traditionnel et faisant partie du
patrimoine. Par contre, le gulde pédégogique de la C.E.C.M. est ,
plus explicite, puisqy'il gnumére lea noms de quatre artistes '
québécoils qui utilisent la.fibre comme moyen d'expression (9). Nous
avons donc utilisé ces quatre noms dans cette partie du' questionnaire
ainsi que celui de Lurgat, dont le-rGle dans 1'évolution contemporéiﬁe
de l'art de la tapisserie est important.

On se rend compte que.les abstentions sont encore nombreuses
méme s'il s'agit surtout d'artistes québ&cois. Il semble &tondant que
s?ulement 28 des 45 répondants cgnnaissent Mariette Rousseau Vermette,
donF 1'oeuvre est méme reconnue hors Québec (10)., Quant 3 Micheline
Beauchemin, dont 1a.car?iéte au Québec est assez spectaculaire grice

a la couverture par les média de ses prestigieux contrats, moins de

"la moitié des répondants la connaissent. Par contre, les préférences

des enseignants pour la fibre se font moins sentif au nivedu de leur
connaissance des artistes. Car, on constate que Micheline. Beauchemin @
et Lurgat sont plus connus par les membres du groupe des "non". Or, k
si on reéarde au tabléau 19, ce, poyrcentage prédéminant des "non' se
retrouve dans la région du Saguenay-Lac St-Jean.

¢

o

(8) Québec, Programme d'études des Ecoles secondalres, Arts plastiques,
p- 9- /“
(9) Guide de la C.E.C.M., p. 213-214.

- (10) Note;' Elle est cPtée et ses oeuvres sont reproduites dans les deux

plus importantes publications sur la tapisserie contemporaine. La
Nouvelle Tapisserie d'André Koenzi, et Beyond Craft The Art Fabric
de Mildted Constantine et Jack Leonard Larsen.
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* TABLRAU 18 - CONNAIS‘SANCE DES _‘ARTISTES
b
nd __“_\ e
<
]
o N - ' .
47 71.4
' (

¢ kd

29.4 46

17.6 25

i
MB MV DB . VA L
P - T -
P LéMde: Ensemble des répondants ems MB -~ Micheline Beaublxémin
< L MV - Mariette Vermett
Groupe des non === . DB -,Denyse Beaudin )
VR~ Véronique Arsenault *¢ -
. —— N
Groupe des oui == . L. - Lurgat

I/.\\_
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gl ‘ Sz ( ’ . TABLEAU 19 - CONNA IbbANCE DE MICHELINE BEAUCHLMIN ‘
¢ . S’ & t N MARTETITE VERMETTE ET LURCAT, PAR REGION
’ . ; s + . ,\’ .
-t s N i
» ’ P ‘_
S | 23'.5 14.7 - ‘Micheline Beauchemin .
, o e ' ‘ )
[ . \ ‘
) : o 11,7 14.7

A

P ey

P
|
3 h
N
!
L - » . o i ' fa
. ég nt{e:’ Ensemble des répondants e ® - Saguenay-Lac St-Jean 4 \
. . . . ’ - 1 - Honoré Mercier 1
. i ( Graupe des ‘non g = ’2 - Jérpme.Le Royer :
. . v . e . 3 - Baldwin Cartier. L .
; ‘ : .. 4 - Groupe dbs ocui = ~. 4 — C.E.C.M. £ - x
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Au niveau de la répartition des réponses selon les régions, //Q

N \ il est & notey ?f 12 dés 13 répondapts du Saguenay-Lac St-Jean
t

4
connaissent Lurfat, alors qu'ils semblent moins familiers avec les
14

artistes québécois.
- ’4 P

Quoiqu'é&tonnantes, ces données peuvent avoir une explication.

L peu de temps avdnt l1l'envoi des qUestionnaires, deux villes de cétte *

région avalent &té hdtes de la collection Rothmans. Dé&ja, ‘dans une 7 -

région q}xi‘ n'est paﬂa saturée d'événements culturels comme Momtrdal, =~

une telle exposition n'est pes sans laisser des traces. L'impact -
culturel a_pu aussi &tre pltzs Jdmportant parce que cette collection
,contient une euvre de Marcel Marois, bien connu dans la région par
son enseignement A 1'Université‘ du Québec 3 Chicgutimi. Une raisoh

de plus pour que 1es spécialistes en art de cette région se deplacemﬁ :

pour voir cette exposition. Or (_la collection comptend aussi une

ceuvre de Lurcat, permettant sans doute aux enseignants de cette région

d'&tre plus informés sur cet artiste” Il est aussi aﬁﬁ?ter que
Mariette Rousseau Vermett:e est reconnue commewgrtiste par un nombre
" imposant d'enseignants de la C.IE(.C.M., $oit 10 sur 12.

J " Globalement, les enselgnants de 1'Ile de MontréAl reconnaissent
plus .comme a,rt"istes ‘Mariet‘te Rousseau Vermette, Denyse\Beaudin et
{{Wiéroniqae Arsenau1£ s t?andis que Micﬁeline Beauchemin et Lurgat sontr

iplus connus 3 1'extérieur de Montréal. Par contre, leniveau
d'ensei{r}_ement des enseignauts n:a gudre’ d'influence. Il semble que
le fait d'avoir 2 enseigner l'histoire des textiles québécois au
'deuxiéme cycle ne motive pas l'enseignant 2 etre plus informé sur le
sujet. Et méme si on analyse sé@parément le grou‘pe des "oui" er 'le

groupe des "non'; le nombhre 4' enseignants se diwise ypreﬁqu'égalemnt

eére les deux niveaux d'enseignement. \
] . .
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I1 semble donc que lermilieu de travail de 1'enseignant ait

pelu d'importance sur.la connaissgnce de certains art::listes de 1'art

de la fibre. I1 faut dong chercher les sources dans le milieu

socio-culturel québécois et dans la formation des enéeign;nts. Mais,

ces aspects dépassent le cadre cie ce trave;il,ﬁ car l'énquéte sur la

formation fie tient pas compte des cours Yd'histoire de 1'art. De plus,
, ogme on 1'a vu* aux chapitres prédédents, Ies enseignants po{sédent

Bouvent deux gaté&gories de formation. Il est difficile d'identifier v

.

clairament la provenance de leurs infom?tions sur le sujet.
,“/' ) - 5
On a constaté aussi le peu d'emprise du guide pédagogidue de la
C.E.C.M. sur Ila: région de 1'fle de Montréal, méme s'il est . ’
vraisen;blaglement: utilisé& dans tqu‘te cette région. En histoire de
1'art, 11 faut dire que ce guide ne suggére aucun livre sur 1'histotire
de l'art de la tapisserie opde 1a fibre 'en général (11). Ceci nous

améne 2 l'analysﬁ de la documentation sur le sujet. '
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TABLEAU 20 - CONNAISSANCE DES ARTISTES /4
SELON LA FORMATION DES REPONDANTS

hd

©23.8 32.1

17.6 10,7 >-8 142

/
» + 5.81,1
7 N

3.5 = Véronique Arsenault -
BA AA )

v ) v i

X 3

F ‘\ \

4 :

5.8 21.4
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TABLEAU 20 - CONNAISSANCE DES ARTISIES '

SELON LA FORMATION DES REPONDANTS (suite)

~—— A 3
i I
' v
»
X
$ ;!
23.5 17.8
: . 5.817.8

_1
~ -
. ' ,

-

-

)
po)
BA AA , BS A
¥ - . .
- Légende: Egsemble des répondants emme BA - Beaux-Arts
. ) ' - AA - Arts Appliqués
- "Groupe des non = BS - Bac. spéciglisé
== 'ﬁﬁ
* A - Autres forf¥tions
. . Groupe des oui = :
. %

_’ . Yo -~ .
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‘
Connaissance des publications

+

————

Les livres recomman'dés par le guide de la C.E.C.M. s'attachent
surtout & 1'aspect technique du sujet. Nous en avons relevé cing
pour les besoins de 1'enquéte(l2), dont trois en frangais et deux
en anglais, et que 1'on retrouve A& la question 14 (13). Nous

I
constatons que les enseignants eont definitivement plus portés ‘vers

" les livx;es écrits en frangais. Cela ne tient pas uniquement au fait

que le questidnnaire fut envoyé surtout a‘ des francophones, car 1e§
quelques enseignants qui-ont indiqué avoir regu une formation en l
anglais (14) ne sont pas les mémes qui ont affirmé connaitre les

deux 1livres anglals. Les voluypes de la collection "Le jeu qui crée"
sont d8finitivement les plus populaires. Il semble que la documentation
connue n'est pas'choisie en fonction du contenu des cours. Aussi

dans 1'ensemble, les :utilisateurs des fibres et tissus ne sont pas

" plus nombreux 3 connaltre la documentation. S1 on regarde de plus

prés 1l'analyse par réglon, pour les deux publications citées, cdtte
hypothiése est vérifiable, en particulier dans les régions plus
équilibrées au niveau des réponses positives et négatives, entre autre

.

le Saguenay-Lac St-Jean.

o
Les livres techniques sont un soutien pedagogique pour, 1. enseignant

qui sert 2 enrichik sa préparation de c0urs. Maig, 11 a aussi la

possibilité d'obtenir 1'aide -de 1'audio-visuel, ce qui nous verrons

-

(12) Guide dela C.E.C.M., p. 323-32. .

a

' (13) Voir questionnaire, en appendice. | - )

A
(14) Quatre enseignants sur l'ensemble des répondants avaient requ leur
formation en anglais, dont trois enseignants & Jerome Le Royer
et un d Baldwin Cartier.

o A A1k
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64,7 82.1

58,1 71.4

11.7 10,7

Groupe des pon -

Groupe des ouil

v wn =

1

76/

TAQLEAU.ZI - CONNAISSANCE’DES PUBLICATIONS

Uy

Weaving 1s Fun

Fils et tissus
Couleurs et tissus
Wall Hanging
Peindre et imprimer
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Les formarts-

Les publications dans le domaire audio-visuel, affiches,
diapositives, films et vid@o sont un apport, didactique complementaire
d la préparation de cours d'un enseignant en arts plastiques. Il
peut s'en servir comme stimulétion au niveau des matériaux et aussi
comme documentaire pour l'histoise de 1l'art. Nous avons une collectiom
de documents didactiques connue sous le nom d'Initiation aux métiers ‘
d'arts du Québec, produit par Formart. Cette série comprend pour
chacun des items des diapositives, une afficﬁe reproduisant ces
diapositives ainsi qu'un texte explicatif. Elle couvre différentes
techniques de peinture, sculpture et surtout les divers métiers d'afts.
C'est un outil didactique adapté au secondaire. La collecgion est
Sugéérée par le guide de la C.E.C.M. sans spécifier les titres (15).
Or, elle comprend trols documents sur les arts tgxtiles québécols
faits en collaboration avec Lucien Desmarais, Mariette Vermette et
Denyse Beaudin. Etant apgné la qualité assez exceptionnelle de ces
productions et ses pertinences par rapport 3 l'enquéte, nous ‘les .

avons ajout@ aux publications déja mentionnées.

Nous avons constaté que peu d*enseignants connaissaient ces documents.
Sur les 45 répondants, 8 pour gelui de Lucien Desmarais, 13 celui de
Mariette Vermette, et 12 celui de Denyse Beaudin. De plus, ce sont les
utilisateurs des fibres qui semblent les plus informés sur le sujet,
alors que ces productions pourraient permettre aux enseignants du groupe °
des "non" de sensibiliser leurs &tudiants au domaine et de répondre

partigllement aux exigeances du programme. Dans 1¢ tableau sur le niveau

'on se rend compte que ces detniers e retrouvent tous au deuxieme cycle-

et en enfancp inadaptée.

(15) Guide de la C.E.C.M., p. 325.
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TABLEAU 22 - CONNAISSANCE DES FORMARTS SUR LE TEXTILE ' . .
L] -
’ !
v
< .
<
k ’ , !
4 \ | . -~ ’ y‘
L3
1 . Vo
, ) - }
17.6 35.7 . . ;
17.6 32.1 w ) -
11.7 21.4 ) :
[
' -‘-
: 3
, . >
LD ) 7
- : ‘
Ensemble des répondants LD - Lucien Des Marais b
Groupe des non MV - Mariatte Vimette ‘ \’,
Groupe des oui DB - Denyse Beaudin
» ‘_ q 2 -
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=

Ceci tend & suggérer qu'au prepier cycle les Formarts servent
plutdt 3 sensibiliser 3 la technique en fonction d'un projet en
textile, alors qu'au deuxidme cyecle, 1'information véhiculée serait

d'ordre pius général et vraisemblablement pour répondre aux exigences

<

. du prdgramme en vue de 1'examen du ministare. ﬂ“

L4

La pauvreté des réponses i cette partie de la question 14 ne
nous permet pas d'analyser, sérieusement les Formarts en rapport avec
la formation des enseignants et les regionalismes. Il serait sdirement
interessant de poursuivre une enquéte sur les contenus des cours, en
particulier en histoire de 1'art ainsi que la bibliographie pertinente

en fonction du domaine des Arts Textiles.

Voici donc complétée l'analyse des réponses des enseignants a

la question 14 sur leur degré de comnaissance des chefs d'oeuvre et

publications concernant le domaine de 1'art textile.

3
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CONCLUSION

-~ - - ) 4
L'enquéte a démontré que 1l'usage des fibres et tissus comme

'arts plastiqueé au Québec
{

était un aspect de cet enseignement asse

matériel didactique dans les atelie

important pour eh tenir
compte. $Sans doute, dans certains cas 'analyse des réponses n'a
fait que confirmer certaines opinions s le domaine des arts
textiles, entre autre que ‘é'est :me afflaire de femmes. Mais, i1
seralt plus juste‘de dire que c'est devenu une affaire de femmes, <
car le contexte social et historique de la division des -tiches a
permis 3 ces dernidres de s'approprier ces matériaux comme moyens
d'expression, La disponibilité ou proximité des matériaux fut

un catalyseur dans 1'histoire de 1l'art, tout comme elle continue i
1'8tre dans 1'évolution graphique d'un enfant. Alors que la société
en général tente d'éliminer toutes formes de‘sexisme, il serait
souhaitable que les e¢nseignants en arts deviennent de plus en’pIus
agents d'évolution en ce sens. Le mouvement est amorcé& puisque
1l'enquéte a révélé que, dans le groupe des "oui", les femmes n'onf

pas 1l'exclusivit@, puisqu'on y retrouve des enseignants de sexe
masculin, et que les enseignants du groupe des 'mon" ne semblent pas
attacher trop d'importance aux attitudes sexistes que pourraient avoir

leurs é&tudiants.

Ceci dit, i1 faudrait donner aux enmseignants en formation, toyt

comme 3 céux en place, des moyens d'&valuer les possibilités didactiques

des fibres et tissus, et leur donner la formation ou le perfectionnement
en consédueﬂce. Nos recommandations auront donc deux volets: au niveau
de la recherche et au niveau de la formation. - ‘ K
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-
Le recherche
<

Nous n'avons pas la prétention d'awvoir une connaissancevparfaite
de tous les écrits ou thdses dans le domaine des arts textiles, encare
moins dans cef‘f”de l'enseignement des arts. Maig, 11 nous a semblé. n-
qu'il y avait trés peu d'ouvrages traitant de.ls démarche créatrice
en arts textiles et des possibilités didactiques des fibres et tissus,
alors qu'il g\en a tant sur la technique dans ce domaine. ' Méme
Anni Pauli, artis;e et professeur dés les débuts du Bauhaus&ya plus
écrit sur sa technique que sur sa démarche disciplinaire. Il en est
de méne pour Pearl Greemberg, dont la th2se sur le tissage de la o

“~ A .
tapisserie dans le programme d'éducation par l'art est surtout un

manuel du "How to do"! L R

N .
Nous avong constaté dans 1'analyse des motifs, tant pour le groupe
des "oul" que pour celuil des '"non", que la question de la matérialisation
de 1'image eh regard de 1;etilisation ou de la non utilisation des
fibres et tiQSus érait trés importante. I1 semble que les enseignants
solent divises sur cet aspect de la question. Alors que les arts
textiles se développent tout en s'intégrant de plus en plus aux arﬁf
visuels, il serait souhaitable que des recherches se fassent sur 3
1'apport de la manipulation des fibres et tissus 3 la matérialisation %
b de 1'image ainsi qu'a 1'&volution graphique 8t 1e développement de la
perception conformément aux objectifs‘de l'eﬁseigneﬁent des arts

- plastiques.

toe .
. Ce ne sont pas- 13 les seules queetions soulevées par la pratique
de certaines activités textileq. S1i 1'on se situe maintenant  au niveau
- de la technique, la formation ée'tresées, noeuds et autres possibélités
de manipulation du fil, ainsi que tous les rappofts de fbrce\entre le
fil de chaine et ceiui de trame dans le tissage, sont autant | de problémes

o A Bt &
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3 la fois téchniques, scientifiques et aussi eiqhétiques. L'apprentissage

des t’echniques de tissage et de nouage serait-i1 un moyen d'attelndre
. . ) ]
la spéculation mathématique" Dans le gtﬁ?i‘a..;ie 1'école de Design de la

ville de Los "Angeles, on donne comme objectifs de 1' apprentissage des -

techniques, y compris le textile, la facilité d' ah,straction, de synthese

et 1l'organisation cohérente (1). De plus, il ne faut pas ouklier que
les Ihcas’ availent développer un systéme mathématique avancé uﬁlqhement‘,
a partir dé .noeuds, les Quipuo. Il y a aussi un ‘domatne des
mathématiques, la topologle, qui é;udie les noeuds et anneauy? ' Comme
1'écrit Pierre Francastel, "le point de départ de toyte spécgation
mathématique se trouve dans une activité opératoire po;.xr résoudre

des problémes posés 3 1'indivi_dg dans le réel"(2). C'eat-ainsi que

le métier 3 tisser fut'progr‘né par cartes perforées bien avant

+

et arts ne sont peut-etre pas du domaine de la science fiction
Elles pourraient contribuer & la compréhension de la de_marche de

l'artiste en arts textiles et & la valeur didactique de ce faire humaiﬁ.

e y »

Complémeritaire 3 ces recherches, 1'évaluation du travail de la

aspect trés important du prubleme, mais en delibrs des limiteg de ce

.v..,\_ivl_:re serait un préreq'uis 3 1'élaboration d' un curriculum. C'est un ﬂ\
\

travail. Toutefois, notre enquete nous permet de suggérer une *
I .- ] .
certaine orientation au niveau de la formation des maltres.
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o
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<« (%)’ Los Angeles City School. ,Qesign Craft Instpuctional Guide, 19635.
(2) Francastel, Plerre. Art et technique, E;& de No#l Gonthier, 1956,
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. Formation des maftres

[ ) I

’ Sana demander 3 notre systime d'é&ducation‘d'effacer 3,060 ans
d'histoire, il faudrait &viter les structurations de curriculum trop
rigides qui confinent les fibres et tissus A certains ateliers,
gouvent aptionnels, et qui perpétuent une marginaligatfbn‘des arts
textiles et de la manipulation de ces matériaux dans les cod}a d'arts
plastiques. ﬁans le dévelopéemenf des arts visueld, depuis les
vinﬁt dernié&res années,_cette‘marginalisation fut 3 la source du
dynamisme qul a. permis aux arts textiles de prendie autant de place
dans 1'histoire des arts visuels. Et méme 2 ce niveau, la domination
des femmes est un fait historique que Freud lui-méme avait concédé 3.’

Par contre, l'enseignant, qui voit 3 la formation la plus
complate possible de 1l'enfant, doit pouvoir aller chercher au niveau
de sa formation ou de son perfectionnement une approche globaxé de
tous les moyens d'expression, y compris celui’de la fibre. L'e;seignant
n'a pas besoin d'étre un techn;cien spécialisé pouvant réalise£ un®
tap}ssgrie haute-lisse, mais, par contre, il doit connaitre les
podsibllités plastiques et picturales de 1la fibre.1 Ses connalssances
devraient aussi s'étendte 3 1'histoire des ggﬁs textiles et leurs
valeurs aymbolil.gg,es. De cette f‘agon, s;n)percepti’bn leobale de 1la,
fibre pourrait lui permettre une intégration plus subtile de ce matériau

2 la préparation de ses cours, et cela sans faire revivre le mythe de

Pénélope.

=~ 1

J

Ad

‘}e danfer est de fatre du tissage seulement un apprentissage

technique, L% isque de devenir de l'o6ccupationnel style "macrame-
l°d . ' ~
ﬁ -
3 Fréphette, Marie. OQp. cit., p. 65 ) ’ .
. . ] )
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power'. Le danger est d'autant plus‘menagant si les enseignants Ie
. - )

font sous le couvert des exigences d'un programme.

Le’tiqpage dans un cours d'arts plastiques doit s'insciire dans

-une intégration progressive de la fibre comme matériau. La formation

ac le perfectionnement devraient amener 1'enseignant en arts plastiques

5 considérer la fibre, le fil, 1la chaine et la surface tissée comme
des &léments ou des surfaces d'expérimentation au méme niveau que‘}es

autres matdriaux, et pouvant les remplacer avantageusement en 'tout

e

+ ou en partie de fagon 2 lui permettre de parfaire les objectifs

principaux de son enseignement,

1

'

Quant 3 1’ argument soulevé par plusieurs repondants du groupe

des "non" & 1Teffet que la fibre est un matériau trop dispendieux,

nous n'avons pas tenté.de le refuter. Dans une appfoche plus 8cologique

de 1'enseignement de notre discipline, 11 faudrait'sér#éusement songer
au recyclage de nos matériaux. A ce niveau, le travall de la fibre
offre de nombreuses possibilités, recyclage du papier, des®surplus

de f£ils ou tissus pro;enant de manufactures, des vétements usagés’,

etc. “

¢ ' ‘ |

En conclusion, tous les agents de développeemnt de 1'enseignement

¥ des arts plastiques, qu; ce soit au niveau de la formation et de

perfectionnement du persgpnel enselgnant ou au niveau de la conception
des programmes et de leur mise en application devraient toujours
considére: la créativité de l'artiste ggucateur comme moteur de toute
réforme dans ce domalne. Sa démarche disciplinaire est et restera
toujours' la meilleure garantie d'un resourcement de son enseignement,
car elle alimente sa oréativité et lui permet de dissoc;er le matériau,
fibres vy compris, de son réle traditiommel utilitaire pour en faire un
outil de'symbol;sation et de matérialisation de 1'image, la sienne et

~

celle de ses &tudiants. - . g
. . ® \

\
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Gaétan Lévesque assisté de Suzanlne Alix, 1977, 300 p. i

Québéf&. Programme d'étude des &coles secondaires - Arts plastiques, o
1968, 12 p. . : N




Québec.

Rapport sur 1e développement des ense%gnements en arts \
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plastiques et métiers d'arts.

1971.

Rioux, Marcel.

Danielle April et Maurice Assier,

«

Rappoft de la commission d' enguete sur 1’ enseignement

des arts au Québec, Tome 3 Québecy 1969, 204 p.

Rosenthal Robert A.,
1971, 293 p.

St-Pierre, Angeline.

Jacobson Lenore.

. »

Pygmalion & 1'école,’Casterman,

Emilie Chamard tisserande, ed. Garneau, Québec;

1976.

Sénécal, Iréne.

Siverdloff, Peter.

Notes de cours, 1960-61,
\

Time Life, 176 p. 25+°

Weigert Roger-Armand.

L'homme et la femme, le comportement humain, Ed.

» ' -
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La tapiéserie et le tapis. 0711. Le lys ﬁ'or,
Presses universifaires de France, 1964, 186 p,
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Cher couégue, A

Awu.ez -vous L'abugmnce ‘de rfpondre au quutwnwe ed~§oint?
Votre collabonation me pemettra de complétm un tavail que j'al & faire
pour L'Université dont Le sujet est "L'utilisation des. {ibres et Ltisdus dans
L'atelien d'arts plastiques”. 1L ne 8'agit pas de porter un jugement de
valeur sur votre enseignement. Je tenteral de traiten équaite.mem‘. Les
aspects positifs et négatifs de ce Au;e,t et Les conclusions se’ ant au
niveau des groupes uuzu.étlé

D'aillewrs vous n'&tes pas obligls d' Ldenu6¢u Le questionnaine;
deud Les enveloppes de retour ont &tE numirotées pour me pemetine de commu-
niquer de nouveau avee ceux qui n'awront pas répondu 54 famais Le pourcentage

- de quuaonnmu negus n'&tait pas suffisant. . .

[isez attentivement Les instructions au 5wi el d meswre, can

4L y a des questions que vous devez omettre selon voire xéponde & La question:

nwno’/w 7.
Dans_mqn _calendrien de travail, £e 10 decembre Etait ta date

Limite pour Le retour dés quuwnnmu Je Buis consciente d'itye en .
retond sun ce calendiiern, mais §'apprleierni votre diligence @ me retournen
voitne quuwnnme, o ~ Q

SIR GEORGE WILLIAMS CAMPUS
1455 DE MAISONNEUVE BLVD. WEST
MONTREAL QUEBEC H3G §M8

-
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. A ~ QUESTIONNAIRE - 50/
REGION _ . . - ) "

' o ) . A ~ REPCONSE
1. Formation Bedux-Arts l | -

. S Arts appliqués i l
) Bac. spécialisé majeure ]

L ’ ‘ mineur
Autres )

2. Expérience dans 1'enseignement des arts plastiques

,, .

Q- 5 ans
5°- 10 ans e
L J
., | ‘ I €
3. Sexe ) Féminin ’

2

: ]
10 et plus * ' i E:j
L1
Masculin [::]

y | . . »

4. Au moment et & 1'endroit ol yous avez regu votre
formation, est-ce que l'on offrait des crédits:

tout autre technique utilisant
] les fibres ou tissus. Spécifiez '

R en fibres et tissus -0
. ! N T
' ’ . en tissage T
en tapisserie

5. De quel guide 'pédagogique Vous servez-vous?
<~ . ‘le guide du Ministére . ] ,
' le guide de votre Commission écolaire‘ ! }

y
'

oo ’ . un programme institu:ionnel -
autre, Spécifiez

)

4

6. A guel niveau enseignez-vous - i
' - Secondaire ler cycle ]
: 218me-cycle B . T b

N

)

. " Autre C T .

PR




7. Dans vos réquisitions cbmmapdez-Yous .

B . deg tissus
’ ' ‘

, .
> A 4

des fibres . '

-

ar

91/

T
4

N

oui’
B non

oul
non

- u

.

| *Sé vous avez népondu NON Les deux fois, Laissez tamber 2es questions §-9-10-

17-11.

8. Quelles sortes de fibres bu,t%ssus gbhetéz-v?Ls.
' ’ " Fibres végétéieg - ‘

AR Fibres synthétiques

Fibres métalliques

. Tissus

v

Tiute
sisel
chanvre
1lin.
‘coton
autres

Sy

-t

v

sole

. deine ' -
, ) poil de chévre’ '
. Lo - poil de cheameau

plume
culr

" autres )

nylon
polyester |
phentex
acétate
autres

!
—t
|

—

f1l d'or
f£fil d'argent
auttes

lmrermads

- jute

coton | =

scia
synthétlgue

laizne E

. feutre |

:

autres
]

Z

/...3




10.-

11.

12.

< ' 92/

Quel est en % la proportion de vVotre bidget consacrée
4 ces items? 0& 10%

10 & 20%° ‘
' 20 et plus . P
. 0
Avez-vous d'dutres ressources pour vous procurer ces

6 ?
”'“9,’1”,‘“" les parents ,

les industries

- autres

ey

[T

.

A quoi vous "servent les fibres et tissus?

graphisme

peinture iy
collage

sculptyre

impression.

tissage’ -

macramé . )
batik '
shiboris :
autres

Ll -l; iR

- o
Y

Quel est le degre d’ importance des -objectifs ou raisons de leur utilisation

poud le développement de 1'enfant?

t e k=) Lo 8
= .- e =
@ o o |
i B oén %o u
g8 29 ;2 22
" ‘ ﬁ 5_ S - =% -S '-:5
- Varier la matérialisation de son image P T I
- Augmenter sa sensibilité tactile r: [ 1 ‘{ i
- Donner 3 1'&tudiant des techniques qui sercn; utiles L
hors de 1' atelier d'art . — o T ] -
- Faire retrouver le geste de l'artisan L ’_: ) f i
- Rendre votre cours plus intéressant T ;l b 1 i I
- Attirer une nauvelle clientdle pour vos cours ] } !_~_ L] R
- Répondre au désir des &tudiants L bty e
- Repondre au désir des parents N T e A A
- Par gofit personnel I l T 1
- Pour répondre aux exigences du programme Lj ! } ! ‘,. i i
..
Commentaires
*Passez maintenant aux questions .14 et 15. ° - A




o e T e pet
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v

AR

*Sé vous dvez Aépondu gNON @ La qa24t4on numéno 7, hipondaz a2 celfe-ch, ainsi
que Les numéros 14 et 15, -

13.

* procédés ne s adaptent pas au niveau oil vous

, Commentaires

dang vos cours? .- o
- ~ . 3

L)

vV 138.

’ 54

_parce que ces matdriaux sont trop dispendieux |

. : ' : L .
parce que vous n'avez aucun contréle sur l'achat
du matériel didactique et 1l'on ne vous fournit
p&s ces matériaux ) . A

parce que vous auriez de la difficulté@ avec
certains préjugés dexistes de la part des
&tudiants ‘ , .

’

parce q@i dans votre formation. vouq n'avez pas
aprris @ manipuler ces matériaux

parce que la matérialisation en laine ou autres
fibres d'une image est dépendante de la techni-
que

parce que l'utilisation des procédés relatifs i
ce wédium nuirait au developpement graphico-
spatiale de l'enfant

-
3

parce gque voua considérez que ces mémes

enseignez

]

000D 0.000 0

sarce que 1'aspect utilitaire rattaché i ce
wédium ne cadre pas avec vos objectifs
d! ensaignement'

»

parce que votre guide péd;gqgiqqe ne vous
1'impose pas .

.

0o o

I
[ =
<

. 3
g o
> o

g §

g oo o0

b

oS0 00 O oo

&
o ﬁ
X L
&~ L
- 4
-5 i
&g
e5 i1

U o

' Quel ast l'crdre d 'importance de la non-utilisation des fibres et tiszuq
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"Ces deux questions s'adressent d tous. .
l4. Quel est votre degré de connaissance "
| O |
des oeuvres suivantes ' wo o oo
¢ e o
-~ v3 -
HY, ~

i . ’ Tapigserie de Bayeux
‘ L'apocalypse d'Angers

no
0o

Les Cing Sens (Série des Licornes)

v Fl .
. des artistes suivants: . .
Michéline Beauchemin
Mariette Rousseat~Vermette
Denyse Beaudin
Véronique Arsenault .
Lurgat

[
[

bt

»
- =
\

v

—

des publ&cationl suivantss'
Wilson Jean, Weaving 1is-fun
-Fils et Tidsus, Le Jeu qui crée,
‘ - Dessain et Tolra
Couleurs et -Tigsus, Le jeu qui cxée,
. Dessain et Tolrg
' .Rainey Sorita, VWall Hangings
Belfer Nancy, Design in Stitching
and appliqué
Collection "'Savoir Faire" Peindre
.- et imprimer sur &taffes’ .

Q
=

eln

1

. . ‘ Didpositives: .
: ‘ Desmarais Lucien, Formart

. Rousseau-Vermetgte Maa;iette, Formart °

Beaudin Denyse, Formart

7 00 T

-~
\

4

L 15.  Quelles son: x{ob'affinitéa avec le domaine du textile? -

o

‘Avez~vous un(e) ami(e) qui tisse
— Avez-vous un membre de votre famille .°
qui tisse )
\ - Avez-vous assisté & des ateliers dans
< . o - ce.domaine offert par::
- -yotre commission scolaire
e T -un artiste professionnel \

7 On

T
t

A

connais

nal
pas

0no
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s
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-tout autre organisme, sp&cifiez
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MOTIFS. DE LA NON-UTILISATION DES FIBRES '
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MOTIF a — MATERIAUX DISPENDIEUX .
. -

ANALYSE DES R

EPONSES NEGATIVES °

‘(CREATION DATE =

FILE  NONAME 80/06/16.) .
_NOUTMDA  MATERIAUX-DISPENDIEUX . ) .
! H . ‘ . . 0y
" CODE . , ) - . :
- I\\ o H - - Tt T L T T - - - I T T Tt T R i
O FREASARECEFERIERITIBEBECRREREEE ( 6. .
" - .1 SANS IMPORTANCE / .
T 7 .
Lo CEFSEESEREOEbrRroRttr | 4) :
I PEU IMPORTANT (
Tt ot T wx N \\lv T T T T Tt T T T e Tt s o rTrr T o ome e m
. 2e FEEIEERIERFELETE ( 3) -
L ) I  MOYENNEMENT IMPORTAN o - ’
T : * .
v o FERRERIREREERRIRSERERR ( 4) ’ ) ©o .
| I TRES IMPORTANT - i - ©
[ - S e i ey
_” ~ : —...“."..~...‘.IQD‘M.l."....~v.~....y‘.~.'l‘.....~ ‘
. 0 2 4 6 8 10 : ,
FREGUENCY ; -
REENT 77T 1.29% 7 TUSTDTERR © T TTU2R% T T WEDIANT T TIUIRZS T
MODE | 0 STD DEV le213 ~ VARIANCE l.471
KURTOSTS "-1.489 SKEWNESS .310 RANGE 3.000
y RINTRUA U MEXTHUA 3,000 SU™ ] 22.000 "
CoVe PCT 93,707 «95 Cedos {671 TO 1.918
‘VALTO CASES ~ 17 MISSING GASES ™~ O~ T T T e
& . - s T - ————

PRERETIC

s

3



.
s . MOTIF b ~ SANS CONTROLE SUR ACHAT : -
- B . _ . : _ .
ANALYSE DES REPONSES NEGATIVES - -
FILE ~NONAME  (CREATION DATE = 80/06/164) - - -
| NDUTCAB  SANS CONTROLE SUR ACHAT i
. ﬂ = ” =
- cope - S , , v
R ) SR T : B —
O #EERERESREREREEORERERROITRERE | 1) i
I SANS IMPORTANCE .
- R . Am . : * .
1. stsx ( 1y
v b _PEU IMPORTANT
.1 . - T T
m@ 2. SEBRERDEER ( 3) .
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