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.@lasthues t(a!tani de i'apprbche‘thémathue constituent le

. de thémes, .de leurs sources et de leurs liens avec les

documentés ou non. -

SOMMA IRE DU MEMOIRE. . o \ /ﬁ

L'APPROCHE THEMATIQUE DANS L'EQSEIGNEHENf DE$ ARTS =~ -

\ L. ‘ . e

"Concordia Un!Virslty, 1980 y " ) 7

[ ‘.

Loulise Trudeau

¢ ‘ ' ?

. é?ette recherche a pour but de, fé!ﬁé le point sur

b

- #
l'appro he thémathue comme méthode pédagoglque dans

l'enscignement des arts plasthues afin qu'elle soit mieux
connue , compclse et par conséqLen; mieux utlﬁisée,
L'lntroducﬁjon'sltde'I'Fqsemble de la recherche eﬁ
brossant un plan général de la hé¢se et en définissant les
termes princlipaux qui y sont ut 11sés: thé&me, thé&matique
et approche thématique. \ ‘ :4 - ‘ 4
' Lés chapitres premlbr*et\deuxiéme en abo}dant la
thémathue'uﬁlve§§elle et f'oeuv?F &”art en -falsant un
retour sur les documents de base ae I'eﬁselgqement des arts -

fondement th%oridue du travail.

t

Le chapitre trois traite directement des divers types

différents stades d'&volution graphlqﬁe. Il fournlit aussli

un:outli appellé la clé: selon un concept simple, par

1'assoclation d'éléments des différentes sources thématiques

L
elle permét la découverte d'lnnombrables thémes et sous-thémes,
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T e

‘une prise de copscience de ses multiples facettes et de
Y . s

théme et de 1'approche cﬁoi§ie par I'enseignant.'sur sa St

délicatesse contenues dans |'approche thématique, comme _

-~ . e ovam DR AR L A D et o d el badars 5 ¥ L st
s

[}

Le rdle de l'enselgnant e£ différentes approches

thématiques (soutenues et Illustrées par des exemples
précis) définls au chapitre quatre, pérmettent une.compré- .
henslon -plus clalre de ce gue peut-&tre l'approche thémathuﬁ,
¥ a
1'limportance du r8le qu'a 3.y jouer le professeur.
Le chapitre cinquidme par une expérfmentatlon vient

gquestionner la qualité de 1'intervention de !'enseignant

LS, S S

lors de T'approche thémagﬂque.mettant en évidence le 1ien ' |

a lafols fragile et fort existant entre celle-ci et les

Images produites par le groupe.' ' .

.

! Nous concluons en insistant.sur la quallté du

-
|

aachinilisadadi g aak:,

. 2 S ] ¥

prise de conscience de Ia‘force; de 1a richesse et de la

-

mé thode pédaékg@gue dans l'enseignement des arts plastiques.

1 , )

T TR TR Y
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INTRODUCT I.ON

v

Cette recherche a pour but de falre le polnt sur

I'apprd;he‘thémathue comme méthodé pédagoglque'dans
R . 4 LY fol
l'enseignement des arts plastiques, ainsi qyu'un relevé

des différents types. de thémes et d'approches possibles,

afin qu'elles solent mieux connues et comprises et par

L] ° o
conséquent mieux utilisées.

oy Ay rn

La thématique universelle et 1'oceuvre d'art est !

o

abordée au premfer chapitre.

Le deuxiéme chapitre se veut un retour ayx sources,
écrits de Gottfried Tritten, Viktor Lowenfeld, Iréne
Sénécal, dont les pensées sont toujours vivantes et

actuelles ainsl qu'd ‘des textes plus récents d'Héléne
' <
Gagné et du ministédre de l'édu;atlon (nouveaux programmes

en Arts plastiques pour les niveaux primaire et secondaire, -

en vigueur 3 l'automne»lSBQ.) Nous tenterons d'y résumer

A

clairement e point de vue de chacun sur I'appapche

4

thématique en arts plastiques et d'énumérer quelques

exemples de thémes suggérés par ceux-ci. i

N

L

1

)

. )

Les chapitre trois et quatre viseront 3 définir e

]

clairement les divers types de thémes et d'approches |

i

thématique?, Ieurs.sourcb?,et\d'll)Ustrer, préclser et f
analyser‘leurs r8les dans la oréation d'lﬁages.

Le clhigl&me chapitre 's'attachera 3 souligner ce

lien & 1a fols fragile et fort qul existe entre: la parole

et le geste<Hul falt, entre ,les/mots -utilisés dans 1'approche

~
[ .
o

1 | 9
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thém;thué et .les élé@ents de l'lmage‘ré;1lsée. Et cela
dans yne exp&rimentation od nous compgr;ns les Images
produl tes par deux groupes d'étudiants ;t}mulés par le
méme théme, documenté&' dans un cas et non documenté& dans
lfautr;. Les critéres d'évalua;lon choisis (solft: 1. la
m{sé en page, 2. la gualltE de Jaligne, 3. 1la quantifé\\
des détail;,  » I'lmaginatlon et l'originalité.)
utlllsés.pqr les juges, lors de 1'évaluation des dessins,

tenteront de cerner la qualité globale de 1'image produite,

cherchant & mettre en &vidence le rapport entre le type de

’ présentatlon'duithéme par 1'enselgnant et la qualité de
\

1'image falte par chacun des indlvidus participant &

L3

~

1'expérimentation.
. \ \

Tout au long de cette recherche les termes théme,

o

A

thématique, approche thématique seront utilisés.. Définissons-~
les clairement afin d'éviter toute confusion. Par théme

nous entendrons le sujet, la proposition, 1'idée que l'on

développe. '"L'idée s'appellant Image gﬁgqg;elle est
‘ { -

- concréte et représente la réa{lté"] et _par thématique, ce

qui est relatif au théme.

¥

—

Le théme est 1'é&lément de base de la,
‘disclpline art. Le théme fait le lien
entre le geste et la parole. |1 contient
la motivation qui engage 1'individu 3 :
faire une image et Il est aussi le .

“ stimulant quil déclenche chgz 1'individu
les mécanismes perceptifs.”

o

- .
Cie e s ey T erim G e e ens 4 bprmens WY R AR N A AN
\

et - o
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* Lfabproche thématiqﬂe est une méthode d'enseignement.
/5‘ J‘ ~—
N Le mot énselgnement peut &tre défini
. comme étant 1'ensemble des é&vénements

__planifié&s pour Initier, activer, et . 3
supporter l'apprentlssage‘chcz 1'"humalin.

’

©~

] r

- Le progesséuq ou )'animateur qul l'utilise;
soumet, suggére.ou fmpose‘unAfhéme ou un choix dé th?mes
A4 un certalin groupe en vue d'une réalisation ou d'un
exqrclce’d'lmaglnatlon, de mémoire, d'qbservat!on ou *
d'}nventlon. Cette phrase d'irédne Sénécal, tiré&e de ses
notes personnelle§ est un peu 3 la base ?e ;;tte'~

recherche et illustre clairement le but de cette approche

et le climat dans lequel elle doit de dérouler:

Y

e

Stimuler les é&ldves par une ' o
énumération amusante, vivante, dynamique T o
des &léments et les décrire simplement '
afin d'éveiller leur mémolre, orlenter

leur observa&lon et discipliner leur
imagination. e

@

\

1l stagit dqné d'un enseignement collectif en vue L

t

d'uné réponse individuelle et par le fait méme unique.
¢ .

e
>
2

. L L'approche thématique permet &galement
de mettre en pratique ce principe. Le
thime situe 1'€l2ve dans une réalité

: globale o0 i1 y-a possibllité pour lul
. de batir sa r€&alité en fonetion de ses :
g sensations et de sasperceptlon de -
1'&tre et du monde, .

~

B " 3 ° ’ k) .
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En partant du connu, le self (L'&tre) et ‘ .

1'enylronnement (le monde, les objets, tes signes) 11 am

v

. ‘ e
1'individu & cheminer. vers 1'inconnu, vers la connaissapgce

"L'art est essentlellement une démarche vers la co issance."

. % “ )
.

e . L'école ense}gne le geste qui manipule, contréle la -
matidre, le langage plastique qul structure 1'image et cela

d"travers le "théme qui.est ke llen en'tre le geste et la

’ ' ¢ * o Lt ,
. .
~ ‘~’:

.paroie. % .
) s
» 7 ) - \
v : . ' L'école fournit des langages plagant.
’ ) “ les individus dans des 'situations telles
T qu'lls pdurront les utiliser pour u//

: traduire ce qulils comprehnent de le
y . environnement. s j

\
E . P

5%
-—r ' .
.

' - ) La réélisatlon, dessln. sculpture, pethure ou

ot . grayure, n est pas le but en sol. L'enselgnemqnt des

.

arts ne doit-i1 pas comme 1'écrivait Ir&ne Sénécal dans .
\ 3 c
- - g
y son programme pour la C.E.C.M.: x Lo
[ t . . . -.‘Q . .
. Amener 1'élave 3 la connalssance de
C ) 1'&tre humainp créé& par Dieu et de tout
" ce qul l'entoure: (&tres vivants et objets
Inanimés). SI nous voulons que 1'éldve .7
se développe d'une fagon Intégrale et -

RN
. totale nous devgns lul présenter des
' théames et des moyens de stimulation gul
- évelillent son émotivité et ses sens.,
¥ L7 ) '
s Et hous croyon; que cette démarthe vers la /+

‘connalssance peut Etre suscltée par l‘approche thémathue'
@
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qul..sl elle est bien comprise et utilisée d'une féqon

adéquate par l'enseignant, permet 2 1'élave de falre ses

g .
Images et de compléter graduelliement son é&volition

p] 5

graphique.

L'ophortunlté ae'kegte étude résulte donc de la
syntdse qufelle présente sur l'approche thématique
(préconisée par |; ministére de !'équcatloﬁ'du Québec
dans les deux nouveadx programmes en art; en vigueur 3

1'autdmne 1980), Jes moyens qu'elle suggére pour
‘~4JytiliSation de cette approche, et deg:dangers qu‘elie

L/
souligne. ; .

.

i sefait bon(cepenﬁant de noter que quelque
solt la-méthode pédggégique utt!lféé par I'ense!gnani,‘
.la qualité de 1'apprentissage de i'élév; dﬁ%oule d'abo}d
et ;vant:tout‘de |'authenticité, db la ;H;Jeur et de /

1'intensité de sa relation avec celui-cl.

'
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CHAPITRE 1

LA THEMATY QUE

Dans ce prehler chapitre nous situons, avant de

H?appliquer 3 l'enselgnemeﬁt, la thématique et 1'oeuvre
d'art. L'examen de la.sommé des images, des structure et
des formes laissées par |'homme depuis la préhistoire

constitue en .quelque sorte l'histoire de ses Idées.

A

- g
Man Is indeed the only anlmakwé;‘leave
records behind him, for he |s the only
e . ‘animal whose products ''recall to mind" an
idea distI?ct from their material
existence,

el

i L'idée falt pa}tle des trois constituants de

l'oeuvre d'art:

materialized form, i1dea (that Is, In
the plastic arts, subject matter) and
_ content (equilibrium of idea and form).

L 3

La thématique de 1'oeuvre est donc l'actuallsatlon;

l; véhicule de ces ldées.

)
«

“A}t is one of man's major avenues for
the formulation and expression of hls3
ideas, his Images and his feélings".

MO

Les grandes sources thgﬂgthues sont les préoccu-
' v

pations constantes que |'homme elt ou a face 3 son

' 7

>
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. T environnement, A ses terreurs et 3 ses désirs. a

L
+ J'appelle environnement tout ce qul
exlste‘autour de nous, c'est-a:dire
. 1'ensemble du champ dans lequel, 3 tout
- instant, nous baignons, entendu que
' chaque individu falt lul-mé&me partie .de
: ce champ. C'est tout.ce quil nous
] atteint ou tout_ce que nous pouvons
atteindre et qul nous fournit unpatériel -
. : ou des Informations diverses que notre
organisme. peut traiter.

g t

Ces sources étalent et sont preseﬁteé dans: 1'homme

et son univers,

e e

tout provient de la relation qui existe .-
. entre le self et 1'environnement. Toute |

' connalssance, toute croissance trouve sa
source et son aboutissement dans cette

‘ ' relationy5 ' . .

”

§n partant de lul-méme, de son environnement, de

"ses objets, de Ses rites, de ses croyaﬁces, 1'homme fdlt‘

~ une Image,
T '\\
' { e - . ‘ " ’ s .

'art est toujours une vision, une

» -

,,....
©
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véritables de la réalité, l1'essence de
omme et de ses relations 3 des aspects
nificatifs du monde. ‘ -

~ o
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-. Lle créateur fait pour volr mals auss! pour commqnlque(.

. Al : ‘
-,
* LI - . N
Quelque soit le moyen d'expression
- cholsl... exprimer cela sous une. forme
: extérieure, 3 1a fols pour le comprendre
; . Mmleux, et pour que les.autres pulssent
! ‘ le -voir.7 : )
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CHAPITRE 2 . . .

RETOUR AUX SOURCES

Nous tenferons, par ce-retqur aux sources, de
gltuer clairement le po'int de vue de chacun des ‘auteurs
mentlonnes. sur )'approche thémathue dans l'enselgnement 0
‘ des arts plasthuq§ et d'énumérer que lques exemples de o
thémes suggérés par ceux-ci. 4 ) *,

S

Ces auteurs ont été choisls vue La pertinence eE‘
1'importance de leurs écrits et de leur influence sur - ~
l'enseignement des arts plasthue;. Qu'ils soient d'licl
vou de |'&tranger, ils préconisent tous, de fagonsu N
diverses, l'utilisation de'f'approche thématique.

! Nous avons aussi inclus, dans.ce chapltre, l'étude
des deux plus récents documents du ministére de Ilbducatlon
dquuébec, traltant de I'enseignement des arts au primaire

/
et au secondaire, afin de situer cette recherche dans le

contexte actuel de l'enseignement des arts au Québec.

1. Gottfried Tritten

Gottfried Tritten surtout connu comme mattre de B 7

~,

dessin et de p&dagogie artistique, définit la créatlon.

St Aoy b o

plasthue de l'enfaf\t: " * ;
"comme une approche de la réalite... : h ]
une tranposition de son unlvers d'expérlences |
. personnelles en formes visibles. "' ' .
- ) ‘ 1 ( N
. : e ,
- \ ’



y Quant aux sources thématiques:

¢
v

’I ne suffit donc pas, selon lul, de prdgoser a
1'enfant n'importe quel sujet puis de lul ordonner de

travalller.

-
-

v ' ]
"Le sujet doit &tre la clé qui ouvre
leur monde d'images intérieures."?

Le professeur, selon Tritten, a donc un rdéle

[~
important '3 jouer dans la présentation du sujet: . )

\ ) "sa manidre de le proposer dolt
provoquer l'irruption de celles-ci: 3
c'est la condftion de toute réussite'.

Et c'est 3 17éducateur '"de trouver le
llen vivant entre le sujet choisi et
ltunlvers de ses éLéves".“ . L 1

a - ) ’ v ' 1

LS

' “Le sujet doit apparienlr au domaine
des expériences vécues par 1'enfant".5

‘' “e [-
N ’ . ‘
.

Les thémes suggérés par Tritten sont nombreux.

L

AN

Dans on\llvre, Mains d'enfants, mains créatrices, guide
pratigq de l'activité créatrice et de 1'expression

artistique chez 1'enfant de ¢inq.3 dix ans, c'est 2

. ' . 1 .
partir des médiums graphiques et plcturauf que s'échelonnent ',

a

les exemp§%§ de legons. ' , -
\ .
L'auteur propose donc un canevas sur lequel le

: <\

\

SN
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s .

profeéseur pourra bfoder en touté liberté,
Nl Dans son second livre, Educatlon par'la forme et
la cphleur, Tritten mongre comment développer l'expression
graphique ef plcturale chez les enfants de onze 3 selze
ans, Les schémas de legons présentés énumérent lesl'
T fB;(ﬁ!tures, décrivent le déroulement du travall‘phls
suivent remarques et apprécliations sur les illustrations.

9

La ihematique.y est solt liée A la ;ech&lque 3 développer

-

ou 3 la notion A assimiler et est soutenue d'une documentation

N

sartistique,

\ ' . ',
Exemple: — ’
""Gouache
Deuxiéme exemple: Les nuances ' .
- Fournlt;res:; gouaéhe etc. : ‘ L

Déroulement du travall _
Sujet: Le Chateau Fo;t. '
Descr/iption: bitl sur la colline.
Murailles, créneaux, meurtriérés.
Tours crénelées et donjon avec flache ,
et drapeaux, chemin de ronde, fen&tre ,
grll]aﬁées, porte, pont-levis, herse,
'’ m8chiscoulis. .
Technique

Autres sujets: malson d'un avare/la malson

de la sorciére (Hansel et Gretel)

' o , 0

’ i . 13 . ) -~
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5 .
‘ /thédtre/ferme/gare aux marchandises. ~
/intérieur d'un chalet/usine/bateau
. . pirate/brise-glace/par la fenétre
, ete." T ' .>
Exemple:
"Dragon:
crale gragEe, gfatfagé - -

Fournitures: crales grasses noires et blanches etc.

Déroulement du travall

Eyefl de, l‘ihéginatlon:
Le récit d'un conte ou d'une légende nous éoédult
3 décrire un dragon avec ses nombreuses tétes, le feu
jailllssént de ses Faseaux, ses dents, ses griffes; ses
ergots acérés, sa’qyeue puissante battant 1'alr tout

4 Pl

alentour. Tous sont menacés par ce monstre capable de
courir, de voler, de nager, ' 0

~
Premier exercice...

Second exerclice..,..

Remarques et appréclations

Exercices analogues -0

Aralgnée dans sa- tolle/caméléon/chauve-souris/

°

chouette/crocodile/escargot/faisan/hippocampe/saurien/

' «

serpent/tortue/ .

Documentatlon artistique

-

L'. A v \ .
lc8nes/mattres du Moyer~Age/Pelntures chinoises/
ol ‘

'

Tapisserie d'Angers.

-

LY
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2. Viktor Lowenfald

-~

t

\ ~

“Viktor Lowenfejd,qu} fut & 1a té&te du département.

d'éducation artistique l‘unlversltéjPennsleanla State

jusdu‘é sa mort en lSBB, a éﬁr}t un livre fondamental pour

"I'enseignement des Arts, Creative and Mental Growth.

'
PN
b

A major emphasis In this book has been
that.art 1s entwined with a child's
creative and mental growth. The emphasis

. has been that art can provide the
opportunity for growth én ways that ather
subject matter cannot."

I

0 “

. Lowenfeld définit le théme coﬁhe la relation
subjective de 1'homme et son environnement.

In a sense there Is no subject matter
In art, only different ways of portrayling

the artist's relationship to objects, peopleis

/// . feellng;, and emotions about the world
around him.9

Topics, then, are not to be considered o

‘as assignments, but as areas of interest
which can be pursued with enthuslasm."10

Ces centres d'intér&ts, alnsi que leur interpré-

tation sont varlés selon les niveaux d'Sges.

ro The pleasure that a junior high school
youngster derives from making a poster
.protesting new dress regulations in his
school will obviously not be shared by a
.third grade boy who gets great pleasure
from close examination of a caterpiliar.

\ o | 3
15
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The content, or whatever we draw, such™ .
as trees, houses, plants, flowers, and ’
R .  people will vary degend!ng upon who Is
" doing the draking,"

Par exemple:

»

For the five year old an old tree has a trunk

and something indefinjte on top; a ten !
year old would draw the tree with branches
to climb on; whereas the sixteen year old
would draw the tree as part of the
environment."!

Le professeur a donc 'un rple cruclal 3 jouer car

LY ~

" quels que solent les individus avec qul Il travaille

’

“"himself must be a part of the motiva-
tion and’ identify with it. He has to
translate the motivation into meaningful,
purposeful creative actlvlty1 not force a
particular topic upon them."

3. Ir&ne Séné&cal

o

L'une des premidres femmes inscrites 3 la toute

nouvelle Ecole des Beaux-Arts en 1925, iréne Sénécal s'est

vouée a'l'epselgnement dés sa sortle de l'Ecole en 1930. ©

C'est 34 la commission scolalre de Montréal qutelle fit ses
” prem!éres expériences, en lutte a la méflance des , . .
religleuses qul avalent toujours dominé I'eﬁseignemeni des
arts, |

Clest & I'ékpbs?tlon au musée d'Art Contemporain

' 16 ' " -
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en mars 76 intitulée "L'Enfance du Geste" que nous pOmes

v

' 4 . -
découvrir dans les nombreaux travaux réallsés dans les

écoles .de Montréal depuls les années 1930, 1k

°
s

- comment Irédne Sénécal tout en respectant
le programme de dessin de |'Instruction
publiqug, Introduisit des matériaux
nouveau? alnsi que des thémes qui sont
mieux adaptés a 1'évolution mentale de. .
,1'enfant du niveau primaire."!

.

<

La pensée d'lréne Sénécal a fortement margué une

pérlode de l'évolution de l'enselgnement des arts au

. Qggpec. Trols concepts importants soutlennent son

~

[

enselgnement:

.

, L'exercice de base qul est un exercice
préliminalire prévu pour Etre exécuté dans
différents matériaux, qul isole une
difficulté technique ou m@me un é}ément

‘ plastique, afin de permettre une meil Féure

) : coordination des mouvements pour le petlit
b . enfant et de favoriser un meilleur

‘ apprentissage pour les plus Sges.'"l5

Pulis I'évolutlon graphique et les thémes, elle donne

béaucoup d'lmportance aux thames:

e

"Les thimes complétent l'exercice de

" langage plastique et dolvent correspondre
aux Inté&réts et & 1'3ge du groupe. Ces
thémes dits de composition, de mémoire,

:dtobservation, d'imagination ou d'invention

-~ ont pour but de faclliter une expression.

" véritablement personnelle en faisant aggel
aux connaissances et 3 la sensibilite”

17
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Pour lréne Sénécal le théme représente beaucoup plus que le

7

sujet.du travail A réallser. 11 a pour but de stimuler ce

que 1'enfant porte en lul et d'activer ses perceptions d%;
o » .

"8tres et du monde qui l'entourent, |'amenant A créer des
. - o

-
¢

images plus personnelles et plus:lnteresSantes.,

/

“"En reqdant les connaissances actives,
en stimufant la mémolre par |!évocation
d'une exXpérience vé&cue ou visuelle on
encourage alnsi chez |'enfant l'acqulsltlon
d'un vocabulaire glasthue unique, varié
et plus étendu".! ’

-

) 2
" - . -

o

+ Cette phrase, tirée dans notes qu'elle ajoutait
pour les professeugs résume bief sa pensée sur I'appro%hé

théﬁatiqué?

y

Evelller 1'intéré&t, la mémolire et
N 1'imagination des &léves par des questions
et des descriptions en tenant compte de
leur 395.1 .

°

¢ .

&

Les documents lalssés par Irédne Sen6ca|' solt des prograqmes,

des notes personnelles, fourmillent de thémes trés riches.

. A
Voyons quelques exemples. . N
‘Commission scolaire de la cité de Lachine
Programme de dessin - ldre année 1hanfE exerclce a
Sujet: moi et gh'arbre de Nol1 . ' / .

Notes: Quelle sorte d'a(bre? 11 ést/tout'vert.ﬂoules ée

\
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couleurs différentes. . Revue des noms des couleurs. 0d-

s

sera-t-1]1 placé? dehors? dans une pldce de las malson?' -
4 ) .
Programme de dessin - 2dme année 26&me exercice {
Y 4 . “ . fR N
Sujet: Le polsson rouge de 1'aquarlum
. . . Y.

- B I -
3 €léments: 1 ° personnages; mol (soeur) frére, maman
2° muf—fénétres garnie de rideaux cadres, - ‘

papier-peint, crucifix, portes

~3° plancher, tapis, table, meubles
Notes: Sur la table, prds de la fehé&tre, dans le vivoir,-le
Ic.f~ petit poisson rouge dgbe vite en nous voyant mon frire, ma
' 'soeur et moi. Il salt que maman s'en vient luigdonner
. 't" & ‘ .
- quelques miettes de nourriture. Je suls certaine que tout <
‘ o ' ', - v
ce quil l'environne 1'enchante. Le solell qul passe au
* travers des rideaux de la fenétre le réchauffe.et lul
rappelle son pays lointaln. Tout luil dit qB'll n'est pas
seul “dans sa prison d'eau. Je l'aime beaucoup mon petlite
. poisson rouge. ’
‘_ffog?gmmq de dessin - 32me année 20dme exercice
Sitjet: ' ma soeur et mo'l gl[séant en ski o
f,ﬂota;:;LB elémqqtsi’_]‘.persbhnageﬁg' enfants gllissant -
N S ' ;
.- o . s 2¢ clel, solell, nuages .
[ ,‘ v, " ' . )
‘ o " 3¢ maisons, cbtes, collines arbres, |
- . ‘ . e ) . %
’ 2 2 » S .
” ‘ : sapins. - S
‘ , . 3 ~ - "' .y . \.V \ ‘ . '
" U :La nelge encapuchonne les.pins et les:toits, . .-
B - S P
< . j’ . 7 V. ee ¢ ‘
< v ‘ 1] " . - v : <
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- Programme de dessin - 4dme année 21&me exercice

Sujet: L'intérieur d'une maison de poupée.-

Notes: Coupe longitudinale et élévation d'une maison de

4

oupée. Pour 1'exécution pller le papier en quatre
P 4

parties 10 sens vertical, 20 sens horizontal, chaque

.

section sera une pléce. On voilt l'intérieur de la maison.

Il y a deux &tages. Les pléces‘du réz-de-chaussée sont le

vivoir, salle 3 diner et la cuislhe; au ler étage, la |
chambre & coucher . avec la bassinette du bé&bé& et la salle
] .

de bain. On disposera les meubles; et des cadres orneront

les murs. Un papier-peint charmera par sa répétition et

sa couleurT Les fenBtres seront garnies de rildeaux.

Programme de dessin - 5é&me année 26&me exercice’

Dessin de mgmolre. . | . .

Sujet: Poissons ~ ‘~ \ ’

‘ Notes: Présentation Jibre d'au molns six pols;ons
Eompléter par ]‘eau, herbes aquatiques. Eléments connexes-
roché, tortue, étqfle de mer, éponge, etc. Cbnstruction_~

simple du poisson en tragant la lettre X. Les é&laves

Coloration litbhre.

-

peuvent se,docum;nter ou créer.

1
B

Programme de dessin - 6&me année 3ldme exerclce

Syjet: L'Arche de No&

3 éléments: 1° arche de Nbé

2° Eau (océan houleux) - N

3° Clel: nuages noirs, plule

20 .

4 o




- J K
Notes: Qui inventera une arche de Noé& que 1'on a jJamals
vue, Poufquol pas un bateau trés gros, & plusieurs étages.

11 pleut et le vent spuléve les flots qui balottent 1'Arche.

Tout est bien fermé et la pluie continue de tomber. - Suggérer

une coloration combre. Créer l'amblance.

Ed

Prograhme de dessin - 78me année 13&8me exercichk

Sujet: 2 bouffons (clowns) de la parade du Pére Noel.
. ) {
Notes: Souligner le c8té comique. Couleurs brillantes,

@
-

Jambes et bras en mouvement. I1s sont toujours trés
dréles. Un est grand et l'aut}l trés court, trés bros.
Chapeau disproportionné pour la téte. Pleds et malns

demesurés.

4. Héldne Gagné

La fonction d'éducatrice qu'exerce HEléne Gagné
depuis 1956 a imprégné 1'ensemble sculptural qu'elle
présentalt au musée d'Art contemporaln en mai 75.

| Intitulée fa quaterﬁlté, cette exposition de-dix

sept sculptures reprenait 'la thématique des quatre éléments

primordiaux de la cosmolbgie grecque: terre, air, eau,

fqu".19 Ce thime de la quaternité est repris & la

‘symbolique de Jung.

o
»
Dans son oeuvre, Héléne Gagné :

représente en méme temps que les quatre -
coins du monde et les quatre éléments

- . 4

" N 4 :’ 2 ]
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primordiaux, 1'eau, l'alr, la terre’
et le feu, les quatre avatars de
1'homme: mére, fils, pére et-fille.
Elle est accompagnée de quatre majsons
terrestres, des quatre Jardins de la
consclence, des quatre charlots
cosmiques, et enfin des quatre couples
célestes.i

+ Héléne Gagné définit le théme comme 1'élément de
<«

‘bése de la diéclﬁllpe art:

‘ ) \:

Le thame fait le lien entre le geste et la
parole. |I] contient la motivation qui
. engage 1'iIndividu & faire une image et |1
est aussi le stimulant qui déclenche chez
1'individu les mécanismes perceptifs.2

Dans L'enseignement des arts le théme
est une méthode pédagogique parfaitement
adaptée aux besoins et aux capacités de

1'enfant 3 1'élémentalre ou de 1'adulte -

3 1'education permanente.22

el

rQue la réalisation & falre en solt une d'imagination,

: . , <
de mémoire, d'observation ou d'invention, les th2mes en art

sont infinlis,

v

"mals les sources thématiques sont peu
nombreuses. On peut puiser des thémes 3
1'&tre, au monde, aux objets, aux signes.
‘ Ces quatre sources thématiques se
N renouvellent constamment en se composant
les unes avec les autres.2

Le thame suggéré ou soumis au groupe par le

.professeur resbecfe'l'unlclté de 1'Individu;

22 ‘

royeres
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Par exemple’: o - . &

Je cuellle des pommes est un théme
qul permet 3 |'éléve de bStir Ja réalité
dans laquelle i1 agit. Son pommier est-
. ) i1 dans un bols; dans un champ, dans un
. . verger, dans un jardin, dans un: potager,
le long d'une route...? Est-il sauvage
ou cultivé? L'enfant cueille-t-i1 des
pommes tombées? Grimpe-t-il dans 1'arbre? /
Utilise-t~11 une échelle? Le théme se .
préte mervellleusement aux qui, quol,
. quand, comment, ol, pourquol, grice
! - - auxquels 1'é&léve peut construlrk une
image qui représente une réallté, sa
réalité individualisée dans Ja réalité., g
des autres, une Image qul représente une
‘réalité, sa réalité individualisée dans .
la reallte des autres, une Iimage qujl
exprime des sensations, ses sensation,
. . témolgnant de sa perception de 1'&tre
b et du monde.2k

o e Lo ,{;ﬁ:f& AR . St

A

T

5. Ministére de !'éducation du Québec e A
N\

A 1'automne 1980, deux nouveaux prog}amgps en

arts plastiques seront en vigueur: solt un programme pour

V v

a

le niveau primaire et un deuxiéme pour le nivau secohdaire. 4

Le théme y est définit comme Etant: o

le point de départ de 1'activité
plastiquée. Il est la source de la
mottvatlon quil déclenche le désir
de faire une Image.
Il est le point de départ de toute
mlse . en sltuat!on.

- <

7 .

Les sources thématiques &numérées sont: 1'8tre ‘r'
(les autres &tres, les &tres mystiques, les &tres divins), - /f'
2 23
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e monde (1'environnement, les objets, le signe) et }te

A N
(4]

temps (les &vénements).

'

\

Au chapitre 4.0 du document '""nouveau programme en
Arts au primaire'", (volet arts plastiques) intltulé
démarche pédagogique, nous retrouvons les trois types

dtactivités de l'enseignement:

hd -

. les activités déclencheurs (perce&plr),
. les activités du falre (fajrgi," ,
les activités du voir (voir). .
C'est dans la description de ces premiédres
! activités appellées "déclencheurs' que le document décrit

le r6le de 1'enseignant:

4

. ‘ Le r8le de 1'enselgnant est de créer
des mises en situation afin que |'enfant
puisse vivre des expériences sensorielles
1. et kinesthésiques qui stimulent son
Imagination, sa mémoire, son sens de -
|'observation et d'édvent!on et réveillent
ses connaissances.? :

-

> ) : °
- Nous y retrouvons aussi une définition de 1'approche

l : tﬁémathue: ‘ . : § >

P ’ . [

- e g

L'approche thématique véhicule tfute

la stimulation pour déclencher la g
spontanéité de l'enfant. L'exploration g

4 et l'explolitation des thi&mes font appel . - N
1 — 3 l'observation, 3 la mémoire et 3 .
] ' : I‘lmaglnatlon.zi

a0 ~ 24
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Pour le niveau secondalre le programme de chaque

degré comprend quatres modiles:
2 ‘

_"Thématique" "
“Langage plastique"
"Geste et techndque'

"Art et Soclété"

O, %
'

Tous ces modules sont considérés comme essentiels

pour atteindre les objectifs généraux du degré et 1'objectifs

>

global du programme.

L'utilisation d'une thématique appropriée comme
" L9
moyen proposé par le professeur, lors de la mise en

situation, vise comme objectif général et d'amener 1'éldve
A:

d partir dé sa thématiqye ou d'une
thématique appropriée, egrichir ses
connalssanges de sol et @ monde en
tenant compte plus particulldrement
de l'aspect: , , .

- représentation dans 1'image. (110) N
- représentation et expression dans
1'image - (210) .
" ) , =~ représentation expression et
: . symbolisation dans 1'image ({12 et
o : représentation, expression, symbolisagtlion
et communication dans |'image (522).

e e
]

“

»
r \

ro ¥ une réflex{on-fur la pensée de chacuns des . -

’

auteurs précédemment &tudiés, nous permét de faire quelques

remarques.
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Le théme, qu'll solt définlit par-Gottfried Tritten

“comme . la clé qul ouvre. le monde des Images intérieures de

29

1'enfant', par Viktor Lowenfeld comme le llen entre

}'homme et son environnement, par lrédne Sénécal comme le

facilitateur d'une expression plus personnelle et par Héléne s

Gagné comme “I'élément de base de 1la dlscipllhe art?3° i
7

reste, selon eux,; une méthode pédagogique parfaitement

adaptée 3 l‘ensa!gnemint des arts et cela pour tous les
ﬁiveaux; {
Pour tous c'est uﬁ? approche pédagogfqge qdi’
s'adresse % un groupe en vue d'une réponse individuelle
et qul respecte l'uniclté de chacun. .
Un des aspects sur lequel tous les auteurs cltés

Insistent, et principalement Viktor Lowenfeld, est que

le théme doit respecter le nlveau d'dge du groupe auquel

i1 s'adresse, la finalité de 1'enseignement des arts

plastiques é&tant d'abord de permettre 3 1'individu de vivre

¢

graduel]emenf. son évolution graphigque.

Quant 3 la présentation du théme auv groupe les

‘exemples de legons d'lrédne Sénécal (chap. 2, 3) illustrent

tréds bien !'ambiance riche et souple que peut créer =,

cof

I'enseignant lors deﬂlg description du théme. Sa
structuration du théme par les questions: qui? od?
quand? quoi? comment?, s'aéparente gégucoup au “‘we",
"actlon" and "where", uti1isé par Viktor Lowenfgld.

. ' Cependant une différence Importante relativement

au réle du thime lors du cours d'arts plastiques serait a

26
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souligner. Gottfried Tritten dans ses exemples dqdle;ons

o

assocle directement le faire de 1'image selon-un théme et

|'apprentissage de notlons de langage pl?sthue et d'une
'té;hnlque‘p;rtlcullére., Nous préférons de beaucogp la .
théorleid'iréne Sénécal, d'Héiéne Gagné et du ministére de
1'éducation du Québec qul‘sltuent l'aép;entlssage de ces |
notions et durgeste dans l'exercice de base (définl au chap. i
2. 3) prérequis 3 la réallsation de'l'lﬁag; comme telle. .
éect,’crqyohs-nous, ﬁermet une plus grande ;ouplesse et un U
vocabulaire Plasthue enrichi, lors de 1'exécution de
. 1'image par I‘Indiéldu.A' S

Nous aimerions, en concluant ce deuxiéme chapitre,

faire une mise en garde en ce qul 3 tralt aux thames

2 -

suggérés par des auteurs é&trangers mentionnés fci, {ou

~

»

autres). P o

o ) F'lmportancg du lien vécu/théme est Indénl;ble d'od
l'importance pou!.l'enselénanﬁ de cholsir des thédmes reliés
difectem;;t aﬁ;Kétrss;‘au monde, duf objets et aux signes

présents dans le quotidien ou la tradition de celui 2 ‘qul

il s'adresse. o . R
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CITATIONS DU CHA&ITRE 2

1. Tritten, Gottfeied: "Malns d'enfants, malns
créatrices", éd. delta, Sulsse, p.-5..

7

v 2, ldem p.‘9. -
3.h idem p. 10. .
) L, idem p. 10.
. 5. ldem p. 10. . ‘ . o
6. ldem p. 81.

. 7. Trltteh, Gottfried: "Education gar‘fé forme et
la couleur", éd. Delta s.a., La Tour-de-Peilz, 1969, p. 48.

_ 8. Lowenfeld, Viktor: "Creative and Mental Growth"
six &d. Macmillan Publishing Co., U.S.A., 1970, p. 413.

e

9. Idem p. 45,

10. idem p. 253. B -
1. Idem p. 101, - |

12. f%JEm pP. kS."f

13. Idém'p: 98. .

a

. 14, Let&cha, Louise: ''L'epfance du geste', in
Ateller, vol. k, no. 6, mars 1976 p. 2.

15. Ildem p. 2.

i6. Parent-Vidal, Louise: "Trols Concepts", in
Vision, No. 19, &té& 1975, p. 31.

t
17. ldem p. 31.

' 18. Archlves de 1'U.Q.U.A.M., Fonds lréne Sénécal,
document Inédit.

19. Leblozd, Jean-C!ayde, La quaternité d'H&l&ne
Gagné," Le jour, juin 1975,

,

20. Paré&, Jean, “Le jardin des dieux" Macleafl Vol.
15, no 6, juln 1975, p. 25. :

21. Gagné&, Héladne: 'docﬁment de travail, Minlstare
de 1'éducation. \\\ ‘
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CHAPITRE 3 ’
LES THEMES _ . o %
o / . ! .
Aprés avoir dé&finl la thématique de 1'ouevre
comme !'actualisation, des idées’de 1'homme, au chapitre 1,

et fait un retour sur les documents de base de

l'enseignement des arts plastiques traltant de l'approche

L4

thémathue,‘}e chapitre 3‘tra|tera directement des divers

types de thémes, de leurs sources et de leurs llens avec

AR M F MG oA R

les différents stades d'évolution graphique. 11 fournit
aussl un outil appellé la clé: selon un concept simple, ' ]

. par l'assoclation d'€léments des différentes sources

<

<

thématiques elles permit la découverte d'innombrables

i

thémes et sous—théﬁes, documentés ou non. \ |

=

1. "Les sou}ce§'thématlgues : e

_ Les thémes en art son tnnombrables
mals les sources thématiques sont pey

v : nombreuses., On peut puiser les thimes
) - .4 J'&8tre, au monde, objets, aux slgnes.

s
@ ) <

L'&tre: «c'est d'abord le "je' avec son corps, ses

k]

sens,%es rédves, son.inconscient individuel et collectif.

a

Le "je" donne une structure 3 mes
rapports avec la "réalité; j'al "ma"
fagon propre de percevolr la réalité,
et c'est (inconsciemment) cette

~
/
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sélectivité ou abstractlon'perﬁonne]le
qul donne 3 ces produits leur qualité

esthéthue.2 . @

Cettepsource thématique regroupe tous les autres

I8

&tres: la pédre, la mare, le fils, la fille, la pared&é,
. .

les amis, les ennemis, les voisin, les ancétres, les
A=} f

grands personnages de l'hlstqlre: les extra-terrest}es.

7 ' .

les dieux, les démons, les étres fabuleux,blegendqlnes, ou

mythologiques, ainsl que la faune et la flore vivant dans

o o7

N " '
1'univers. (volr le point 4 du chap. 3 décrivant un outll

3 utiliser pour troqyﬁrvou se documenter sur différents

" » v ) ?
thémes.) N \

R Le monde: le monde, c'est l'univers; l'&nergie,

les astres, la terre, 1'air, 1'eau et le feu. G(chaﬁ. 3-4,

la Cle).

Les objets: les objets qu'lls solent essentlels:'j

)

utilitaires, esthétiques, magiques, sont Iinnombrables: =

armes, contenants, habitations, dqbilier, qui, ‘Jouets,

outlis, véhicules, vétements, Instruments de mmunication.

v

Dans notre civilisation nord-américaine ils envahissent

notre vie quotidienne de la naissance & 1a mort. (chap. 3-

b, La Cc1€), v . . ®

Les signes: les slgne; religieux, historiques

ou ethnologiques sont des images, des forﬁqf, des

baractg!es, des figures qul s'articutent dans un émﬁléhe,

un insigne, une décoration, un blason, une armolrle ou un

31
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sigle, ayant ou non une implication symbolique, par

>

exemple: . ‘
Ny ‘
- "there |s not a greater theme than.
the crucificatlion exactly because it's
been done for more than a_ thousand
. years, millions of times.
» ' : ) <

‘Tous’ ces &tres, ces é&léments, ces“objets et ces

lieux- se combinent, se composent .dans une actlon, un
‘ : &

temps: passé, présent ou futur. Qu'lls solent beaux ou

laids, lrsse; ou rugueux, 34 poils ou & plumes, grands ou

etits, microscopiques ou géants, beaucoup ou péu, seuls

: u enseﬁble;, ils sont la source de nos images réelles

S
7

ou imaginalres.

There are, bastcally, very few subjects.
Everybody is repeating them. Venus and
love become the Virgin and child, then
maternity, but It's always the same
subject. It's magnificent to Invent new
subjects. Take Van Gogh: potatoes,
those shapeless ‘things: To have painted
that, or a pair o{ old shoes! That's
really somethling.

Y

2., Les différents types de thimes

- - Les-thémes lors de la création d'images en deux,
trols ou quatre dimensions, qu'ils découlent d'une des

, .
_sources thématiques décrites au point ! du chap. 3 ou

d'une assoclation d'€léments: de plusieurs sources

32 co ‘ NN
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'thématfques, peuvent s'artliculer dans une réallsation ou

. .
L L b c . . ‘

un exercice dit - -de mémgLr&%'dfqﬁgervatlon, d'lavéhtion

. ou d'Imagination: = .- ..

‘Réa}féaiion de mémoire' quel que solt lelthéme

’ \

choisi, . suggéré ou imposé 11 correspond au vécu de celu!
qul faft. C'est un répondant aux questions qul? quol?
quand?- comment? od? ayec*qul? avec quoi? pourquoi? o

qu'il se structure,

¢ S e o
¥

v -
3 , .

Ces études se proposent de guider
1'€léve sans heurter sa sensfibilité
et .sans dépasser ses moyens, vers
1"observation et 1'analyse de falts ‘ '/
plastiques. Falsant aussi bien appel - \/
3 son émotivité qu'd ses connaissances, .
elles lul facilitent une expression
véritablement personnelle,’

' . .

Réalisation a'observatlon; quelque soit le thime

cholsl, suggéré ou Imposé [1 doit correspond?e aux

e vt mean SRR bttt eaz e - e

préoccupations de celul qui fait, C'est en.faisant appel

s REE

aux plus grands nombres de sens qu'il prend toute sa
. § .. -

données plus compldtes et-plus précises,,

force. -
//V
/“—‘/ N hd
P ) Les exerclces d'observation &largissent '
— ~ le champ de ses connaissances et lul ~1" o -
Q: i donnent la possibillté d*acquérlr des AV

~ sur le vocabulaire plastique, aussl bien
s émot I f que visuel.

~

B '%. . @ . ~
Reéflsatlon‘d'lnyentirn ou d'imagination: quelgue

(‘l
Y
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solt le théme~cholsl,’§pggére ou,imposé {1 devient le

sentier qui guide celui qul fait du connu 3 1'inconnu. 2
kY /l ! ) . ' J
| N . N
N . L'imaginaire, c'est la composition

et la recomposition d'éléments tlirés
du réel. (~..) — .
i1 ne s‘agl;gpms de sombrer dans-le

réve et la fantaisie mals plutdt
d'apprendre 3 utilliser ce quif nous
vient de 1'intérieur et d'apprendre 3.
laisser monter en nous ce type de

" matériel.’

3. Les thémes et les niveaux dbiges

' « L'enseignement des arts plastigites 3 pour finalité
de permettre 3 1'enfant de complétér son évdlution graphico-
% spatiale entreprise dés |'3ge de deux ans environ

; Agribouillage) jusqu'a l'adolgscenc?. 6ette ézﬁlution

' ‘ s'effeétue graduellement dans le développement du mode de
représentation.

€

Il ressort que, du point‘de vue des
arts plastiques, l'enfant passe
successivement par des stades bien
définis, dont |1 faut accepter
l'ordonnance et respecter |'expression.

0 3 b ans: Griboulllls.

gt xt

Usually In the first stages of .
3 ) o scribbling no speclial motivation is .
1 - o . needed except to provide the child
o : with the properamaterials and the
. : . encouragement to go ahead with the
¥ LT . activity.d.

h » 7 ans: le pré-schématisme.

34 o o
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At this age It Is particularly
important: that any motivation or- any

subject matter be rel?sed directly

to. the child himself.
7 3 9 ans: le schématisme. .

Motlivation must stimulate the
child's consciousness of being a
part of the environment, and must
also stimulate a greater awareness
of the actioni and functions of the x
human figure. :

9 8 12 ans: post-schématique.

Motivation during this period must
stress the newly discovered soclial
independence in order to give the
child a feeling of self-esteem. An’ -
art experlence must give him an '
opportunity to express hls growing
awareness of sex, to develop a greater -
awareness of self, and to satisfy a )

"new curiosity about the environment.

It must also inspire the child to
use the newly found methods of group
cooperation as beneflcial means of
achieving results.

12 & 14 ans: pseudo-réallsme. .Y %

One of the central théﬁes of the

‘adolescent Is the strlving for an

identity.

Probably one of the most powerful : .
features of any motlvatloq is lts ‘
relevance to the students.

{ a

14 &4 t7 ans....: ré&alisme."

St i e

The students and the environment ’
provide excellent sources for art ] .
projects that can be meaningful to . o ,
students and can also haVﬁ an Impact . . S %

~on the school of soclety,

Such questlonnable toplcs as sex,
rebellion against adults, dislike of
authority, or the portrayal of wishes
and dreams, are rarely looked upon as .

35
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. suitable art expression for the
o, _ high schoo! art program. However, It is
around these very things that %he adult
artist bullds his expresslon.'

Ce retour sur les différents stades d'évolution
! .
"graphique est essentie)l pour bien utiliser l'approche’ .

thématique et que celle-ci soit efficace. Les moyens
de stimulations uti-lisés et la présentation des thémes.
dolivent se faire selon le développement psychologique

~

de ceux 3 qui elle s'adresse.

-

Pour qu'un apprentissage autodéterminé
alt lieu, Il paralt essentiel que la .
personne solt confrontée avec un
* probl&me qu'elle pergoit comme réel
pour elle, ‘ N -

b, La clé : .

La clé ;st un outil que nods Svons’congu pour
permettre av professeur de trouver ou se docuﬁente; sur
différents thémes. Le coffret contient une roulette
‘com5bsée de sept disques de carton ;!gide cpnceﬁtrlﬁues,
superposés du plus petit au plus grand et fixés en leur
centre par une cheville. Ces dls;ues sont:

1. réel ou tmagiqplre

. Jle temps

2
3. 1'&tre )
&

. ltlaction

36
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5. 1le monde : B “

6. la faune, la.flore ' .

7. les obkﬁts

N

Sur chacun de ces disques nous avons énuméré tous

les &léments se rapportant 3 ces grandes sources thématiques.
. U 1
- Ces disques tournant de gauche 3 droite ou.de droite 3 \

gauche, 1'utilisateur falt une sélection en déplagant une
' ~

manette, pergée d'une fen&€tre, sur les - disques, mettant

¢ ) 1

. . NS
alns! en évidence tne assoclations de mots.:
N .

v o Le coffret €ontlent aussi six livrets appellés

-

¢+
oA

annexes et ayagﬁ pour but de ‘documenter certains thémes
présents sur la roulette ou de montfer les Infinles
facettes de chacun de‘ces thémes, Chaque annexe peut
fournir & 1'utilisateur: r

| - une noﬁenclature sur le théme ; .

‘= ane poéslie ou pros!-sur le théme

- une documentation artistique sur le thame

-

rd

~Llutilisateur peut riférer aux annexes lorsqﬁ'll
y a un astérJSq;; 34 cbté d'un mot sur la roulette.
Ces annexesﬁ!pntj
- Le temps:. les é&vadnements ‘ _ : | L
le calendrier annu?l ’ 5 , : ‘%%
- L'&tre: les races

) s les natlonalités

. 37
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les religlons . ‘ /
‘les métiers et les professions
, © les 8tres fabuleux, légendaires

v
les grands personnages

3’ ’
- La faune: les olseaux .
- La flore: les arbres
- Les objets: 1'kablitation

° . les Jleux

les véhicules

Le\conceﬁt simple de la clé permet une manipulation
facile et est un outi| qul permef de falre des llens des A
associations entre les grandeé sources thématique.
‘ : Chaque élément de la roulette peut &tre utilisé.
‘seﬁl comme - théme ou comme point de deparf d'un travail, ou
en assoclatlon avecsun, deux ou trois des &léments des
autres roulettes.
. Chaque &lément de la roulette ou association
d‘eleme;ts peuvent &tre situés &ans unnmonde réel ou
imaginalire' (disque Ii. ce qui multiplie les possibilités.
N " ichaque elémenfs'de'la roulette peut &tre
quallflé ou multlplié, ce que nous rappellent les mots

quantité, quallté, situés sur la manette de sélection.

. X w
. - §
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g _Imanette; quantite, qualite .
reel 'ou Imaginaire

o , lle temps

[étre humain -

laction -

le monde : -

la faune, la flore | /
lles objets (

-39
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CHAPITRE & _ y ‘ :
4 .
LES APPROCHES THEMATIQUES

Ayant tpaité directement des divers types de
thémes, ae\I;UES sources et de leurs llens avec les
différents stades d'évolution graphiqu; au chapitre 3,
nous voulons icl soullghef le ré8le de |'enselgnaqt et
définir différentes approche; qu'il peut utiliser.

Ce quatriéme chaplitre permet alnsi une com-
préhension plus clgire de ce-que peut é;re 1'approche
thém§tiqu?, une pr?se de conscfencé &e ses ﬁu[tiples

facettes et de 1'importance du rale.qu'a 3 y jouer

l'enselgnant.’

1. Le rble de 1'enselignant

Que le ou les thémes solent suggéris, soumis ou
imposés, quelque soit la quantité ou la quallté de la
documentation ou des documents accompagnant ou soutenant
la présentation du thé&me par l'enselgnant au groupe
(chapitre k.z).ila~premlére.res;ounce‘et richesse reste
la qualité de lg personnalité et de la performance de |
celui-ci: . cha}gur, vie, authenticlité. ‘C‘gst 1a

eésentlel!qment que réslde ]a magle de l'enseignement:

dans cette interaction entre le professeur et le groupe.

. [

o

In teaching art to children the most

e I 4
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important factor Is the teacher himself.

There I's some basis, then, for saying

that- a warm, friendly attlitude toward
. ' students does foster productivity.

L

Cependant comme nous pouvons le lire dans 1'étude
de F. Musgrovezl“Socle;y and the teacher's role'", au

chapitre 2, "pupils expect teachers to teach".3

“ . B
\ ' The need which pupils want teachers
o ' to satisfy.ls above,ﬂll the need to be
taught and to learn. .

-

Dans l'enseignement des arts et plus particuliére-

ment lors de l'utilisation de 1'approche thé&matique le

@

P réle. de 1'enseignant sera celui:
B ;

e

d'un stimulateur:

A
«+o+0..8t other times it falls upon the
oL - shoulders of the classroon teacher to
: stimulate the interests of the

children.5
L'essentlel de son travall consiste

¥ stimuler la curiosité de 1'éléve.

5 .
é' d'un insplrateur: o
g o , .Sl le professeur doit jouer le r8le ’
: de protecteur et de soutien, celui du
tuteur aprés des planteg, ! doit &tre
aussi un insplirateur,.
S~ d'un médlateur: ' R
“"The teacher Is essentially a meaiatog
- betiween the child and his environment.t
! e '
£ R °
42
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iqul met en contact avec la réalité
et qul, par conséquent, évite de se

,substltuer 4 la réallte,

d'initiateur d'atmosphéres de spontanéité:
The atmosphere Is the creation of the
teacher, and to create an atmosphere of
spontanelty ofdgjépy childish industry,
Is the main and” perhaps the only secret
of successful  teaching.!

de flexibilité:

Not oply is the supportive atmosphere
necessary, but flexible channeling of the
youngster's feelings and emotions and
perceptual skitlls must culminate In an
artistic form for the process to be
meaningful

de création:
The teacher has the. important task of
providing an atmosphere cqnductlve to

inventiveness, exploration, and
production. 2 ) . d

i

Mals ces deux plus grandes qualités devront.

toujours demeurées son adaptabilité:

The most effective teacﬁers, have a -
large repertoire of behaviors.

et son respect pour ce qu! est unique dans
chacun: . )

" The equipment of the art room and the mind
of the art teacher should be comprehensive
and variable enough to let each act as a
whole person at anyt!me.'

g vy uaw—-crﬁm""‘?b’ .
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2, Enumération, déflinitlon et descrlptlon de différents
Aypes d'approches thématique
S
Le théme cholsl, soumis ou suggéré au #roupe peut

I

1'étre de diverses fagons, 11 s'agit donc ici d'&numérer
et d'illustrer quelques unes des approches thématiques

possibles dans un cours d'arts plastiques,

Le jeune est naturellement motivé
3 un haut degré. Mals lte fait est 13,
et c'est notre t&che 3 nous, facilitateur
d"apprentissage, de débloguer cette
motivation, de découvrir quels défis
touchent 'vraiment les jeunes, et de
fourntir 4 ces jeunes l‘occasion de les
relever.15

o

[

2.1 L'approche orale

La présentation orale du théme est la plus slhple,
ta plus accessible et la plus portative. Elle est & la

base de toutes les autres approches,

.-

L'information verbale constitue la
principale méthode de transmission
des connaissances accumulées par les

. générations, la connalssance du’
monde...

Un troisiéme moyen d'influencer les
processus. d'apprentissage consite 3
actlver une disposition mentale. Des
informations verbales occaslionnent
habltuellement une telle dlsposition 17

<
Definition:

‘L'approche orale implique une description ou

-
A

: TR | |
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suggestion vivante et concréte(spontanée ou préalablement

documentée) du thame, dans un vocabulalre précis,

qui évellle des }mages mental 6’255( P
plus tard, falt aussi appel 3 M1'oeil
qu'il gutde par des descgtptlons

sensibles et poéthues

N ®

,Cela dans une atmosphére organisée et animée:

The atmosphere the teacher develops
during the motivation contrlbutes ¥
greatly to lts success.!9

¢

v

Accompagnée d'une discussion, de questions posées par le
, p ;

H

groupe et au groupe, ° 1'approche -orale permet Q’&

!'enselgaynt de déclencher chez 1'individu un fonctlonnement

mental accru. ;

\\ »

A whole class discussion on a v
pafticular toplc can be exciting,
as group contagion may provide a
positive force for creative
2 activitlies.?

...and discussing various aspects:
. of the experience will encourage
T ) some children to Include_many )
' elements In one drawing.’
{ x

: Exemple: A titre d'exemple, Mlle
Sénécal, nous parle d'un exefcice
donné 3 un groupe de trds jeunes
enfants: Jje mange un cornet de
criéme glacée.

| 45
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Avant de faire dessiner les enfants, .

) f) i1 y a toute une mise en train au
) cours de laquelle chacun s'exprime et”
. oQ le professeur falt prendre consclence
des éléments en cause. On tient le : -
cornet avec sa main; une main a }
plusieurs doigts; la crédme glacée peut
~ _ dégdutter sur les doigts, etc. Tout
cecl pour rendre les petits conscients
de leurs malns, car Il n'est pas rare <
que leurs personnages n'alent nl mains
ni pieds.

Résultats: dans ‘chaque dessin, des
mains blen complétées et ativement
Iimportantes, avec le cornet, par rapport
3 1'ensemble.22

’,

o
2.2 L'approche}orale, basée et/ou Jocumentée d'une
histoire, d'une fable, d'une légende,»d!uge prose,'d‘un
Poéme d caractére narratif,ou anechotique.

Définition:

“Cette approche a la méme structure que la

-

4

-

précédente cependant le document cholsi: histoire, fable, # .

légende, prose ou poésle, devient le thdme du travail ou

-de l'exercice 3 ré&aliser. !

-

Exemple: Le coq des musiciens d ﬁbf“‘
Bréme, conte de Grimm., . ‘ -

Supposons le conte connu, si les

.images qu'l) évelille sont intenses,

il n'est nul besoln d'autre amorce.

St non nous &changerons avec nos -9
éléves une conversation propre 3
évelller en eux une vision précise

de ce coq 13. Chaque indication,
chaque mot dolt rendre son image

plus vivante...

46
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. © ‘Amener 1'enfant 3 déciire la nature
‘et caractdres de ce coq particulier? S .
5 . Il se rengorge, ouvre largement son bec
o , . pointu et crie. 11 bat des alles. Sur
g ‘ sa téte se dresse sa crite en dents de
) ' scles. Les plumbes ondoyantes_ de sa
- : . Queue flotent dans le vent.

2.3 L'approche orale basée et/ou documentée par un falt

.- : d'aétua]lté ou un phénoméne actualisé par un événement
pa}tlculler.

% . Définition: - - f . ! !

“y t e ’ b
" -:. . N Cette approche allla méme structure qhe la précé&engg %
£ e . ‘cependant le falt d'ac£pal£té ou 1'événement cholslis ° %
//%\ i%b ‘_ ,:dévienﬁent le théme du travail ou de,l'exe(étce a
"\ ;L. . réallser, : - ; Ce

Dans ma méthode pé&dagogique, I1 y

avalt une continuelle découverte de
. A moyens, il y avalt des variantes qul

bro , répondalent & l'actualité! Par .
“ ‘ " exemple, lorsqu'il y avalt Je chapelet
. . en famllle 8 la radio, c'étalt un o
g . . théme qu'on ne pouvait pas négliger,
' ~alors qu'aujourd'hul on’ parle 3

A , .= 7/ d'environnement, de pollution.
- .. o

N

R T
.

S

‘Such toplcs as '"The first snowfall’,

L "The storm", "An approaching holiday",’ !
- “A big fire'", are all) iubject matter ’

that cannot be ignored< r )

A N . s B ' X ~' ~a
. B

2.4 L'approche orale basée et/ou documentée par une

¢ ' PR
3 . . I
. . f

s . .vislite d'un stte, d'un lfeu. L
> Q ' . . ' /

.. . \ h7 . ‘v' [
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Défln!tion’
v iCette approche a la méme structure que Fa
précédente ceamndant le site ou le lleu visité est le

“théme du travall ou de l‘exercice 3 réallser, (sur

place ou au retour en atelier). o

' \ \ I

Youngsters often . have group
experiences, such as yisiting a
fire station, which may excite a.
whole class so that everyone . ; //
. wants to put down on paper his ‘

reactlons to such an experience. 26

o Sultable excursions, for example,

. are arranged to polnts of interest
where a moving experience Is likely
to be found. Foéllowing the ’
experience a discussion takes place
.to evaluate the significance of the

. experience or some aspect of it ,
* until excitement over a theme mounts.
In all cases; the theme for expression
arises from a gersonal experlence of
each learner.2 B

©

2.5 Approche orale soutenue et/ou documentée par divers

Ta :
A

moyens audio-visuels. ' : .

Déflinitlon: .

LN - ’ B Pl

Cette approche a la méme structure que la b}écédente

’ cependant'l; théme cholis! pour la réalisation du travail

-

ou de |'exercice A réaliser est lllustré, documenté ou ¢

soutenu par un ou pluslehrs moyens audjo-visuels,

o *
ko
.

L2 f & A part les médias utllisés .
guotidiennement dans |l'enseignement o
ila présentation orale, le tivre, ’
le: tableau), 1] existe des -médias

. - | 48
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plus spéciallisés et d‘uttl!satlon ¢
plus complexes.

Les déclislons quant au type de
média & utiliser doivent &tre prises
en tenant compte des capacités d
apprendre et des événements
, d'enselignement susceptibles d'alder )
» . & attéindre ces capaclités. '

A

L

2.6 L'approche thématiqueoet l1'intégration de disciplines

diverses. ) 3

»

Déflnltiopé

Cette apﬁroche permet'l‘;tllisatlonldans
.l‘enselghement des- arts blast!ques de thémes étudiés, dans
d'autres matliares, .6t nécessite la connalissance, par
l]enselgnant, d; programme J'enselgnement appliqué dans

les autres disciplines.

e

It is possible that an integrated
expetience can develop in a school
setting, but the separate parts must
lose<their fdentity and the individual
must feel that there is a meaningful
whole with which he can ldentlfy.29

~
Doﬁc'ﬁué!qde‘solt 1'approche cholsie suffit:

d'attlrer leur attention sur tout ce
+ qul. .1€s entoure. La malson od ils
habitent, les meubles dont Ils se
servent, les Jouets qul les amusent et

les v&tements qui les couvrent pour T
. o’leur fajlre comprendre 1'importance du
' dessin.
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et cela d'une fagoq va;lée, fjexlblq..adpptée au“mjlleu

[

de vie et au deve)obpement psychologique de chacun, avec

de moyens simples, respectant .1'image Inﬁee. unique,
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CHAPITRE 5

EXPERIMENTATION

Nous avons toujours utilisé, de diverses fagons,

dans notre enseignement l'approche thématique. De plus gﬁ

A} a

plus nous réalisons que c'est un outil ou méthode pédaﬁoglque
: /

ar e .
trés valable mals qul peut &tre 3 deux tranchants.

*

,Le sens créateur de 1'é&ldve est :
extrémement malléable et ce n'est e
qu'avec les plus grandes précautions :
qu'on, devra chercher 3 1'aider et
3 le stimuler,!

Cette expérimentation tend‘£ sbu?lgﬁef ce llen“a
la fols fragtlelet f;rtrqut existe entre la'p;role°qul-dlt,
qui nomme, ;t le geste.qdl fa!t,)enfre les mots utllisés
dans I'appro;he thématique (voir chapitre 4.2: les
dlfférenfes approchgs) et |e§ éléments dg\l'fmage rgalisée.

3

The way something Is shid can be
more important to the ch4td than what is _
actually said,

n\ °
Ces déu; composantes: le mot et lflm;ge s;ht;
directement reliées. Elles peuvent 1'&tre, dans l'approche
par le théme, autant d'une fagon poslitive que ﬂégatlve:

le théme trop précls dictant 1'image et le théme trop

vague n'évelllant aucun Intérgt, latssant place aux Images

N e ) - -
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flgées ou stéréotypées. <C'est ce que nous allons tenter
de démontrer dans I1'expérience qul sult.

L!expérlﬁentatlon se fera de 1a fagon sulvante:

28

le méme théme soumis aux trols groupes classes (comprenant

de 33 2 34 étudlants de sec. | chacin) est suggéré par

écrit. Chaque étudiant regolt au hasard le théme documenté

A (voir p.84) ou non documenté B (volr p.85). ‘ .

Ayant tous le méme temps, les mé&mes matériaux, le
mé&me animateur, ceux-cl dolvent produire un dessin (c!-
Inclus en annexe p.92 & 142) selon le théﬁe documenté ou
non documenté. Chaque carton sur lequel dessine 1'¢lave 4
comporte au verso A ou B indlquant qu'il a regu le feuillet

explicatif A ou B.

\ .
3 \

‘o

Les images produites sont ensulite numérotées, au

hasard, de 1 & 100, puls soumises & cinq Juges ayant une
\

expérience pertinente dans l'enseignement des arts, pour

‘etre évaluées de 0 3 10, 1 égalant faible et 10 excellent

(volr p. 86 ). o -

Cohditions lors de 1'expérimentation:

1. ‘Les-trols groupes classes ont été choisis au

“;lhasard.

2. Lés{brdupeS'classes comptent environ 33 §»3h

étudiants chacun.

o

3. Ces &tudiants ne connaissent pas 1'animateur
de l'expgrl;ngé.

b, L'approche thématique est faite 3 partir d'un

u . ‘ 5 "
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2. les qualités de la ligne: soit Ia‘souplesse. 1'assurance
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texte expllcatlf écrit comprenant un thadme documenté A
ou non B cecl ayant pour but déliminer 1'importante
variable qué deviendrait le professeur s'adressant
directement au quupq.
Description des deux groupes & comparer: )

Ces deux groupes se sont formés au hasard de la

distribution, au trols groupes classe de 33 3 34 étudiants,

des cinquante textes explicatifs documentés A t des

cinquante textes explié&tlf§ non‘aocﬁmentés B. ‘ [ N

Groupe A . Groupe B : - L/

Sec. | . ldem . ) , . A\

8ge:- | étudiant de 11 ans '5ge: 6 étudiants de 11 ans

28 étudiants de 12 ans 30 &tudiants de 12 ans

2] &tudiants de 13 ans- 14 étudiants de 13 ans N

Total: 650 étudiants— Totale: 50 é&tudiants i
hs - ) J

Critédres d'é&valuation: A .

Les critdres d'évaluation utllisés par chacun des
cing Jjuges lors .de l“éQalugtlon sont les sulvants: T
l. la mise en page: solit une Inscription équilibrée des”

formes dessinées dans |'espace. T :

et la vari&té dans les lignes dessinées. . ' i

3. . la quantité des d&tails: solt le nombre et la pertinence

des détaljs'prése ts dans 1'image dessinée.
- g

5 . S s
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‘ ﬁ. l'lmaglnétlon, 1'originalité: so!til'authentlclté de
I%lmage et des éléments qul la composent.-

-

Le,but de cette expérfmentat;on étant dé détermlnerl
s I; richesse du vocabulaire employé lors de lq fran;mlssion
du th@me Influence 1'image faite par l'éldve, nous avons !
cholsi lés criteres 1, 2 et 4 afin de, d'abord cerner la
valeur.gI;bale de 1'image réalisée, son authentlgité, sa
mise en page é&quijlibrée et son graghlsme souple et varié.

/
Le trolsiéme critére solt Ia.quanfl}é des‘détalls, ‘
a pour but de souligner le lien qu'il pourrait y avolir entre

le vocabulaire complet (jroupe A) ou pauvre . (groupe B) !

|

utilisé lors de la présentation du théme, et la quantité de '

détalls présents dans 1'image, mettant ainsi en)évldence'la \

\
) force, la richesse ainsi que la délicatesse d'une telle
approche, 2
. ‘ . - /
| Cependant-il est & noter qu'une note globale étant ;
i ! i

inscrite pour chacun des cent dessins, par chacun des

Juges, une certaine faiblesse apparait au niveau de la valeur

de 1'évaluation falte fel. ) ‘ N

3

Par exemple: ___ -

Les dessins no.'Sl et no. 60 é&valués par le Juge
no. 1 obtlennent:un,score de 10, m&me si dans le dessin :
. o . no, Si ;e graphisme est ?l;s varié que dans le dessln'no. 60.
‘ Donc dans une expérlénce subséquente, |1 seralg

essentiel pour l'expérimentateur de’fafre évaluer chacun
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des dessins sur une &chelle d'évaluation molns éQendue et

portant sur chacun des critéres cholisls.

Hypothéses ' o

En prenant pour acqulis que l'approche thématique est

'

une méthode pédagoglique val;bfe:

Dans 1'enselgnement des arts le
théme est une méthode pédagogique,

" parfaltement adaptée "aux besoins et
aux capacités de l'enfant 3 1'élémen-
taire ou de 1'adulte & 1'éducation
permanente. :

Nous formulons les hypothdses suivantes: 1'approche

thémat:;:>\est une méthode pédagogique valable cependant:

A." la qualité de la présentation du théme par
o \

l'enselgnant au groupe, alnsl que la documentation utlliséé

si 11 y a 1leu, (avant ou pendant la présentation)

lng}uence la qualité des images produites par ce groupe.’

B. 1la richesse (soit la 3394!té et la quantité)
du texte ou du vocabulaire employk lors de la'transmls;}dn
du thame au-groupe Influence la qualité des Images produl tes
par ce §roupe lors de la réallsatlon.

Nous voulons donc oﬁserver 3 partir de 1'hypothdse
%
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B découlant de l'hypothdse A, la différence existant entre

13

les images produites par deux groupes d'é&tudlants:

Les premiers é&tant stimulés par un ihéme vague — :

—_——
———

(B) les seconds &tant stimulés par un théme documenté (A).

1l est 3 noter que nous entendons dans les

hypothéses A et B par:

T qualité de la pré;entation du théme: une présentation
" claire, riche en dochméntatlops sur le théme et non
impérative. .
et par:

- qualité des iﬁages: des images originales et authentiques

dont la mise en page est solide, la ligne.est

"

souple et les détalils nombreux et pertinents.

Déroulement

I'apimateur s'adresse aux trois-groupes classe,
¢ .

séparément selon la procédure suivantes:

e

: v
)

-
~

1. remplissez le verso du carton regu. ‘ ’

-

2. lisez attentivement la feullle explicative

(voir p.84-8g, qui est, 3 leur insue et au hasard de la ?
dlStrlbut1onw”pour une moltfé‘A et pour llautre B). ’
' "3, faltes ce qul y est demandé, lndlvtduellgment, j
en illence: . - ’

k., vous avez quinze minutes p&ur dessiner. Une .

fd}s terminé, vous replacez le carton 3 1'intérlieur de la

,58
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feullle explicative pliée et vous attende; A votre place,

~—— .

“ M -

Dérdulement de 1'évaluation \4
{

L'évaluation des dessins a 6té& falte de la fagon

sufvante: ) : " . ‘ ’

1. chaque juge cholsi a une expérience pertinente

)

daps’ 1'enseignement des arts. " Nous prenons pour acquis que:

- It is possible to reliably measure
art products for certain ¢triteria by
employing judge-experts.

2. Individuellement i1 dolt &valuer chacun des
100 dessins selon }'échelle de } 2 10 (p. 86).
3. ‘Le juge ne peut consulter les Indications au

. 8
verso du dessin.

4. Tous les Juges ont trente seconde‘apar dessin.
h o

5. Tous les Juges vqlentwles dessins dans le méme

ordre solt de 1 & 100.

Pourcentage d'accord entre les cing juges: ' ’ C

En compilang, avec, une poss1blilte d'écart de deux .

points, chacun des résultats (voir p.87-91) de chacun des

¢ {

Juges, pour chacun des cent dessins produits:

, .
¢ b N

TR
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Juges: )-et 2 658 S .
] et 3 812 ' L ‘ h\
l et & 802
l et 5 . 73% -
2 et 3 86% ' . L
2 et &4 982
2 et 5 . 99%
J et &, 99% .
3 et 5 . e 93% ' oo ’
L et 5 992 \

- i - Q |

Nous obtenons un pourcentage moyen de 87% d'accdrd

entre les juges,

Observations : ‘ -

o 1
Voicl quelques observations sur les é&léments

contenus dans les Images produites par les deux groupes:

>

Gtoupe B

Catégories de véhlcules Nombres No. du dessgin

autobus ' 3 | 14, 2, 65
automobile .17 3k, k8, 100, 11, 7, 32,
. ‘ - g h1, bk, k9, 60, 66, 95,
T -~ 90, 70, 67, 31, 20
auto de Eourse 2 ‘3, 33 | .
auto ancienne . | - 22 A
" 7 ambulance” ‘ v 8. ‘i e
avion “ L [ 54 . ‘
. bleyclette 3 13, 51, 71 ‘
.+ camions J 6 63, 68, ko, 94, 69, 53

orbi1lard g 1 50 SR
\ p A .
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) ' Catégorles de véhicules Hoﬁbfas No. du d&isln
3 ‘ fusée . : v L1715 | O .
4 ‘ imaginaire . . 3. 39,.52, 83\
Jeep < 2 28, 62
. ‘ . " moto . L SR 2 k3, 91
E ﬁ;gro | TR
! . police , : o 21 .
l I T 2
tank s g - ‘8 ’

3

traln 2 “96, 97 . ' . "
e vaisseau spatial " 98 ,t\ 7~ |
’?olal:“. | 19 |

< ’ *l
Pgésence d'un personnage Nombre No. du dessli

SR . - o 19 ..98, 977 96, /95, 90, 87, 83
3 .- 70, 67, 50,/ 39, 36 31
. - L 20, 1h, 11/ 3,°2"
. Présence diun environne- - : L ;
.S ment 21 c31, 98, 2,/ 1k, 96, 87, 3,
e - 6y 21, ho: 9*; 53, 39, 839
, 60, 95, 90 67
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‘Présence d'un ﬁ%rsonnpgﬁg\; 11

Présence d'un environnement, 18

\ ' é

62.

FxpeTlmentatlén R ’ )
f ~ :‘.
Groupe A a
Categorle;‘d; véhicules Nombre No. d: dess:in
,autobus 1 81 )
automobi]Je 10 9, 61, 56, 47, 46, 37,

: 33, -25, 52. 93 .
auto de ‘course, 2 99,77, 72, 1
auto ancienne , 4 55, 30, 24, 18
bateau T L lw 86 .
camion g 89, 78, 74,757, k2, 29,

23, 12, 5 &
fusé&e - 1 80 - lg‘f
imaginaires 9 64, 79, 10, 85, ‘os 19,
38, 88,713 7
jeep’ 2 92,. 16
' Snowgcat ’ . ] ﬂ 15

tracteur 2 58, 84
tank ' 5 76, 35, 27, 26, & (;wx
taxl . ] 17 __ : )
Total A3 \ ‘

’ b
, 88, 99, 78, 77, 72,

.19
56, 55, 23, 1§, 12

79, 56, 17, 80, .61, 37,

59' 78: 29, 15, "t 269.35;

270 76' 77) 72: '

s T abaan s b
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i Analyse des observations et de |'€valuation
3 . ~
‘ 2 _ Les observations et l'évaluation des Iimages
0T produl tes par les groupe A et B permettent cer'taines M

(3 Ll o °

remarques Intéressantes:

»

T A r me e e o m e n

1. Les dessins du groupe B se répartissent en
- ‘ 2 o .

19 catégories de véhicules tandis que ceux du groupe A

=

se ‘répartissent en 13 catégories de véhicules “(voir p. 61-62).
2. Nous retrouvons 19 personnages dans les dessins

v du groupe B et 11 personnages dans les dessins dﬁ7groupe A
(voir p. 61-62).

L

3. Dans 21 dessins du groupe B le véhicule -est

. S ‘
f& situé dans un environnement tandis que 18 véhicules du

~ /

. , L
groupe A sont situés dans un environnement. (volr p. 61-62).
"4, Trois des véhicules dessinés par le groupe B sont

[maglnaires tandis que 9 des véhicules dessinés par le -

! 3

grbupe A le sont. (voir p. 61-62).
5. Le groupe A recueille au total 1528 points pour

(3

une moyenne de 6.1.
6. Le groupe B recueille au total 1432 points pour
une moyeﬁne de 5.7.

i}

7. La dl:fétence des moyennes calculées au total

@esupolnté accumulés par Ehacun des dehx'grbupes n‘est que

de .38, -

o ot
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_Cependant:
1. La moyénne obtenuye par chacun des groupes A‘et
'B au total des polnts se situant au;our de 6 (A: 6.1, B:
?.7), s! nous calculons la moyenne de ceux qui se situent
dutour de cette moyenﬁg c'est-3a-dire, les dessins’ des
g}oupes B et A qui ont obtenu 5, 6 ou 7 nous. obtenons les
résultats sulvants:
| B: 66%
A: 713
Donc il y a pldf de dessins du groupe A qui ont un
score autour de la moyenne calculée Be 6, solft: 5%. (volr
tableau no 15p.71).
2.k Et si nous calculqns le % dans les deux groupes’
A'et B de ceux qui se situent dans le bloc 0-5 et le bloc

6-10 nous obtenons les résultats sulfvants:

» . v f
Bloc 2 Bloc 2

B: 0-5 3435  6-10 66%

"A:  0-5  25% © 6-10 75%

Donc i1"y a plus de dessins du grodpe A dont le
score se situe entre 6-10, soit: 9% de plus.
Et i1 y a moins de dessins du groupe A dont le:

scbre se sltue entre 0-5, solt: 9% de moins.

a1

o

‘Tandls qu'il y a moins de dessins du groupe B dont .

~le score se sltue entre 6-10, soit: 9% de moins.

68
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et 11 y a plus de dessins du groupe B dont le score

se sltue entre 0-5, soft: 9% de plus. p
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TABLEAU 16

-t e o

Comparalison du pourcentage de fréquence relative

groupes de performance| (0-5, 6-10) pour les-

oupes A
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Concluslions:

Le groupe B obtlent un score un peu plus falble 3

1

I'évaluation et ses Images sont plus dispersées autour du

th&me soumis. & ,w

Tandis que le groupe A obtlient un score un peu plus

52 2

luation et ses Images sont plus centrées-sur
; :

élevé 3 l'gva
le théme tel que documenté. :

Le théme documenté en précisant et élargissant le
cham; d'intérst du théme, sécurise 1'é&tudiant sans'trop

R

'encadrers, 9 &tudiants du groupe A ont &esstné un

v;ﬁtcule ::)5

~ont un score un peu pluS élevé (A; 71% autour de la moyenn

75% dans le bloc‘ﬁ-lo) lors dé=l'éva[’atlon ar}lsflque.
Cepend;nt le théme documenté [(A) centre l'attention

de 1'étudiant sur le thdme; nous retrouvons mol%s.de

<

personnages, moins de catégories de véhjcules et 'moins

~d'environnement dans les "dessins produits par ce groupe.

N §
| " Nous pouvons donc conclure que ]'interventlion de
I'enseignant, lors de l'approche thématique a un impact sur

‘1'image faLt} par 1'&leve, que cette intervention solt
. . }
documgntee ou non. ’

{1 dépend -donc-de )'enseignant, de cholisir ce

théme et son type de'présentathn en fonction du byt 3

s -~

atteindre qu'il s'est fixé.

2 D'od croyons-nous, !“Importance d'un théme bien
cholsi, blen présenté, d'un théme riche, soup)q{ adafte -

o . N

73 t

inaire contre 3 du groupe B. Leurs réallisatlions
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; au nl&qau d'8ge de celul & qul Y s'adresse. Rappelons-
. >
nbus.des exemples de thémes donnds au chap. 2, de‘cette_
recherche;'tlres des &crits d'lIréne S&nécal ou de Viktor
Lowenfeld.
L'enselgnant qul présente le théme ;ans un voca-
bulaire riche et précis favogise’autant 1'apprentissage
des nots qu{ nomment les &tres ou les choses, qu'il suscite
. la création, par 1'élave, de ses images. Il en richit la
connaissance qu'a ]'lndivlduidu monde et de lul-méme, \
) éveillant gés Images sans les Imposer. L'enfant ne
b8tit-il pas sa réallﬁéﬁen nommant les choses qu'il volt(f @
&ans son Image ainsi réalisée? ‘ )
Le théme(n'est donc pas 12 gour commander une image

mals pour l‘éve[ﬁle;.‘ B
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f . CONCLUSION 5 A
. I ¢
A La finallité de l'enseignement des arts plastiques
e§) de répondre au désir Hatprellet bien légitime qu'a tout
Egre humain, de mettre au .monde des ldéee°(fﬁages) et de
les néaliser pour mieux connaftre les &tre et le monde.’

aL{étude de l'approche"tﬁémathﬁe constitue le but

‘ e

o premler 'de cette recherche afin que cette approche
» fondamentale soft mieux connue, comprise et par conséquent
"mieux utilisée, car sa connalssance, sa cohpréhensl?n, et
son utilisation adéquates sont ee%eﬁtlelles si nous

.voulons tendre vers ce but. o . «

. . Nous “avons donc précisé les grandes sources
thématiques:. L'éb{e, le monde, les objets et les signes, .

- . " puls Hlustre par l'outi] "la cle" leuf’ﬁmultlples Inter-‘
. . »
act!ons. étres, éléments, objets,,lleux, combinés dans :

* ’ X -~ . . '

une actlon, dans un temps (passé préseht, f&iur) devenant
alnsi la source d'lmages elles ou Imaginalﬁes. Nous avons

ensulte deflnl les types-de thémes solt ceux réa[lsé{ dang

- . ] N

un travall ou exercice de mémolre, dlgbseriaglon,

toa
. »

. d'imagination ou d'invention. Le retour'sur les différents

stades d'évolution graphique s'imposait vue f‘lmpoﬁtance du

y ‘ F 4 L]

lien: S . ' )
i

!

3

- i vécu/champs d'intér8ts/8ge/thédme.
i ’ ° 2 K . o~
. Les dlfférentes approches énumerées et décrites ne

- t
-~ LN

< -« ' sont Ia qu'a, tltre d'eﬁlpples,‘soullgnant la dIVerslté la-

. Y N . «

=\

> et s
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slmpllclté et Ia rlchesse de l'approche par le théme,
l
Quelles soient consldérées comme des mises en sltuat!ons,

des questions po ées, des\moyens pédagogiques, c'est le

N 4

cllmat, dans lequel elles se déroulent, alinsli que leurs

"forces 3 susciter 1'image sans la dicter, sur lequef nous’

avons voulu Insister. !

L'enseignement par les thédmes, ou |'approche

a

thématique dans 1'enselgnement des arts est essentiel, mais

0 B
‘peut &tre 3 double tranchants dans le r8le qu'elle joue

]

lors des étapes du percevoir, du faire et du volir. L ’
L'ensefgnant doit toujours &tre conscient de\I'Imporxance

de ce qﬁ'll dit autant-que de ce qu'il ne dit pas. A lul’

de mesurer la quantité, I; qua!tté de ce qul est dit, montré,
utilisé lors de'la présentation du thame. Le ﬁot dit et
1'image faite sont Indissoclables. C'est 13 la érande
quallt§ de l'apprbchg par le théme comme sa fragilité. '
TrOp ou peu peuvent nuire ot st!muler, Ity ll‘i comm;‘
dans toutes réathés pluﬁﬁeurs aspects éont il faut tgniu’

i l

compte. oL ' : L

o

Et le souhalt que nous formulons a la fin de cktte

hrecherche est de volr,}quelque soit la satson.

.I'événement fete. Hblloween, Floralles, Noél, etcs>les -

fenétres de nos écoles se couvrir non pas de milllers

d'imagcs identiques, mals de I'Image unlque que chacun porte

@
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APPEND ICES

% TABLEAU 2 L , ' R
. & - Feullle explicative regue par l'étudiant lors de o
i l‘;xpérlmentation. o ‘ -
| |
H “i;‘l‘-,‘oupe A | . o
- | Expérimentation ¢ 7 | ‘
Durée du travail: 15 mlnutes. ‘
~ Matériaux: crayon feutre“noir, carton
Consignes: Sur le carton que tu as }'e;u, avec le cr"ayon
/ feutre nélr, fals un desslin, seion'le théme cl;-
, dessous. - |
Théme: Un véhicule terreﬁt(e. t
\ Le véhicule est un moyen de transport. Qu'il solt
| ‘ i ~ du passé&, du présent ou dy futur, sa .forme et sa ;
\: ‘ . ‘ . ) dlmensfon dépendant de sa fonction: llivraison,

°

transport, loisirs, vitesse... ' . i
Automobfle, vol ture sport, jeep, camlion, camtonnette,
.vaﬁ, 4 x \_$, aut\obus,: tracteur, bétonniare...
peuvent &tre mu;m\ls de roues, de chentlle;, de
- phares\, de" f;ux de boélt!on, ;:I';m moteur, °de pare-
chocs, d'un p;'re-brlsev, d'essule-glace, d'une ) -
' antenne, lcf‘une‘plaque d'lmma\tvlvlculatlon'..; )

83
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TABLEAU 3 '
. .
a
Feuilles explicative regu par 1*étudiant lors de l'expérimentation.
€ ! |
Groupe B ‘ ‘ ) '
, A\ ., .
Expérimentation 3 ' ‘
l " Durée du travail: 15 minutes - N
. ' \
Matérlaux: crayon feutre no‘r, carton - v
Consignes: Sur le carton que tu as regux avec le crayon -
o feutre noir, fais un.dessin, selon le théme ci-
B ' dessous.
< Théme: Un véhicule terrestre. o . ' o
- . IC‘““ .
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TABLEAU &

[}
-

Critdres d'évaluation et échelle d'évaluation utllisés par

~

chacun des cling juges,

‘.

Critdres: - mise en page ) "

. ‘.

- qualité de la ligne (graphisme) ~

- quantité des détails

.= lImagination, originallté
|

Durée: 30 sec. par imagé, celles-ci ayant &€té numérotées
hasard de 1 3 100, L -
Echelle d'évaluation: o .

o

1 23 4 5 6 7 8 9 10

.
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TABLEAU 5

Evaluation fournie par le juge No |

1: 6 16:
2: 8 17:
3: 8 18:
h: 8 19:
5: 4 20
5:# 21
7: 2 22:
8: 2 23
9: 3 ~2h
10: 8 25:
11: 5 26:
‘12: 8 27:
l?: 1. 28:
1h: 3 29

15: 2 30:

o

[

(- AT - A S VY]

\w © o o8 O o W

- S ©)

31
32:
33:
34
35:
36:
37:
- 38:
- 39:
4o:
41:
h2:
h3:
LLF
bs:

46; 5 61
ﬂ7: 5 62:
48: 6 eﬁ:
49: 7 64:
50: 9 65:
51 |i~ 66
52: 8 . 67:
53: 9 68:
. 54: 2 69:
'55: 6 70:
56: 7 71
37: 6 72:
'5§: 6 73:
59: 9 7h:
60: 10 75:
. éG,-'

76:
77:
78:
79:
80:
81:
- 82:
83:
84:
85:
86:
87:
88:
89:
50:

6 91
9 92:
10 93:
10 9h:
9 95:
10 96:
9 97:
8 98:
9 99:
8 100
7

10

8

9

7
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, TABLEAU 6 ‘
ﬂlf ‘ - Evaluatlon foufn}e par le'juge No 2 ‘
"
1: 5 16: 6  31: 5" W6 k613 6 76: 5 91: 5
2: 6 a7k 325 A y" 62: 5 *77:6 92:5
3:7  18:5 33k W8k 63: h 78: 7 935
b: 6 19: 4 3h: 7 k9 5 6h: S 79: 8°  9h: 4
5: 5. 20: 4 '35: 6 50: 6  65: k  80: 6 95: 5
f: 6 21: 5 36: 7 51: 5 66: 4 81 ,6 5296:
7: 4 2205  37:5 5205  67: 6 82:5 -97:5
8: 4 23: 4  38:5  53: 5  68: 4 - 83: 4 98: 6
9: 4 24: A 3955 Sk h  69: 3 8h: 5\ 99: 5
10: 5 25:5  40: 6  55:5  70: 5° . 85: 5 100: 5
M: 7 26:6  Al:hs6:5 7153 86: s .
12: 6 27:’61 h2: 4 ' 5;: 5 | 32: 6 87: 6
13; 3 28: 6 “Bi 4 58: & 73: 5 88: 5
'4: 5 | 297 § | ki: 5 59: 6 Th: 57 189: § .
15: 5 36:'5% 4s: & 6056 75tk 90i 5 |
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