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. s . Cq
) ' 3 ' i ’ . ¢ v
. Guy Boulet an ) . ) .
In, the perspective of a deeper 1nterre1ationship of the discipIines . . 4 e
: . - . ’
"', and the teaching of Art f’g all and at. all levels, the present work is ) s

\ '
a de'scripti‘ve analysis of a baccalaureate ptogram in Fine Arts Wwith the

teaching option and a.}iastcr's program in the saine field. It g'ives‘ the

‘ . -
’ ) '

‘essentlal steps to the implemensation of higher studies.,

-, N P .

. After taking stock of the necessary peoples anad subjects who are the'

»
.

cause and object of these stidies 1i.e. youth, educat:ion,pubﬂcations .on

-art, pedagogy,research this work continues with observations and consul-'y

tations at various American Universities concerning the state of the S . .

! He'nce, the description of a Master's Program in Fine ‘Arts with the

t'eachi:ng option, 1s studied with respect to its social, culttiral, economic, -
and technological aspects. Th’is leads to a more open view on Art.
N , b : . B
Following is a description of the philosophy and physical organizhtion
- . . : . o »

-
~

of the different courses. . ,' ' . ' b

K

e ) - 2 ?
The complete realm of this program offers an occasion for experimen= -

, , e : N

:Haster s Program®in Fine Arts with~ the teaching: option. i o -
|
|
l

tation, comun{cation and future prospective where,'the interdisciplinary

- . v

‘-aspect_s' of knowledge play an 'impcrtant"role. o . ) s e

S
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‘The final hypgthesis'states.the'ynification'of man, and-a possible

f 1 -

enrichment in’the damain of ‘daily experiences which,“by_the comb'ined
: . ! . > ' i ’ .

.- action of Fine Arts and the artist, could be seen in a larger dimension.

\. ° ""/-... .
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. quc;al; cqlturel;>écggomique: technologique menant 2 une réflexidn ouverte .

® sur l’arf, la pédagogie, la reghe}che... 11 enchafne avec un rapbort‘d’%bf‘

Y K - 'S

te

L'ENSEIGNEMENT DES ARTS ET L'UNTVERSITE.

° . * . . . ‘ "v,

» ' -

3 ' ' Guy Boulet { : - o -

,v ‘ - ¢

)
.

Dans 1la ée;speétive d'intenfe}atfons des différentes disciplines et

de 1'enseignement des arts pour tous et & tous les.niveaux, le présent <

v .
Y ~ ¢

' , v - ,
!trévail/comporte une analyse descriptive d'un programme jde baccalauréat .

' r . R \ M .
en arfé plastiques, option enseignément, et pose les jalpns essentiels 3 - ¢ s

.
)

l'implan&gtion~d'éthdgs supérieures en art.

3

(}~ Apf?s un nécessaire inventaire des personhes et sujets qui sont'la

.
~

P . ° : Y
cadse et L'objet de ces études, tels: la jeunesse, l'éducation,..les écrits

. N N

LI

servations et de consultations dans 1l'université américaine concernant la !

si?uation des programmes de deuxime cycle en arts.. * ‘

. Puis, la desc;ri;;ti'on méme d'un projet de programme de mqitg:is'e %n art, -
. Ve ‘o .

.. .
v

option enseignement est abordé&e; par lg pia}s ?e ses‘mgltiples aspecté; >

sur l'art. Suit une description de La(phiiosophie et de 1'§rganisation

L4 -
physique des cours. . V. co : e .

Lﬁ%ﬁtructure.de cet ersemble affre un laboratoire d'expérimgptation,
dé comsunication et de prospective ol les aspects interdisqiplinaireé de

"la connaissance jouent un rdle important. : ' .




2 ST ' R S &
L'hypothese ' finale vise 2 I'unification de 1'homme et 3 une possible
transformation du monde de l'éxpér{%Pce quociaienne’qui par 1'action con- '
¢ . - ‘ .. . -

juguée de 1'art et de 1l'artiste apparaitrait avec de

s dimensions élargies. -

B
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"L'Université ne pourra entreprendre de véritables recherchﬁ{s ‘en, art

. o - - - - ”» . N - -,
que lorsque les arts y seront déployés et interprétés et que 1'Université.

. ..
aura compris la nécessité d® la recherche j.ntet"discip].inai):e."01

. Fht
’ Co é/

’ ' -

La création d'un programme d'&tudes supérieures en enseignement des
arts pourrait d'une part, €tre'l'occasion d'une prise de conscience de

I'état des enseignements artistiques, et d'autre part, &tre aussi 1'oc-
b . : -

R ~ . ) )
casion d'un inventaire des besoins et des ressources des milieux d'en-—

seignement ¢t de production.

[ v

> ‘ 1 ) ’ .

AS -
L.e Rapport de la commission d"enquéte sur 1'enseignement des arts au

.Qqéb,eg: (Rapport Rioux) en raison des sources variées sur lesqueiles i1
*

?

s'appuie, tant historiques que sociales et artistiques et méme de tradi-

tion orale; apparait comme un document pertinent dans la perspective de

P
1'évolution du milieu et de la discipline des arts. Les caractérisMques
. , ?

2

principales du rapport impliquehé: le décloisonnement des disciplines:et

'1'éducation artistique ou si 1'on préfére 1'enseignement des,arts pour

tous. 2 ' o RS

- . , . o N
01 lRappo%t de la commission d'enquéte sur l'enseignement des arts.au
Québeq,. sous la direction de Marcel Rioux.: Vol.Z, chapitre 5. La
formaﬁon au niveau supérieur, art.456. Editeur: L'Ed,iteur offi-
) ciel du Québec, Québec 1969, 4 volumes. e e e

1
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- DESCRIPTION D'UN PROGRAMME DE BACCALAUREAT
EN ARTS PLASTIQUES, OPTION: ENSEIGNEMENT
DES ARTS PLASTTQUES.
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. , ' h ‘ s .
LT Un' programme de baccalauréat en arts plastiques avec aptipn: ensei-

_ ' . <
gnement des arts plastiques doit avoir comﬁb objectif la transmission

«

- .o

d'une solide formation artistique et la connaissance des elementg pédago-

glques susceptihles de faciliter la transmission du savoir et de répondre
’ ' -

aux besoins des_ individus et des groupes.

.

' ‘

’ i
, 5 N Un tel programme peut Sensibiliser le Futur artiste-professeur i
—~
e
differents aspects du développement de la, persohnallte, a §\epanouasse-

a

ment des capacités intuitives et créatrices, a 1!enrichfssement des moy-

ens d'égbressioﬁq d 1'éducation du geste, enfin & une conception diffé-

) C o . St

rente de 1'éducation en général.

.

-~

Il inventorie les différentes disciplines artistidues 3 deux et &

trols dimensions i partir de techniques varides et appuydes sur un ensem—

(X )

ble de cours de dessin de mémoire d'observatien et d/}maginatlon ainst

/

que deq cours sur la couleur le volume, Ta forme, zn Vue de 1" artlcxkﬁ—

f

tion cohérente d'un langage plastique personnel. I1 favorise, privilégie
s ‘

un ensemble de cours appelé concentration (exemple: | ,en couleur) et au

méme moment 11 encourage la découverte des possibilités dahs d'autres
»techniques comme celles de la sculpture ou des meciers d' impression per-

, mettant ainsi une transposition' des probldmes d'organisation de surfaces
@
oo Y
planes et des problémes de volumes de 1l'espace tridimensionnel. Il perd
- - N .

I4

met une souplesse dans le cheminement personnel de 1'étudiant 3 travers

les différentes options offertes dans les programes d'arts en général.
* 11 s'appuie’ aussi sur des éléments de pédagogie générale qui permettent
une réflexion et une compréhensioh sur la fagon progressive d'enseigner

. 7_\ o£

o * T ) 1

o N ¢ N

- B T e R R e .. -

les arts, sur le quoi, de pour?E:i/ft le comment de 1'enseignement des .
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& arts, sur la connaissance'dugm{lieu, le comﬁortement de 1'enffant, We - . T 3
- 1] - "3 " : - to ";t\-r
l'iolescenf, de 1'adulte en tanw’individu et groupe. Ainsi peut , :
4 - N ‘r . . ‘

PR P - ~ - . | -

s'agqufrir un apprentissage pédagogique applicable a tous leSuaggs.

o - o . - :
. i -
. \ -
Un tel programme peut éventuellement orienter verd yne recherche
: AR - - . -
¢ ' . B A

'épéci.fique en atelier avec apports multidisciplinaires et faire sentir #
.-

S -
1 / ’ N

.un besoin d'études SUperieures en .art ou en enseignemént des arts. ;

3 .
-~ . L °

Il ouvre la voie i7la spécialisation et & la récherche dans une’ dis-

c]'.‘pline artistique et intie au domaine de ‘1'ensgignement des arts. 1I1 @ -
compo[’t:'e également certains c‘ours de formation generale que 1'&tudiant <o
N 4

« va ghercher dans des disciplines autres qu'artistiques selom ses'moti—

- PR
vations, sa curiosité, son interet%

- v "
Ty ' ] .
En résumé, rograxﬁmé de’ baccalauréat,.igventorie 'les champs d'in-

- ' -~

" tervation des arts vhsuels qil s'étendent avec 1'accroissement de la con-

”

naissafice scientifique, technologique et artistique, et“i'évolution des
. l . . e

P 02 oy
individus et des sociétés., . : . > @
, \ . \ .
a ' !
R ' . ; " ~ .
- R \\ S v SN
. & 3 ' ) ' 1
N : @ , o
: 2 1 N A e
\Oi ’ Rapport:' .dg~la cdmmission,d'enquéte sur l'enseignement des arts- au 4
o , Québec, sous la direction de Marcel Rioux. Vol.2, tomme II, art. ,
- . 701.JEditeur:‘ L'Bditeur officiel du Québec, Québec 1969, 4 volu-
mes. - - / , LT
02 Van Lier, Hegri: Le Nouvel Age, y . § . L e )
. . troisiéme partie:: L'Art - _ - ) . |
. Yo .+ Editions Casterman 1962, ) ’
LN .
L4 Co 224 pages. . - } :
v k ”
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r AT#quisition *

'expression plas-

)

iangage plasti-

'.. Au bout de get ensemble,,il est possible d imﬁ%i

- -

. .d"un cond&ole technique dang un ou plusi Ars procedes'
£ b - 2 . ' Iy
tique suppfsant une polyv ence de fait, un contrdle d

d'une identité en tant qu'artisté, enfin un gotent¥el

. ' e * -8 AN -
. ble pour Ia transmission de connaissances en bre.

y

Y -  d

& ) - , . —_
, . . . . f . -
En résumé, un tel1programne présente les cayactéristiques suivantes:’
' : - - P ~
- une concentration dans une formation artistique par la pratique.

e

. » o N . .
- une‘formation polyvalente parmi les différentes disciplines d'une
. f e . -
', concentrition. - ’ . , . i

. \ <
’ :l'intégration d'une formatior professionnelle menant sur le marché du - ) N
o . : . : : 3
travail. : . ‘ . w k
. - . \

- une4spec£alisation en arts plastiques donq,li Ieng apprentissage né-

cessite une prise dq conscience des autres. {isciplines. - C.

1 ” -7 ¢ - .
. ° '] B
! ~
' /
?
4

- N ) ‘ . ~ o
s Toutefois, la description de ces c%ractéristiques oblige a prendre -~

1
- 4 N

. - Ly
un recul ‘dans la formation d'options en ce qui-congerme 1les étuqes supé-
' ’ i o0 1
- 3

Il

ri‘ures en art. . ' ! - ‘

» v ' f
a i .

o

Dans la pratique, des &tudes entreprises par des adultes ayant déja

. ~ d ]

une formatior artistique et_une expérience professionﬂel1e/poutraient

porter .sur les relations di? arts et des autres disciplines.

a - ‘\ Y

- | ' . ‘ '
. v !

L'abplication des‘£§§ommaddations duZRapport.Riou:\sur 1'enseigne-~

ment des arts soit lgtﬁécloisonnement des discipl® -5 et 1'enseignement
Y y ¥
des arts pour tous - aux autres niveaux de 1'enseignémgntapparait im-

. ‘
N .. " - )
> . .- - v
k4 ~ '
N

-~ " - [

[ . - ‘
' e gt bt st < e A o nerease 8 e U -




(. N ? possible sans d'abord ‘franchi; ‘ca's 'étapeg au niveall u_niversit:éire. A ce

- N hd «
. . * niveau les écudes.%é&istiques sont actuellement trop souvent completement

- L4
v

, " . . fermees aux etudiants ‘a! autres disciplines erﬁ‘ogrammes. Le langage
- 'plastique apparalt aussi hermetique 'que- celui des autres diSCiplines a, .

P _tout igdividu qui n'y 4 pas eu acces ay cours de sa formation generale

) )‘,) : i * depuis 1' elemeptaire.._ ) ' U ",

3 s - }

' " Ce systéme\u\inseignement des ar:;s d tous les niveaux 'repose sur le

'
¢

»
.

-

- printgépe d' Heryert;ed: de l'art pour tous en vue de 1'unificatich de,
v . ~ - : .
lhommA _ . oLt ,\
ci . d . - ‘ 3 « . ,‘ . N
t‘ ' . . .
ot ™ 11 est. 1111‘possible d "én prévoir l“application si les arts plastiques
. ' ' . - . R T
Lo . comme discipline n'emtreprennent de jeter des ponts entre les différents
\ > modes de connaissance. - ) i
5 ' LY ) - . - ’ -
: e AN . “ . - )

*Les études de baccalauréat développent la créativité de 1'Etudiant
‘ en art et ses connaissances techniques. Les études dé maltrise veulent”

. - - ¢ ’ . L - ' -
< 7 lud assﬁ'relj ufe autonomie totale, en 1'amenant & faire la synthége par le

. S .
choix privilegie d'une diécipline. L'homme™ par sa n’ature, s'ihtéresse a

)
| plusieurs sujets. 1l est multidisciplinaire 1' ecole le surspétialise.
2 N ) . .

£
v . o i
. t

- Un programme d'études av'ancées'péurrait actuellement poser les ja-

lons d'un décloisonnement de 1l'art et des sciences, - en propqsaxxc 1 &=~
_ tude des champs communs -, en verifiant dans la pra'tique si 1 utilisa-
- . v . . .
o tiop‘_des données.technologi ues et scientifiques peut con;:ourir‘aux_

. ’ ° o
' . Projets de création artist » — en analysant la nature gocdiale et inr

- ] . . ?
¥ ' g
! . - s
’ .

e . dividuelle de l'act‘i.(ite artistique. . .

» , + R *
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_ : 4

L !; ) ~K;“Pafallélemgnt i1 serait gssentiellde prévoir la création d'un.ceétre‘
de recherchesgen pédagogie Frtistidﬁe qul grouperait des spégjialistes de
. ) ﬁ'éducétion'qt des diffé%énﬁes disciblines de 1'art et qui s'aﬁfesseréit,
- _ non ;euiement,ci la pédagggie“égrtiéuliére de chaque discipline, mais 4

aussi 3 la mise en relation de ces diverses disciplines dans processus

’

]
. Voo
de Za formationJO}' Le Rapport Rioux mentionne que les recherches meme

P - «

| [; , . . les plus,spégiaiisébs,5€%mmande}ont des apports interdisciplinaires. Au
_ préalable, il semhle important de préciser les objgcfifé géné‘aux d'un
\: <o - " "tel programme de maftrise:

1} "Créer un éqgilibre dynamique entre 1'action et ia réflexion, proéurer

' uie formation professionnelle plus-poussée, amener d une, réflexion ou-

. 4 <, . .
verte sur 1'art vu dans ses aspects ‘multiples: 'cu%turel, soclal, éco- .
. Fa— . ‘

nomique et Eéchnologiqué, analisef et saisir-de champs d'interadtion

”
- . N

’ des arts et de 1'éducation 3 tous les niveaux-de la société.
‘} . i . ; .~
, N b R ,l '
Un programme de maftrise en arts plastiques doit tendre 3 faire ,

(et\spéciéleﬁent en enseignement des arts plastiques) un équilibre entre

¢ 2

la théorie, la pratique et la recherche. . ’ i v

N

- .

+

- N N -~ .‘ 4 K ’ - - - - - ’
La théorie.pourrait etrg*&nvegtoriee et défrichée & 1'intérieur -de
B - ¢ - » N ' ! : . e :
cours appelés séminaires.. - o : “a
- . % . v
: LT . Lo ) "] ’
’ ' N ; ! . ! 3

NI : La'pratidue\se ferait en atélier soit personnel soit_ébllec&if dans
e . ; . ‘

b . - ) ‘
. -

R o . ) ¢ . /‘ . (‘r
01 Rapport de la commiséidn d'enquéte sur l”ensefgnemeﬁt/des‘érts du -
R Québec, sous la directidn de Marcel Rioux. Vol.2, chapitte 5, art. ) )
: 526. Editeur: ' L'Editeur officiel du Québec, Québec 1969, 4 volumes. |

8/
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e . B

. (, . "//f}"une/ou'dgs discipline(s) artistique(s). La recherche découlerait natu-

AN .

- : ‘rellement d'un, projet.de némolre de maftrise qui pourrait 8tre souple
Co L ) " :
. .- o dans sa conception mais‘cqﬁpoftapt des exigences blen précises aanivéJS
. 'i\, ! v -"\ N ~ o . 4 -t [P
. ) . a
( " de la forme. . - ‘ . ,
. _ , . ‘ L T h ant ‘ /

o

\ w " : ’ - . N =~

o .
‘Ainsi les études de maftrise

.

ﬁ tdire d'expérimentation (les ateli

y

.

. .
foyrniraient 4 1'étudiant un labora-
. . . T L ‘

L & .
ers), un laboratoire de communication-

“

. ¢ . K] " . . .
' -+ (les séminaires) et un laboratoire de prospective (certains sémiraires

B :sur 1l'e
x-4

ignement des arts) et finalement‘.krédaction du projetxde,

N . @
.
$ < (
-
v
g mémoire de mafNrise, : .
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NVENTAIRE DES CONTENUS: DES=SROURAMMES DE MATTRISE DANS DES-UNIVERSITES ..
Y ;f‘ v " . v .
.
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Chapitre II:.

N INVENTAIRES, ' B o
- . . T8

INVENTAIRE DES CONPENUS DES PROGRAMMES DE MAITRISE.DANS DES UNIVERSITES
N * v »
AMERICAINES. e L

©

Avant de proboser un pfdjet dérprogramme de %aftrise, i1l serait in-

téressant de voir ce que 1l'on fEQt dans 1l'université américaine au niveau

’ s

des programmes de maltrise en arts plastiques et en enseignément des arts

LY -

plastiques.* . . — .

Le but de cet inventairedqﬁgsﬂiénsaire est de connaitre les rélsoﬁs .
profonées de l'implantatioﬁ\de pébéramme; de troisidme cycle (maitgﬁse et

s ‘ . ! . . ‘
doctorat) dans 1'univerdité américaine, leur déveloﬁpement leur influence
déns la sociéte et les perspgctives,d'avenir etadg compare{v}e tout 3 la

situation actuelle au Québec. Dans cette perspeckive’uq certain nombre de

' .
questions ont été poségs a des directeurs de programmes de maltrise et i
dés Qrofesseur§ enselgnant 3 ce niveau. Les personnes rencontrées sont,
-« d ’ -
les suivantes:

- & 1l'Université .d'lndianapolis, campus'de‘Bloomiﬁgéon: Dr Réy Sieber,
‘ . ’ . Dr.Guy Hubbard,
.Dr Mary Rouse. ﬁw;’

o

©

1
s

1"Université d'Etat de'Ceotgie i-Atlanta: Dr S. Perrin.

'
s

s

1'Université de Geofgie, a4 Athens, en Georgie: Dr Dezurko, -
!liinois

|
pr

L'Art Institute de Chicago, affilié & 1'Université de’l’'
‘ Ky . . C Dr R. Gilmore.

r

* L'auteur a bénéficié d'une _bourse du Consell des drts du Canada pour -
) faire la visite des departemgnts d'arts plastiques, dans quatre uni-
versités américaines. — . L

)
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¢ 11 semble que dans les univefsités améficaines 1'implantation des

- -
.

‘programiies de maftrise en éducation artistique découl'e des mémes sources

et recherche les mémes grands objectifs que ceux qu'on peut trouver face

w

i l'implantation de programmes de maItTisé)dans‘l'universifé québécoise. ', _
. . o

Certains aspects en différeront légérement toutefois. Au départ, on cons-
N . . R
" tate pne volonté commune d'acquisition chez L'ﬁtuJiant, aprés le bacca- :

’
.

lauréat,‘d'dne“plus grande expfrience au niveau d'une discipline artis-
b , .

tique alliée & un réel besoin de réflexion sur la fonction sociale de

l'artiste, Aprés coup, on constate la nécessité<pqur 1'artiste améri-

.
~

cain de répondre 3 une exigence de 1'Etat’ améritain 34 1'effet que toute

persomme habilitée & enseigner les arts plastiques, 3 quelque niveau .que

'

de soit, doive posséder au moins une maltrise en "art education'". Ces

deux réalités, sont les principaies déterminantes d'implaﬂiation de la
. . [y ‘

majorité des programmes de deuxi&éme cycle en "art education' aux Etats-
. , ' i
. . - A . .

I'nis. ’ : B ‘ A

Au Québec, le niveau collégial ou pré—uniﬁersitaire comporte une
concentration en arts plastiques. Le Ministére de 1'&ducation du Québec

reconnalt aux détenteurs du baccalauréat spéclalisé en enseignement de
arts plastiques, le permis régulier d'enseigner les arts plastiques.

C'est sur ee point qu'une différence de niveau intervient avec les gexi-
. - . N . Q

. ' <, . -~ )
gences de 1'Etat américain. Egalfment, au Québec, on rétrouve ce méme

H

besoin chez 1'artiste d'acquisition d'une plus grande expérienéé au ni-

A
Va . T - C -~
veau d'une discipline artistique. aprés le baccalauréat et ce méme besoin

>
de réflexion aussi et gette méme volonté pour certains de s'orienter vers

v

la recherche en art. L . -

/

\

Une proportion importante de la population &tudiante au niveau de la
. : g

{

S

P
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-

maItrise aux-Etats-Unis, aprés avoir obtenu’ lg bachelor in Fine Arts,

s'inscrit & temps partieL au programme de maItrise. I1 est previsible

.

. \, ,
que_la\mém? sityation puisse exister au Québec:

a

o . —_
@ .. o
- 2
» ’

o Dans 1'univérsité américafne, plusieurs étudiants-profe$seurs al- .
lient l euseignement des arts plastiques E ung production et i une re-

cherche en art dans 1es ateliers meme des programmes de faltrise. Les

.

cours sont offerCS en partie, -le jour et’le soir, le :samedi’ et durant

-

les mois d'été. g oS ¢

'

-~ - - - - - /
Il est a prévoir au Québec une répétition de cette situat%on. Les

programmes de maftrise en "art education' des universités améridéines

v - <, v

\'¢Bo ) . - Y '
précitées, les ressemblances et/ou 1es‘differences de contenus des cours,

la qualité des réalisations, vont faire 1'objet des prochaines ééges.

.

Cette visite a fait sentir un certain esprit de compétition entre univer-

sités ce qui ssemble trés sain.

'
’

s , . -
En premier, le programme de 1'Indiana University, au campus de

‘Bloomington, Illinois. ‘En plus de la maltrise en "art education", la

phraséologie employée est "Master of Arts for Teachers', cette universi-

té offre une ‘maltrise en his%oire Qe 1'art et en adminietration de l'arg

et une maftrise en beaux-arts, 'Les buts de la maftrise en'&ducation ar-

,

L'orientation en é&ducatinn artistique est particu-

dans sa discipline.
1liérement centrée sur la recherche en art, le dé@elpppemenb et l'admif

nistration des programmes d™art, : . ,

.« . '

- - ’ .
< . , ' -

« -

.

4

.‘;8‘

tistique sont de‘rendre l'étudiant-professeur responsable et chef de file-



-

1 + La faculté des Beaux-Arts attache une importance primordiale tant au
e . v B .
champ de concentration qufa/ux problémes de 1"enseignement.d'es arts et @

.

celui des métiers d'art. La faculté pos”sédeane bibliothéque it;és vivan- -

-

jte et des mieux garnies, ‘ce qui- facilite le travail de recherche. Plu-

"f >

‘steurs écoles universitaire’% en arg facilitent a l g8tudiant en stage,

L ] . N

”l'approche et la compréhension des pfoblémes inhérents aux programmes °*

d'art et ¢""art education'.

e

—-  fn y analyse tous les aspects de la perception’ visuelle et ceux de
.l s ! /s . ’ . . .
/ ) ‘ la formation artistique. Les cohpaissances générales viennent s'enri- /

: -chir et s'amplifiet au cont'e'lc/t{’ de la découverte des arts visuels. . / N

. ',
M| ¢ - - .. i

3 . ‘ ‘/ -~ . IS

‘ -

! *

iy

‘ | ' Leso objectifs de la malttise en &ducation’ artistique 3 cette uni-
versité met:te’nt donc. 1'accent autant sur la cor;naissance que’ sur la pra-
13
S ) tique. D'ailleurs, la pratique d'une discipline artistique n aidé t-elle
pas 3 struc'turer 1'accumulation de connnais.sances pertiner;tes aux arts .
“ ) 1 s
et 3 leur enseignement. .Consécjuemment,’ le candidat doit transposer ses

W, . . b

connaissances génégales et particuliéres et les appliquer aux questions . "o

. - plus spéqificques de 1'éducation par 1'art, connaftre les différents' cou- (o

| ' R rants en éducation artistique en Amérique, leur évolution, et leurs

° .

‘perspectives d'avenir, connaltfe et posséder une bonne .docimentatiori des >

rits‘en éducation artistique, &@tre capable d'améliorer la qualité des .

»
.
»
L T I B v

connaissances en art d tous les niveaux, adapter des méthodes de recher-.

3

,che 3 des sujets précis et pour des besoins particullers, poux}oir faire

’ .

| - .

une étude approfondie des techniques et matériaux utilisés en art, avoir _. i

R T

1 uné production artistique personnelle signifiante. L'&tudlant est, en

- . o .
} ' - - ’ : ’h -. . 1
C FN conséquence, orienté vers une série de cours en fonction des objectifs _

»

> : - : . ’ . 65
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: proposés et.des buts visés, des cours en &ducation: en "art education",

des .cours spéciaux destinés aux professeurg n'ayant pas ou peu ﬁ')é'tudes .

S
< B TR

i
/ ‘ antérieures en art: sur les arts et les métiers d'art, des expériences’ -
. *
» . T ' > N ) <
\ en dessin, peinture et sculpture. . L -
A ces cours s'ajoutent la recherche en édncation artistique et .le
Lgre ’/.-:-I . . . ’ . !
- . e s N
. - mémoire de maitrisE’:éE‘ éducation artistique qui peut prendre la forme ..
: . = , - g
' Ry o v ' P ' ! . . o
d'une recherche scx_éﬁt‘i/fique en art, d'une &tude ou d'une analyse’ exhaug- . ;
. . e ‘ - -~ ’ P
v , tive théorico-pratique sur .un sujet au choix de 1'&tudiant, mais approu-~ . ‘%
¥ n‘ * * -
vé par'un comité responsable. . 5
> N . . . *ﬂ{
o ! !
» L]
~' i - - . N A ]
L . ) Ce programme est encadré avec souplesse, sans rigidité, mais avec h

’

des exigences bien précises. . ’ -

B 4 | : ~ : - :
. L& programme de maltrise au Géorgia State University 3 Atlanta en Georgie:

" A cette université, l'objectiff principal du programme de maftrise

arts visuels en éducation artist_iqhe met 1'accent sur l1'amélioration des

services 3 Ia collectivité urbaine. Le progtamme' veut améliorer la qua-

. " 1ité professionnelle des"a'rts dans la vie gouvernementale, dans les ins-

titutiohs économiques et culturelles, au niveau de la ville d'Atlanta,

s
1

avec incidence évidente sur la région, 1'Etat et la nation américaine.
On y privilégie l'option "art education". Le ﬁrogramme de maftrise .en

arts visuels.pour leg professeurs comprend des expériences artistiques
‘ ) . ; - .

N . _ .
) en atelier et des cours professionnels en &ducation. La proportion est

d'environ, moitié en cours théoriques, moitié en cours pratiques. Ce
» »

programme met 1'accent sur 1'implication de 1'artiste-plasticien dans’le
¢ . .
éqntexte quotidien, de plus, fait intéressant, f1 lui permet 1'apprentis-
. . N .

-

r

o b g o bt aem yrre . e e e e e e



. >
L3 ~ N »

' w . ‘ .

- o ¢

( .sage et un début de connaissance dfun'autre art, soit? - 1a danse, le thé-

dtre ou la musique, lui procuranc'ainsi-un début de polyValencé qu multi- ° »
‘ > . 4 . . ' > -

¥ 4 - i
. o . . b
) -, . disciplinarité. Dans le cadre de lghmaitrise en arts visuels, le pro-
- gramme offre les options suivante design, arts d'expression, "art edu-
7 4" N . _ v
< ! ’ ‘ .

>

: Qf’ L cation".” . B . ¥

.
' -
. .
4

i

Les cours cé&nént des problémes bien précis, tels les programmes -

. . B d'art dans le systéme public scolaire, le design d'environnement scolaire,
“ Ln - CL
- ) \\ y ' ' - ) -~ - -
. 1'érude du matériel, des méthodes et des programmes d'art 3 1'élémentaire,
| ' N ' . a0 . ) .
la compréhension du développement mental progressif de 1l'enfant i 1'élé-

e = ~

. “".mentaire. Aussi, on aborde les problémes d'prdre philosophiques, les ’ W

théories d'apprentissage, les programmes d"art en général, la recherche

. de méthodologies poussées, la supervision des programmes. \
~ - - <
2 ¢ . », v . M . . ”n

l PR P - ' .
i .-, - . La maftrise en arts visuels, option "grt education", propose des

expériences pratiques aux professeurs et futurs professeurs et des cours
P ) . -
.d'ordre professiontel en éducation, en vue d'une meilleure compétence et

en vue de les qualifier face aux exigencés de 1'Etat, i.e. un certificat :

' - i

d'enseignement de niveau maftrise, tout comme dans .les autres universités.

[

S s st e oA
. - s

- . - L. : \
. .

- ) L a,

A 1l'endroit méme ol fut fondée la premidre université amérfcaine,
. » .

J

|

|

: . J

A 1'University of Georgia i Athens, prés d'Atlanta: - . . : ‘

existe un‘programﬁe de maltrise en art et en histoire de 1'art. -

s =t s

" P

"~ . 2 “
, \ R ‘,
i k) - - :

- . Le programme poursuit. sensiblement les mémes buts que les prograpmes'

0 ‘ «
. !

<:\ . ‘"’ des autres yniversités concernant la formation des ‘professeurs d'arts

Al .

. N - “ ] PR .
plastiques, leur intervention i des niveaux variés et leur insertion dans
~ ' . ) : »

o~

\ 9 & o
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a
’

7 L'Art Institute de Chicago ‘ . ®

s

. ( . ,
des 'département d'art et,des programmes de maitrise, des pro

., tion'des programmes semble-t-il. ; - -".

. 3 . v

e,

. ) T : . .
. la société. On met 1'accen§ un._peu -plus qu'ailleurs’encore sur la réflex-
» . > - i)

ion.de la condition présente et future du profegseur d'art. On 1ns;éte

davantage qﬁfailleuté sur la connaissance”de l'histoire de 1l'art.: Est—SE

une’ coincidence ou pas, de toute fagon i1 arrive ceci que des quatre uni-

- [

) N B ' B . %
versités américaines visitées, les trois premiereé'aﬁt comme directeurs ’
- o

Q -
B o
3

--du musée, 1'école 3 comme directeur un artistéﬁprofeésionnel,

atelier est sensiblement la méme qu'ailleurs.

R -- . - L.

e N .
- +
. .
-

.

. Aff{11& 3 1'Université de 1'11linois, mais dépendant ée la fondation

]
= .

s

posséde une..

Y

section d'études supérieures qui, malgré sa jeunesse et ses moyens ;imiiﬂ

tés (étant une école privée) est trés dynamique. -

£}

t N g

On y trouve, en somme, les mémes objectifs d'implantation qu'ailleurs.

" Avec des moyens simples, on arrive 3 une qualité étonnante dans les tra-

v !
[N
J

vaux d'atelier. , . .

N

+ . C )

. » .
On acﬁ?rde une grande liberté d'auto-cheminement & 1'étudiant. Peut-

&tre, est-ce dfi au fait /que ce soit une école privée subventiohpée  par le
- a9 -~ hd i - ’
musée. On retrouve presque la méme structure’qu'ailleurs pour les sémi-

naires et les stages q'enseignement et le mémoire de maftrise. Iei. aussi,

3

a

1'obtention de la\maiériSe octroie le permis d'enseignement‘des arts

. / T g ) N - -
plastiques. La proportion des cours théoriques et des cours pratigues en

-

I
. . ’ . \

.

S

’




- . . ‘ <, ) ) ‘ )
(. ' Les expositions des étiudiants finnissants des quatre universités ‘
[y u :

e

; siaste, tout au moins dans les mots,

. . ' du{gnt son! cheminement. Effectivement c'est & ce dernigr endroit q&e

y : ‘
, ‘
#~
SO - . .
[

-
.
o

&
'—l
W]

N el

S

(. . V-

visitées présentent.des travaux variés tant au niveay technique qu'au

-~

- ~ “‘
R ~

niveau de 1'image. Il vaudrait mieux parler en termes de diversité d'une

fg; travaux.

* . Toutefois, lfensembr§’d€§/2%av3hx exposés ge situe dans les courants de-

[ 5
1'art officiel amerftain l“ét les quatre exposinions permettent ge consg~
N .

*  tater une constante. de grande qualité technique des travaux et de l inf(

place & 1'autre que de délglgge de la qualité esthé®ique

telligence de 1eux.préégntafion en salle.d"exposition. On peut retenir

®

. qu'id Indianapolfs; le programme est bien rodé, aca&%mique, la qualité
- . C A ‘ ~ .
des travaux prime. A Atlanta, 1e’hr8gramme est ‘jeune, réaliste, enthou- ’

s - - L)
- ‘

: A Athens, le programme est rodé )
°, ol .
' dé~longue d#e, la gamme ded cours offerts est dlversiifige, les travaux
” o : ‘ ’
, é'q§,bonne qualité. A Chicagé, le programme est:dyne@ique, les moyens sont
oy . ) . R 1
les ma%q efficaces, l'étudiant trés Libre,‘mais aussi vien coﬁtralé ‘

¢

L I s

”1 exposition de fim: de cours est Ia plus diversifiee au-niveau deé\tech-

niques et visuellement la mieux présentée, et peut &tre aussi la plus

°

ing@ressartte par sa qualité esthétiqre. . . .

- . ”
v .
N > .
N , .
.

.
- A3
’ <

. ~
. : thﬂgQés gouvernementaux sur les arts et 1'éducation
. N
date peu prolifiqueé de textes ecrits

-
- "
P

Le Québgc francophone a 8té 3

L3

sur les arts et 1’ education artistique, exception faite, bien enbendu,
<,

' ~

< du Rapport de la“€ommission d' enquete sur 1 enseiqeemenc des arts au

——r

,Quebec plua connu sous l appellation de "Rappott Rioux", du nom de son

ptesidsnt. Bien sur, 5 ne pas oublier ilya une petite histoite locale '

- tout au moins & Quebec et Montreal de 1'enseignement des(atgs, il y a .
5% - ’

-

"-" aussi une traditfon.




Dans le but de construiré un programme d'études a§agcées en arts
plasﬁiqﬁes ‘option en'ﬁ/eignement des art;, i1 semble nécessairg de se lais-
. S, .
P sei’ imprégner éloﬁalement par }es différents éléments .qui font maj.nteqaﬁt
. . . . -~ '+ 0
’F. ' partie de Ifhistqiréld%s arts piastiques au Québec:et de leur enséigngmenf.'

N B

De plusy étant slonné les sources trés variées sur lesquelles g'ap-
— . . ’ .

"pluie le Rapport Rioux, 1e.tche.rc_hes. de tout ordre qui ont présidé i.
la ré&ac;ion du rapport, le; Téférences fréquentes-desx}utéuré de ces
‘:i ‘ pages- d ce qui availt été dit et fait plutdt 'qu'écrit au Québed coi’xcer-'
9 '] ' e
nant les arts et lex!r enseignement, et l'ampleur méme du rapport incite- °
. -

- 4 \
'3 avoir recours 3 ce document tant au point de vue de -la formation 'des %
. { '

maftres en art, qu'd la recherche et & la pédagogie. q .

- , «

-

vt : ""Le Rapport Rioux"ol v : N , , -

- 3} ' ! L , i ° .
. * A .

Tt
a

e
-

. : LA Québec, le 31 mars 1966, le lieutenant—gOuvemeur' en Conseil or-~

*

enselignement des arts au Québec
L -

RN 2
- i1

[ 2
donnait une Commission d'enquéte sur 1°

]

- : . P sur la proposition du Ministére de 1"

o

éducation et du Ministdre des af-'
. ‘faires culturelles. o ‘ ' :

1

Ce Rapport, aprés avéir fait 1'analyse du fait "art", propose des

: rgcmmnandétions d'ordre structurel, souple, pouvant faciliter 1'&panouis-

I . -

- sement de tous les arts dans la société actuelle, en impliguant les ar-

tistes et les maigons responsables de 1'éducation artistique. Le décloi-

¥ o
b

2

~ ‘ N
. .

7. 01 Rapport de la Commission d'enquéte sur 1l'enseignement des Arts au. -
6" Québec¢. Vol.1-2-3~4. Auteurs; Les commissaires, Marcel Rioux,
' N . . président. Editeur: 1'Editeur officiel du Québec. Paru @ Québec
‘ S octobre 1969, . e ‘
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( : " sdnnement des disciplines artistiques au niveau universitaire et le déve-
' » - .

.

“a . . 3
loppefent de la recherche, de méme que la formation des maftrises en art

et sa continuelle remise en question sont envisagés comme étant des €lé-.
) , ‘ - : C -

. v ~

*ments essentiels d'une. restructuration et d'une nouvelle vie pour tout
P \‘Q ’ ' A

0 - N - v
. " - ce qui. touche les arts, au niveau universitalre et aussi daqgvla,sociéte..
. . _ <

. “

RN , v

PO Dans la perspective du présent travail, 1'ensedgnement des arts au ni-
véau universifaire, la formation des professeurs d'arts plastiques ét la
. ., .. t . . ’ : . E
k) recherche en arts plastiques prennent une place prépoegérante. Le Rap- - N

v o

“ port préconise un élargissement du champ des arts‘plastiques, au-delid des . o

catégories connues comme la“peinture,.lavgravure, la sculpture, vers les

.} : . , , [N
| univers scientifique, technologique et social. Elargissement issu de

o

« A .

N ' 1'invention.de la photographie, des moyens industriels de fabrication et | |

l v o v

" de 1'extension des modes de communication I1 tente ée définir un nou~

PR

PR TP . - PR
veau rdle d 1l'artiste, 1l'axe de ce rdle est identifié par la création de

o .

7

académiques pas trop rigides mais pas asse;&fonctionnelles, face aux dif-
[ ]

-

-

, nouvelles valeurs: la participation, 1e~4eu, la technologle au service )
. d'une sensibilité moderme. - ) ' N ; .
» . _‘i - W
’ . L'enseignement des arts plastiques au niveau universitaire . T
Y - . . /
' >
Le renouvellemeg}ﬁges arts plastiques eto leur ouverture au monde con-
temporain sont essentiels i leur survivance. Les universités doivent en- y o
) . ' ¢
conséquence &largir leur champ d'action et assouplir leurs structures, en .
- 0 = - . . i
* tenant compte surtout des caractéristiques diazciplinaires et des exigences ; |
L “ spécifiques des arts. . 3 :
. . i v A\ : ‘-i
: . ’ - -t 4
. : ‘ - } i
. L'université en général n'a pas encore trouvé toutes les solutions ? .
( ’ . adéquates i un tel renouvellement, cecl serait di en fait aux .structures’ 3
i

[P
°
¢
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férent; programmes d‘arts, tant en flusiquey art dramat{hye\q 'en arts . -

- o N
v

‘ plastiques. . .’;," R - * ) .
" ' ’ L ‘H ' ~
) >
- . . ’ ‘ Y v . -
Les arts -traditionnels, partant, les artistes ont aussi fait de
) M .\) . . . o
'+ trop ‘timides approches auprés des chimistes, des physiciens, des elec~ "

1
i

.. " troniclens; 3 la déchérge des‘qrtistes;,il semble par rontre qu'ilg*fu- -

rent-les premiers 3 contacter les deuxiémes. C'est toutefois £%Suffif oo

“Nl

.
4 . ¢ -

-, 13

- ) ) -
v sant. Un des axes de développement des arts, soit la recherche est peut

- &étre jusqu'aujourd‘hui celui qui paradoxalément a relativement &té le

-~ .

plus dynamigue. . - ‘ N , 7
S . ® C.

2 - - ’ ’ (?1 " i

:\‘ ] ‘ ‘ B . * I3 , ~ . -

-

Le travail interdisciplinaire‘s'amorce avec effort. Il faudra dé-

velopper beaucoup d'énergile et d'imagination pour faire épanouir les
programmes de maftrise en arts. On a beau dire que les arts-plastiques ‘

v

sont en continuel. rencuvellement, que les oeuvres nouvelles remettent en

. -

cause les valeurs traditionnelles, il reste qie lfobjet'plaétique'Iui— o

. méme est remis en cause. . L'artiste est forc& d'aller vers le nouveau. Co
» . N . f

‘La fonction créatrice se déplace de 1'édiée de faire de nouvelles oceuvres,

a’'celle de créer de nouveaux arts. Comment expliqueri?u;reﬁént 1'engoue-
B . ?

< . .
B S T S VP W T
.

- ~ ment de' plusfeurs artistes américains et canadiens dépuis cing, dix ou

- o

"quinze ans et plus %qdr la pratique des métiers d'art traditonnels. Lés

.

o

imétiers d'art sont millénaires, seuls 1l'électricité et la mécanique en
. : - _ v . . '

"“ont. modifié le développement. L'important est d'admettre que le savoir .

L Y e i

et .le faire peuvent .coexister dans l'enseignement et la recherche et. - .
. o , _ . .
qu'ils soient placés en situation d'interaction. .

. . 2

. o * ¢ . . .
L . * - . 4
, . o i

.

re

I1 semble souhaitable que'pagallélemgnt d la poursuite d'&tudes .

}/ ¢ . [ .- o . S
.- . s % , ‘ . . . B : . ‘
. . H ‘ . )
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ar

' 3expérieﬁ§és d'intervention 3 des’ niveaux diversifiés, il seraly san
A i

. P ' - . .
¢ . . ¢
‘ N ar

- M - - ' ~n
avanc@es dans tous -les arts, soit créé un centre de recherches intérdis-
; . ; ' ' . ]

» »
e

éiplipé&ées en pédagogles artistiqués qui s;iﬁtéresserait, en particulier,

3. la mise en relation des diverses disciplinqﬁ'aans le processus de for-+
3 + ' . L4 ’

mation. - .. ) ‘ ) o

.y

- ’ -

¢ . . |

# . . :
11 est important de ne pas dissocierylé recherche artistique indi-
J v I . N

'

] . . . .
.viduelle (en atelier) faite par les artistes-créateurs de la recherche

dans les pédagpgles artistiques. Les artistes’ trouveront une adde pré-
- X . - . . L k)

H
‘

‘cieuse dans 1"util{sation des méthodes traditionnelles de recherche uti--
, A

1isées dans les autrés dideiplines.

- A

~

Rapports’ de rechérfhe sur: a)%.1"éducation; b} la jeunesse, c) la péda-

B

’ . .

gogie. <. - . .
S = S 4 . N .

i
-

Tout en €laborant un programme d'é&tudes supérieures en art et en y -

0

.+ éducation par les arts, programme destiné i des jeunes et des"moins jeu-

.nes, et isrés avoir &chafaudé certains principes éducatifs basé§ sur des

doute ‘enrichissant d'aller découvrir ce qu'auteurs anciens et mode

ont écrit sur les trois composantes:  éducatlon, jeunesse, pédagogie.

s . N -@,J-.d

l s
Pis

8) L'éducation S : ' . .

I1 serait inutile de dresser un inventaire complet ainsi que de citer

auteurs étrangers seulement ou‘sutochtones seulement, pulbqu'avec up cer-

tain recul, on se rend compte de répétitions, de redites. On constate )

4 «"

un phénoméne de superpositions transparentes dans les écrits sur les 1dées

préocezupationnelles des nationalismes mondiauX sur 1'éducation, 1k jeunesse,

4
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Aty

@ ‘ 12

-

. la pédagogie. L'&ducation est upe sorte d'initiation & la vie, elle doit

rendre possible, pohr chacun de noué, l'acquisitidn J'une vie personnelle,

01

1l'enrichissement de la vie d'autrui et de celle de la collectivité.

C'est une idée qu'on péut retrouver avec de minimes variantes chez plu-

.

sieurs auteurs.

La seule instruction qul compte et qui donne. des frults, c'est celle
qu'on se donne soi—méme, car elle seule prouve chez un individu, le dé-

. ' 02 ) C

sir de savoir et 1'aptitude au savoir. L!&ducation peut étre et devggit
u ' ‘.\ .

étre, en -tout cas, un facteur d'épanouissement,... Le sort normal de

: . ..
tout &tre humain libre d'influences contraires, consiste en un épanouis-

sement graduel de sa conscience manifesté par la maltrise de toutes ses
possibilités latqptes. L'enséignement des arts, plus que de tout autre

discipliqe; présente cette possibil{ité d’ébanouissement. L'éducation,

-

4
c'est l'ensemble des moyens propres, 3 faciliter et prolonger.l'é&volution
’ ’

r

" de 1'homme . Toutefois, 11 se pgse un proﬁléme pédagogique éctuellement,

. R - B - 03 -
v. celul concernant la nécessité d'enseigner le langage visuel, ? toyt com-

" ’ ' 3 .
me on enseigne n'importe quel autre langage humain. Beducoup d'efforts

. ont &té déployés,, 1l reste 3 savoir quel résultat on a obtenu et quels
-3 - * 2 [
° seralent les meflleurs moyens d'améMoration. C'est le mandat proposé
va‘ * -

o -
. . ©

01 Unesco, art et &ducation, 1954. 'Préface Imprimerie Centrale Lau- .
¥ - sanne S.A. : ' ‘
* 02 Paul Léautand - Passe—temps: Paris, Mércure de France é. 218 et seq.
Cité dans 1'école du libre progrés de Sri Aurobindo. Pondichery p.l14
Jacqueline Bengzechfet Gabriel Monod Herzen. Plon 1972, 211 pages.

-k - \‘

AR :
03 - Esthé!iqué et pédagogie. p. 233 ler par. L. Wojnar 1965 P.U.F,

oY




Ned

, ’ ) .
. e dans le projet de maftrise. On dit souvent que 1'éducation intégrale de
¥ ‘ 1'individu doit Etre une extériorisation de la personnalité, en vue de

. ‘ : X 3\ .
1'épanouissement de sop étre, aussi totale que po%sible.Olv L'éducation"
. L4 ‘ .

se fait simultandmdgt dans les trols domaines physique, vital et mental,,

comme. le préconisait Plutarque dans son traité sur 1'éducation, 'lorsqu'il
-parle de 1'exercice, de la nature et de 1l'instruction. L'art est et doit

s

étre un moyen important pour -la formatio;\ée 1'homme et pour son épanouis-

sement total.o2 L'histoire de 1'éducation esth&tique qui a ses racines’
\dans le passé lointain de 1'époque de Platon, ‘est dans son aspect pro-

prement educatif, une histoire assez récente. Le Québec vient de s8'ou-

vrir -4 cette éducation esthétique et jusqu'd un passé récent, du moins -
| . ‘ ! "o : . s :
au Québec francophone, 11 était diffitile de déceler les moyens ou outils

nécegsaires a un plein épanouissement de 1'8tre humain par les arts.
Cette histoire est en train de s'écrire, grice 3 1'initiative d'artistes .

. , . .
- et d'éducateurs qu'on retrouve i tous les niveaux de la maternelle\ d

-
N -

1'université. 11 est A souhaiter que cette action entreprise, puisse un
~ ’ ) : .
jour mat@rtialiger lasméthaphore de Herbert Read comparant 1‘homme d'au-

* jourd'huil & un oiseau qui ne volerait que d'une seule aile, et qui si-

. - 03 .
gnale l'art comme moyen de retrouver cette aile perdue. L'éducation

-

~ esthétique est un besoin essentiel & 1'éducation de la jeunesse de tout

adge. L'art constitue le moyen de contact, presque 1déal avec la vie

physique des jeunes, avec leur ame cachée. Le présent programme de
o , 42
01 L'&cole du libre progrés. p. 69, de Sri Aurobindo. Pondichery.
Jacqueline Benezech et Gabriel Monod Jerzeri. Plon 1912, 21; pages._

02 Estﬁétique et pédagogie. p. 263. Irena Wojnar P.U.F. Paris 1963
03 Esth@tique et pédagogie. T L . v
Irena Wojanr. p. 267. P.U.F. Paris 1963 -
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VS, R ) . - . ‘ ,:‘
maftrise veut par les moyens préconisés arriver 3 provoquer 1'épanouis- /////, ‘
o . . ¥

N + . . e . .
sement d'un climat plus propice 3 la -création artistique, 3 1a’ recherche i

et 4 la redécouverte de 1'homme par lui-méme. . 4 )
) »

b) La Jeﬁnesse' : ' ) ) -,

P ’ o - *

C'est pendant la jeunesse que 1'homme se forme, qu'il batit ‘la struc-

ture interne qui détermine 1'organisation et 1'action de-sa vie intérieure

et extérieure. Pour cela, 1'homme doit &tre perméable, réceptif envers

. P .
les 1dées extérieures et en méme. temps, i1l doit &tre critique. Il n'y

arrive pas seul, il,;\beSoiﬁ d'un aide, d'un guide. 1Il'doit avoir 1l'es-

prit ouvert dans -sa fagon de percevoir, sa fagon d'éprouver, son appro- .
,ché d 1'acquisition du savoir, sa pratique d'activités créatrices. La :
g R s N . . ARt '\‘
jeunesse depuis toujours est dans un état de perpétuelle transformation

ou évolution. ' N

~ .

I1 serait intéressant -de voir ce qu'un philosophe-sociologue qué-

- v

P ' - - & ” - 1
bécois a observé et écrit sur la jeunessg;guebecoise, puisqu'en.f%n de

; 4 v

compte, cette jeunesse est aussl une préoccupation continuelle des pro-

fesseurs en art au Québec.

Pl

SN
Jacques Lazure.aprés avolr expliqué que les Jeunes du Québec sont

habités ppr un dynamisme qui les sodléve, '"provoque en eux des.changements

de 'type révolutionraire dans des domaines soclo-politiques, scoléire et

sexuel, énchafne en disant en méme temps que la dynamique de la jeunesse

L3

projette avec force les individus et 'les sociétés ,vers des horizons in-

Il 1

connus et troublants, elle les raméne secrétement au plus creux et au

meilleur d'eux-mé€mes, pour leur faire découvrir de nouveau les valeurs
» , .

N '

- .

b




( qu'ils avaient négligées ou.méme reléguées dans les plis les plus Ppro-

. ' ’ c
‘ e fonds de,leur inconscient".O{ ' . o )
. . ‘ "y . . , P

.Les jeunes ont besoin d'affirmer leur étre et léur créativité. Dans -

- - cette perspective, on comprend-mieux leur engouement pour des programmes
. . . w

a ' © . d'&tudes inédits, pour des approches interdisciplinairks de caractére

.

| + Bglobal. C'est dans ce sems précis que le programme de maltrise s'oriente,

d savoir: un cheminement vers un savoir nouveau oii -8e retrouvent cenfu-

v ~

. sément logique, intuitibp et fantaisie. . y ="

Ces trois derniers mots véhiculent en eux-mémes toute une philoso-

[
-

-

phie nouvelle de l'enséignement et des moyens 3 prendre pour parvenir 3

- ‘l 4
ce que Montaigne &crivait en parlant de 1'éducation et de la jeunesse, & :

i

*savoir qu'il'valait mieux avoir la téte bien faite que bien pleine.

° . « .

- .

Le présent programme de maltrise veut se situer au carrefout de cette i

e jeunesse des esprits.

.

n

‘

c)‘La pédagogie .

y . . , s

Le fondement de la pédagogie moderne tend & faire découvrir et nom

N

~--imposer ‘une idée, une vérité 3 celui~13 méme qui ne sait pas, mais qui

veut apprendre, quilest disponible. ' < . b

. . a

F <.

o1 page 10, 3éme paragraphe, La {eunesse du Québec en.réVolution, E |
P.U.Q., 1971 Jacques Lazure. 141 pages._ |

a o
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?
"Nous devons imiter 1és’abeilles qui yaga-
bondent et de fleurs choisies, font un miel .. ,
" o~ : 01
exquis. (Sénéque) ‘

. Enseigner, c'est causer la science dans un dutre en l'aidant & se

N

5

servir de sa raison, c'est suivre la nature, c¢'est faire naltre le dé-
sir de 1'instruction, c'est, provoquer la nécessité de l'exercice. Le

premier principe d'un enseignement vrai est que rien ne peut étre ensei-

’

" gné. Le, professeur..... est un ajde et un guide. Sa fonction est de

" suggérer non d'imMposer. Le professedr n'a pas 3 enseigner 3 1l'enfant,
ge . P . % P B

3 1'8tudiant ce qu'il doit &tre, mals 1'aider 3 manifester ce qu'il est.
[ I . . )

Cet axiome s'adapte 3 toutes les &tapes de 1'éducation et¢d tous les

dges de la vie. L'artiste réalise ses idées dans un vocabulaire propre’

d son art. Il apprend 3 parler en écoutant et en voyant.d'autres artis-

7’ &

.~ tes et en s'efforgant de répondre de fagon personnelle 3 ses préoccupa-

v t

tions intimes.
iy
» ’\

Sans doute, la société québfcoise est-elle en train de vivre certai-
nes de ces transformations, cepem‘ianf, 11 faut les inventorier plus &

fond et par 13 méme, les préciser par une recherche pédagogique de }’en-

©
/

selgnement des arts.

a

A réfléchir sur leg écrits anciens et modernes de pédagogie, on en

arrive 3 la conclusion que ce qu'il faut changer ce n'est pas l'appareil

>

1légal de la pétlagogie, c'est 1'homme lui-méme. On a beau avoir les pro-

. .
. a . ©

U sy

01 Aux sources de la pédagogie moderne, A. D. Haese, 3éme &dition
" Bruxelles,.1958, p. 11.4 28. - -

»

:

02 L'école au libre progrés, Gabriel Monod Herzen, Jacqueline Benezech,

p. 28, Plon 1972, p. 211.

02
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grammes les plus extraordinaires, si les maltres qui les véhiculent me

-
LN

sont pas maléables, .rien ne va. -Les professeurs ont pour mission d‘'ou-
Mt . _ ‘ ‘

.'vrir les yeux deé autres i quelque chose qu'ils ne trouveront nulle part

3

ailleufs. Il est difficile d'etre professeur, ceux qui réussissent com-

me professeurs sont ceux qui sont capables de fafre un procés intérieur

v

a., 5 o . -~
d'impersonnalisatjon, dé suppression. d'égo¥sme, de maltrise de leurs mou-
S ] ; -

vements, qui ont une clairvoyance, une compréhension des autres et une
e L 01 ‘
patience & toute épreuve.. |

€
-

?‘ Q% 3 N . s
'

° . - °
‘ . .

La pédagogie semble donc'un élément important de la transmission des
connaissances. Avant de parler des écrits sur 1'art et 1' art{ste, i1l ne

semble pas 1ncongru de dresser le- tableau des différentes Etapes du déve-

loppement des-arts dans le monde que suggere ‘Georges Pappaso2

. = ='L'avénement des. arts dans Ies ecoleS'

1la croissance des mouvements professionnels en art,
- 1'éducation artistique et esthétique;

- 1'éducation artistique et 1la production;'

1'édugation artisti&ué et le développement de la créativité et de
~la santé mentale;
- i'acceptation de 1'art modgine, de la technologie et de-la.

recherche scientifiqug;

li

.01 L'école du libre prqgres Gabriel Monod Herzen, Jacqueline.Benezech,‘

p. 127, Zeme paragraphe, Plon 1972 Paris, 211 pages.
) .
02 Concepts in Art and Education 1970, g?orges ‘Pappas. The Mac Millan

Co. London. ‘ - R . - .
— ) . \
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. @ l'essentiel.et 1'exprime.

_ lever de la boue aux étoiIes.02 on domprendra peut-€tre aussi davantage

02 Art And Education, Unesco 1954, ' - ‘ . o

.
- ’ 1]
-

o

LIVRES D'AUTEURS ANCIENS OU ACTUELS QUI ONT REFLECHI SUR L'ART ET L'AR-
TISTE. o N ‘ )

_ Quelle &tait la perception des ‘auteurs anciens sur 1'art et. 1'artis-

te et quelle est celle des auteurs d'aujéurd"hui’. L'artiste travaille en

‘ -

pper ses facultés d"abord, puls de traduire ses sentiments

vuer de déve

v

face au mopde pHysique et intérieur qui sont siens. L'artiste écrit-la

s

& s euraedr 11 | 01
poésie dfs choses, c'est un précurseur, il est en avance sur son temps.
~ -+ .

I;‘L'est nécessaire'ment le produit de la so)iété dans laqielle 1l vit, 41 °

'

en est le rémoin. Un témoin qui néglige les détails, qul va directement

Les productions artistiques sorit: des phéno- - v

ménes ou des faits nés de [rapports sociaux qui se transforment et qui
par osmose transforment ausgsi les golts esthétiques de 1'homme, par con-

séquent la‘production des attistes. -

-«

I1 s'ensuit que les productiohs de l"esprit comme cglle de la nature

vivante ne s'expliquent que par leur milieu, qu'elleg se transforment, ne

sont pas inertes, ni ineptes, qu'elles cherchent 3 &lever 1'homme, & 1'é-

R L e T |

le besoin d'indépendance de 1'artiste et 1'expression méme de cette indg-

~

pendance dans son travail de création. Création souvent ingrate qu'il ne
viendrait jamais & 1'idée de personne de deran er mais dont l_'home uné

fois gratifié ne saurait se passer. .

01 Art and Education, Unesco 1954, .
p+ 11 3 61." Imprimerie Centrale, Lausanne.

p. 46, 3éme paragraphe. Imprimerie CentraIe,-Lausanne.— 4
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A »
* ﬂrt est un element unificateur chez l'home.

plus lui—meme possible .

7

2

.I1 1'aide & &tre le

"Les arts plastiques, en particulier, doivent

etre un .moyen de consacrer: les hautes pensées qui peuvent aider au pro—

o«

grés de 1! humanite, 1 a.rtiste sait lire 'la poesie des chosem

. réveur.

N"Ppurquoi 1'oeil ‘voit-11 une chose plus nettément en réve, que 1'imagina~ -

tion en état de veille?'_'ql

rience, quotidienne apparalt avec des dimenéions élargies.

Le monde a besoin de réveurs.

N

C'est un

Léonard de Vinci n'a-t-1il pas dit: "

.Gréce 3 1'art (aux arts), le monde de 1'expé-

o

’

Lihome' ap-

‘prend 3 se créer Jui-méme’ par 1'art, 11 apprend 3 recreer 1es choses qui

.o - . o= -

1 entourent et d.se recreet 1ui~meme i -,
r ¢ -s' .
Il . - &
. : ¢, )
1 - . - —— .
- t
- ) - ’ )
n‘ - s AT
- N ! - 1 . . £ N
‘ ] -,
P § .
" < . b ‘ Y - -
- * - ‘ 2
. . - - - ’p ~
¢ -4
, ;
. ) -

01 Esthétiqué et pédagog
p. 242, P.U.F. Fran

‘, Irena Wojnar. . . R . L
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Réponses

7 -

- 'Quels soint les facteurs qui ont amene la creation d'un programme de

p maItrise en eMans 1! universite"

Y g . - D'abord 1'3ge des ogrammes de maltrise varie de 8 4 10 ans jus-

qu'a 36 ans. La P up rt des proggammes ont un€ naissance quasi

- L Py
N 1

' < fclandestine., .o , N . ' -
o o 9 ~ - o - vt ! ' ?‘“‘

oo ‘ . - Le désir et le besoin pout-\l"artlste de suivres deg cours de perfec-
: _ - P )

o o tionnement. em art, aprés le b3ccalauréat apparaK partout comme &tant

B N v kS

N 7 ) un des Jfac‘teurs déterminants 3 1° implantation d' 'un programme de mai- | |
-~ ) _ ‘ ’ . )
’ oo . ) ,trise. Donc réponse & un besoin de la population environnante.

- - Y > ~ 4
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-~ A ceci, s'ajoute Aussl une volonté bien marquée cliez 1l'artiste amé-
. ' . A\l ' '

~
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i : Lo - -
,f, L . ricain de s'orienter vers la recherche en atelier., *
B . , : o w . p
T , B i : : T .

? . - F,acfeu,r‘ fon*négligeable aussi, le fait qu'é 1'Etat américain rende
& . . - , g s . . ‘ B
. . obligatoire 1'obtention de la.maltrise en "art education'' pour, qui-

] . , ) i
conque veut s'orlenter vers 1'enseignement des arts, soit & 1'élé-

‘mentaire, au secondaire, au coldége ou i 1'université. Souvent une
L} oo . ’ e .
> dmgpulsion do\nnée‘ par uni professeur ayant une forte personnalité a

v facilité 'l'imp%ntation ou la réorientation d'un programme. ' .l

v
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N '
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2' ~-, Depuis la création de cde programme; quelles ont été et quelles sont

" N %

- ﬂctuellggegt les transfdrmations, apparentes qu'il a subles? .. A
‘o j/ o
=3

. A : \ ) ‘ o i
De 1'ensemble des- reponsee {1 ;essort que les regles rigides & ’

g . AN 4

1 origige des programmes ont eu-tendance & s'éssouplix;\‘etha,s orienter - |
- . ”‘ " , |
vers la personn‘élisation du champ d'études choisi par l'étudiant.’
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On J plutdt: cherché 3 &laborer des contenus de cours trés souples, 3

.

possible d*arriver i des aménagements qui ne

~

‘l'intérieufu%esquels il est

/dérangenf pas inytilement toute-un® hiérarchie. On vise & 1'efficacifé, .
,‘!0 \ ~—— ) - . " -

a la fécilg compréhension du,programme pour les non inftiés. On peut !

& ,,.‘;

<

d'ailleurs d'autant plus facilement procéder 3 des transformations que

[} L a

1'université américaine est autonbme. Un fait,d noter, les étudiants de

- chologique . du niveau des facultés des sciences de l'élducatior:\\\\‘d

. ' ces ptogrammeé suivent les cours d'ordre pédagogique, didactique et psy-*
. K )

4 ' " ~
¢ s -

: 3- Quelles sont les influehces agparenteé/;;élle prqQgrame a;g;ovoquées
y , : \ " A

_ ) L 2
o, . 1ici et dans la société américaine? . \
. . - h ‘: . 0
. ) “'"‘@ ’. R | ’ - I
- L - Dans pluaiszii;cas, qctpergoit’ia réponse comme devaft faire partie
.y ‘des études de doctorat, partie rechérche cela va de soi. Toutefois, on

© ° [l .

_;//’/ estime que: le professeur dfarq; directement ou indirectement, pér son
9

action, a permis @ un grand nombre d'individus de mieux saisir 1'impor-

. R [ 3
tance et la nécessité de redécouvrir le geste, et non pas uniquement de

-
3

fabriquer une oeuvre d'arty ’ )

\' . A ' " . N b /
. ‘.. Pe plus, l'industrie américaine du cinéma,; de la télévision, de méme -

que plusieurs autres endroits oli 1'on a besoin de 1'artiste, prEférent

. I . 0
: L) -
. recevoir des.professionnels des arts bien rodés et en possession de leurs
) A , ) « .
moyens d'expression. . : . g , ,
R A Lt o ] \;i '
. . — PR ,
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04 - \guelle orientation pratidue. et pﬁilbsophique nogréit aétuellement )
] » 0 N / .

' o .o s A ’
votre démarché en ce domaine? d ) o m
. - o ’ . -

Le programme prévoit la qqﬂ‘aiséaﬁ;e des différents courgnts de peén+~
e e _ .

1 . n
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1!‘M{u:l. se gont révélés ternes. Ce n'est toutefols pas une moyenne.

.

- LY

" gée véhiculés dans.la société américaine, daz;/fés écoles d'art, ‘les mou-

‘ .

vements 'en art. Les artistes-pédagogues ont &crit leurs convictions, -

, 4 - .

leurs pensées, leurithiidpophies, leurs expériences.

Au niveéa‘pratiqué, an attathe“de l'imporiance 4 la connaigsance des

métildgs .d'art, du design, du‘ciaéma, dé la télévision et dé la echhologie.

4

]
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5 - Les &tudiants du.niveau maftrise, comment et pourquoi sgont-ils 3

"

1'université? Que font-ils une fois leur maftrise terminée? o ‘

'

-
Plusieurs évidemment ¥pnt enseigner l@% artg a différents niveaux, -

A
certains y amorcent des e periences en vue d'une dventuelle inscription

- S —?

a unfhoctorat en éducation, en paralldle, ils font un travail d'atelier. -

Comment? Suite 3 une sélection sévére basée sur)un porte-folio et
uné rencontre avec le candidat, on évalue son engagement. Toutefois, on
a déja refusé des candidats qui se sont révélés valablés et intgressants

dans d'autres universités, de méme qu'on a accepté. ausff-des candidats
' It

¢
.

Pourquoi sont- -ils 3 1'uniy€rsité? D'une part, le'désir‘personnel de

suivre des cours dans une°dia ipline qug,liéfudiant maftrise déja, d'autre
part, 1'Etat améric in faisant de la maftrise le palier d'accés i 1l'en-

selgnenfent des arts plastiques’a tous les niveaux, sont les deux princif

palgf raisons de son inscription a ce programme. Plusieurs aussi élabo-

o reht un ou des projets de recherche, en vue’ du doctor

aﬁ\\ Ils sont des

£ » .
enseignants des arts.
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6 - La relation de ce programme avec d'autres programmes ou collabora-
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( teurs.d 1l'intérieur 4¢‘1'université avec lé scientiste, par exemple? , \\\

' . B, . N

\ n
‘ ' ' En général, des conférenciers sont invités qul rencontrent tous les
étudiants de maftrise. Cependant, on laisse plutdt 3 1'initiative per-
- sonnelle de 1'étudiant le,soin de se trouver une personne ressource, soit
+ - en sclence ou dans un autS&jartl .On encourage fortement ce type d'échan- °
- \ ’\“

\

ges et on le faciLite ma%s Qia 1'étudiant. Les interviewés (étudiants,

—— professeurs et administrateurs) sont tous favorables & 1'interdiciplina-

-~ . -

1ité et en ressentent le besoin. T

v

. - . 7 - Comment vous apparaft’ 1'enseignement des arts dans le monde face 3

. a vos recherches?. - .

» " ' »! - -

i

-~ . I1 est possible que 1'université américaine par les programmes en

‘

arts et en arts plastiques ait eu quelque influence, mais encore faudrait-
" \<~ il qu'une recherche soit entreprise pour la mieux cerner. :

-~

! -

Chose certaine, 1'affluence d'étudiants tant aéricains qu'&trangers
. ¢ :

v

dans les facultés universitaires et les &coles d'a%t au péygc manifeste

un intérét certain pour le travail d'atelier et.la recherche au qpiveau du

@ doctorat. Il y a espoir, qu'd leur rétour dads leur région ou leur bays, ii

L ces personnes jouent un rdle de "leader", de chef, soit directement ou .,

- LS
i

indirectement, dans les écoles, les musées, les galeries d'art.. C:EEL\E“.

peu la rdaction en chafne.. - ) ) ' '

3 ]

. - \ ' ' '
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, 8 - Quels sont les critéres de sélection des professeurs impliqués au 6 . |
i o ’ . . o |
' niveau des études supérieurts en art? ~

o

» i . o .
&

On Jedrute d'abord les artistes professionnels ayant une apprbche
r . L] -

%
a

- : °




‘ ‘ .t I . |
pédagogique intéressante, une culture intéressante, une largeur de vues,

T

»

P PSS }
une compréhension, les professeurs ,sont amenés § donner des cours en

deux et trois dimensions, donc on exige une formation polyvalente. On
¢ Y )

facilite aux professeurs la possibilité d'orientation vers une autre dis-

cipline artistique connue ou moins connue par’'lui, environ tous les 4 ou

5 ans, tout en le laissant oceuvrer au niveau d'un cours déja conn®.

o

I1 agit ‘au niveau du baccalaurgat de 1§.maItrise et du doctorat.

On demande, en somme, ume grande mobilité au professeur en "art education' .

- + 3

o I1 doit pouveir oeuvrer aussi bien dans un cours de‘aidaccique, que de

pon. .

métier d'art ou de stage, ou séminaire. En somme, 11 doit tendre vers
. . . . ' . \ -
une plus grande polyvalence en vue d'une meilleure ou plus entiére com-

“ . . AN 1
préhension auprés.des étudiants- de niveau du baccalauréat, de la maitrise

et du doctorat.y . P ’ -
P e

T

Bien slir, l¢ professeur doit &tre détenteur d'une maltrise et pour
L4 ¢ . . s v
r -
d'"art education", d'un doctorat ol du moins, avoir une
1mplicat{29/6u un champ de recherche tré&s sérieux.

e 3

/ T - : - oo
* ", #9.< Quelle est la proportion des cours théoriques et pratiques au niveau
a4
N ) ;

\

de la maftrise?

”

. C e
Dans 1'ensemble des universités, .la moyenne teniha demeurer la moi-

//{ tié du temps en cours théoriques, le plus sbuvent des séminaires, la moi-

" b}
- ti§ du ‘temps en cours pratiques en atelier, avec variantes.

. N .
Le mémoire de maftrise/egt en supplément,-cela va de soi.

\ .
L]

2

‘ . 10 - Croyez-vous que la galerie™#'art a influencé le marché de 1'art?

¢

- ‘ ¢




> -

, 34,
__",- . »
] ” - - . .
( - _L'orientation est donnée par les possibilit&s de la ville ol se
trouvent les facultés d'art et d“"art education". Ly
. N ‘ \
. °
K . dl - Quel est le rdle du musée en général? ' : ©
& ¢ e / E
e T Oh croit pouvoir avancer 1'hypothése sulvante;”é savolr que le musée
o ' ’ . I * ‘ . .
, . par une présentation.logique et progressive de’'l’'oeuvre d'art qui améne

I * ?
s'alimente dans- les ateljiers

/

‘ 4
pla réflesion," également la galerie d'art qui

- méme des srtistes, font un bon travail d'éducation du public.

«

&

Certaines
, . - -
galeries, entre autres, ne sont pas qu'%niguement intéressées d sous-

r
-

tirer de 1'argent des artistes, elles ont 3 coeur de les faire connaltre,

- . . . ; .
. - ) , - - z

1'acheteur choisit ce qui lui plalt, c'est un acheteur intéressé et inté-

ressant, c'est un humain qui n'achéte pas la production d'un artiste_com—

me telle,'méis ¢'est un humain qui sait choisir.

rd ‘ °

/}‘gﬁ Aprés avoir fait pn survol des différentes contingences dont on doi-

ve tenir compte lors de 1'élaboration de programmes d'études, 1} semble

-

. ’ pextinent de faire découfrir 1'endroit ol elles conduisent.

. 1 ‘ .
{ - »

~
’ \ «

C'est ainsi, que dans 'le chaﬁitre suivant sera présenté, le projet

’

3 : : . )
de prograpme'dqnmaittise en,arts plastiques avec option: enseignement .

[

Y . ) .
des arts plastiques. , o
. , .
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DE MAITRISE EN ARTS PLASTI
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2 Chapitre I1I Cr 5 ?
UN PROGRAMME DE MAITRISE EN ARTS PLASTIQUES Q‘L
KT OPTION ENSEIGNEMENT . ‘ '
. \ . '.7 P / v ' ' N
’ En gardant 5'ltidée les pfiﬁ%iées de base du présent travaill, 3 sa-
voir d'abord la nécessité du déclsisonnement des disciplines dans.les‘ )
) programmes de formation artistiq&é au ﬁiveau universitaire puls l'implan— ; é
tatiﬁn de tels programmes en vue de 1’ enseignement des arts pour tous & -§§
. 'tous les niveaux, i1 semble intéressant de rappeler ici les principales 'g
idées émises pour ensuite en'mieux saisir 1' application dans‘u; praojet ;
doéné. ) T ' 'j oy . ; y

e

En ressortent en premier lieu,-.la nécessité d'acquérir la maltrise - . ;

.de techniques variées et d'un langage visuel cohérent & lJiptériéur de

‘e

programmes de formation artistique dispensés dans les collége;\zl uni- o

—

- o o b -
versités. Ensuite la mise en relief, des caractéristiques de ces pro-—’ |
grammes & sévoir pour le baccalau}éat, des activités artistiques poly- . ?
valentes et d'autres d'ordre professionnel. ou pédagogique de transmis- -

-r

sion des connafssances, dans la perspective d'organisation dé programmes
d'art pour tous dispensés & tous les niveaux d'enseignement, de la mater-
nelle 3 1'université inclusivement. Pour la maftrise, i1l s'agit de jeter

des ponts entre les différents modes de connaissance, de décloisonner les

a '

. .arts et les sciences par: l'étude des champs communs d'intérét.
ey : P o _

69 * - *

[y
)

Ce décloisonnement améne @ une réflexion ouverte sutr I%art vu dans’

ses aspects multiples: culturel, social, &conomique et technologique.
' -

11 analyse les champs d'interaction des/irts, des, sciences et de 1'éduca-,

. tion en général. ' Il améne inévitablement a une collaboration avec les
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"“ ( ' ; départements divers des universités et possiblement aussi avec 1'indus-

’

. trie en général. .
« ¥

»

& Le programme de maftrise suggéré,  devient dpnc‘un laboratoiré'dfex-

) périmgntétion, un laboratoire de communication et un laboratoire de pros-

-

pective. Le besoin ressenti d'autonomie totale au niveau d'une discipline

- .

artistique aprés les &tudes de'baccalauréat et de plus le désir manifeste
- ‘ : B
- d'"élaborer une recherche en art et en &ducation, de méme qu'un besoin de

( o réflexion sur la fonction sociale de 1'art et 1'artiste ‘sont les princi-

-

- _pes moteurs activant 1'implantation d'un programme décloisonné de deux-

iéme cyc%e en ;rti. . - 7 ' , - 2

© . - 4

' .-

, . .
Il est de premidre importance de favoriser,de faciliter 1'é&panouis-

-t

-

sement de tous les arts dans la sociaté actuelie, c'est un facteur d'uni-
\ "

fication de l'hojme, c'est la connaissance d'un autre langage. L'homme

}
®
v . . t Rr A -
) a toujours égé, occupé par le faire et le savoir, ces deux pSles coexis-
;' t - . . ' » . ,
\“*\ C © tent donc dans la vie, pourquoi ne pas les faire coexister dans 1'ensei-
¥ - ' - : LN , ¢

gnement et la recherche et en interaction, surtout d4 l'université. Om

" salt que 1'univets{té en général offre des programmes d'Gfudes ﬁouvanf

‘ .

o . ' )
s'échelogner sur trois cycles. . ) : \
R ' : , L(/

+ <@
i . -

.

: Il,impérte de choisir en partiéulie; dans le brésent cas phtmi les

PTIN

3

e

candidat;, ceux qui semblent les plus créa'teurs, ceux-dont l'imagination
t - B ’ . A . > . .
,8'émerveille des phénoménes divers de 1% vie, ceux dont les préoccupations

- socliales tant bersonﬁelleé que'collec£1 s s nt'bien identifiées, ceux
qui relevent des défis, ceux qui par leur expérience pratique d&couvremt

< _—

_la possibilité d'une recherche apécifiqué en art ou en éducgtion‘et ceux




. , 4
‘ 6 . . .

a L ] . N . ) }
. qulen sentent la nécessité. Vqﬁlé, semble-til les critéres dont on doit
‘ ‘ s'inspirer dans le choix de personnes s'impliquant dans 1l'enseignement des -4
- hd 13 ' . L
arts. ' ) ) : . ~. .
& . ) ) z v ‘ . . -
f ) . . ‘ , N .

‘L'éducation en général-c'est 1'initiation 3 la vie et la seule qui.
Y 1

. . compte c'est celle qu'on se donne i soi-méme, elle prouve le désis'de

. ..

savoir et’ 1'aptitude au savoir. Celui qui veut '8duquer doit.faire dé-~

¥

- a ’ N - s
couvri¥ non imposer une idée, une vérité. Les moyens qu'il emploie pour °

- °
.

. arriver d.cette fin gnt regu le nom de pédagogie. C'est cette pédagogie : 3
S - . %
{ﬁ f . que le programme proposé veut justement questionner, et plus pfécigément - o

\

la pédaggéié des arts. ' _ . ) s

a L'artiste .est un réveur, 11 1it la poésie des choses, c'est un pré-

.

curseur, un intuitif aussi, qui va 3 1'essentiel et l'exprime.. .L'artiste

3

_ne fait.pas de beaux travaux du objets pour faire de beaux objets, il les-

//4 n fait pour exprimer ce qu'il dirait woins bién avec des mots, i1 les fait

: o s 01 . . . ,
pour développer ses facultés. I1 existe un autre aspect du présent , ‘

- oo . . travail @ savoir la connaissance de la nature de 1'artiste, de son‘épa-

nouissement, de son rSle:qui doit €tre expliqué.

v

. Les différents objectifs ou pgincfpes énumérés doivent obligatoire-

. ment se traduire dans un ensemble d'échanges de travaux personnels, col-

- . lectifs et multidisciplinaires. ﬁéns la pratique,fbn doit entrevoir la

. -
.

<+

G . ~ 01 Art et Education. Unesco 1954, avant préface, -
Imprimérie centrale. Lausanne. . '

>
. v . ‘ -

. ; . , . - , \ ’




situation prése

" tion réf:iproque.

-

"la possibilité de fonctionnement ‘par des séminaires, par des travaux

’ a
d'atelier et par une communication pertinmente.

+ ’ L

k3
- -—_—

Les'séminaires proposerailent la synthése des processus de percep-

- - .

tion des images visuelles, sonores et autres ét leur interprétatiton,

exp'loreraient les; modes dg.;:éflexion et d'expres;ion de 1'individu, pour,
enchafner avec 1'histoire évolutive_de la fonction artistique a p.artir du
, ‘ ‘ ¥
plus lointain de 1'homme jusqu'aujo.urd'hui, tenant compte des ressources
métérielles ies différentes époques et des re'lat:ions~ avec 1‘es réalisations

’ k!

artistiques en génfral. Pour ensuite découvrir les différents types de

sociétés dans"lesquelles 1'homme a vécu, ses réalisations actuelles, la
" v i

au Québec. Tout ceci est fort intéressant mais incom-

[y

apport des sclences dans 1'évolution de 1"art. Les

ent émouvoir le scientiste et 1'artiste,-

\ }_ 3 , . . R - \
il en est de méme de 1la technologie qui peut servir de lien d'interac~

K]

;. R

v

De méme le progfamme de maftrise porterait sur 1'importance de 1'art

dans la société conte;‘mpora'ine et ses manifestations: sur la pratique de

“

. ¢ -
1l'artiste dans ses relations avec les différents milieux sociaux, le
v

role de 1'Etat, des entreprises indus‘trielles, des services, des associa-

!
o

‘tions 'profeésionnel];es.‘

4

- 5
M *

¢+ 11 y aurait lieu aussi d'analyser les programmes d'enselgnement des

arts, leur cheminement, la formation des professeurs, faire la critique

» - a 4

pédagogique des stages, des matériaux utilisés. La théorie sans la pra~ "’

oy

tique risque de devenir asséchar{te, aussi est-il primordial pour 1l'étu~ .




v

diant de maltrise dfappuyer ses réflexions théoriques sur un travail pra-

, - tique .en atelier et sur un projet de.techerche présenté en fin d'études.

’ .

. , -

Ce projet final comporte soit un travail écrit, soit la fabrication

ae matériel,pédagog}que, ou peut prendre la forme d'un mémoire tradition-
nel de mait;iée. Ce bou;rait étre ah;si‘un'document filmé décrivant un,
cheminementydgns ud~champ spécif}que_des ;rts'éu.ie l'enseigne;ent aésu '
- . ' arts, 1'organisétion d'une ﬁaﬁifest;tion publiﬁue impliquant du ﬁatérigl
congu pendant les cours‘a'atal;ers et une participation du public,~ou

encore une forme non conventionnelle.de projet final qui permette 1'épa-

)

-

noulssement des capacités créatrices.

.

. - e
. v .
~

¢ °

Un autre €lément important, c'est le stage, ce sera le laboratoite

'

d'expérimentation, de communication et de‘prospeqtive“par eicellence'

R ; . pour l'artiste.) Ce stage, le lieu physique de ce stage est choisi par

’ ‘ 1'étudiant en acco}d évidemment.avec la direction du programme et en sui-
té iogiqué 3 ses préocéupations. Aussi ie programme pourrait-il rege-

« .

‘ , . voir des artistes aux formations variées en art et non-conventionnelles,
. - '
des éducateurs. en art ayant 3 leur crédit des expériences diversifiées

d'enseignement et une productién signifiante. Un artiste pourrait aussi,

‘ e}
A - - 17
venir inventorier et peut-étre découvrir des possibilités latentes et

a
~

, _insoupgonnéés de transmission de son savoir, de méme gu'un,profésseur

B . . .
% . dans les arts pourrait produire des oeuyres en atelier, réfléchir sur son
;- action passée et présente et ainsi possiblement enrichir et réorienter

4 -

1
. . .
- v
1 T
[y o IR - .
. . . ~ . .
3 [l

' o Dans un tel programme aux possibilités multiples, on retrouve leé

\ 'gon action dans le milieu. . ‘ . o :'

(%)
O
:
. Al - ’
L il




4 . /o . " . L .

-

. deux grand principeg énoncés au début fu travail, 3 savoir le déclotson~

e e neﬁéng des diépiplines et l'enseigqgment des arts pour. tous. *® )

] - . . ! . ° .
4 . . P
& ‘ 2

. .
e, : N ¢,
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. . . Il y aurait lieu q\entrevoir la creation d'autres programmes impli-
C . : ’ e quant la connaissance er 1' expérimentation de plusieurs arts, exemple' //

. ST la danse,«la musique les arts plastiques, 1’ art dramatique, en vue d'ar-

river d une meilréure hnif;cation de lfhomme. ‘Toutefois, ceci feraffl
4 ’ o 4 . ’ ' ' .
. o - 1'objet d'études post-maltrise et dépasse en fait le but du présént tra= "

vail. L'idée-est & retenir, la discussign-commence. - '
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- Tout programme, de quelque nature qu'il soit, comporte une part de

// «,  réalité et une autre d'idéaiisﬁe‘ Le présent travail n'a pas la préten-
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. tion d’ avoir pu sortir de ce parallelisme C'est inherent~a la nature
. A
[ ~ ‘ humaine qui invente et vehicule ses propres créatures; et les transforme
, . o ) - « , g . . '
. . continuellement., ‘ - - o
“ha . s ' - - - ’
e o >, ! o i
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- . \ Le pro‘g\‘famme proppsg, veut rendré service i des individus, puis & la’ f:
KN . . ) . ;
. ! . collecti.yite par les re hes de toutes sortes qu'il pourrait susciter; *i
B ® » - » ij;
¥ , ‘ ; ‘ ; . . ;
: "t o~ -rtel sur l'économique des C;euvres d'art, ou 1le marketing de travaux d'art ’ ?
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faits en quantités plus ou moins limitées,et tant d'autres 3 trouver. Le

4 * - . . . ° ’ > " '
programme et 1l'artiste pourraient aussi éventuellement amener le plubiic
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3 une meflleure sensibilis_itfon de son environQement. .Peut-8tre les vil~
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lages d‘éviénglront,‘—ils plus beaux, les villes plus humaines, les paysages
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. - ' .‘.”‘ o A ia Mgu'eqpeut—é‘ére verra-;on un changement danb L'auto—orientation
ﬂ " \ £ - : . du pub't}c f’ace ﬁ 1lobjet tulturel, au c{ioix qu'il en fera. Lle pro?rame L j
e i ‘. - faisat:,t appel” 3 des discipline's‘autres que les arts, va jeter des ponts "' ¢
/ b . :ff“ menant & 1' interdisciplinarit Donc influence réciproqne dans le milieu - -
e ,'Q imediat, -et meilbgure comprehension de 1'autre d ine. - . \”/ .
y o ,\ % P . : # s
. v o | Sans trop se bercer ’d'izl,lusions , 11 est d ‘prévoir la nalssance d'i-
" nitiatztves variées de la part .de 1\ artist;e et du public et la création ‘ -
” . d'accivités art:istiques muftiples a différentsr niveaux 'de la sociétE .,' ; ’
_-‘ . . . - - ~
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Tout ceci découlera-de Qa. fagon dont on va pourveir tout le contenu




du programmgldeimaftrise en enseignement. des arts plastiques.
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lectuelle faite deélogidue et fantaifie, par sa capacité d'intu%tién et
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| . . d'improvisation, peut amorcer une transformation de l'hqmmgm s1 minime
SRR ' ‘ ' ' z . ‘
| o soit-elle.
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f o . . Par 1l'artiste-professeur et griace d l'art, 'le monde de 1l'expérience
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gubtidienne peut apparaixrb avec des dimensions élargies.
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L'artiste-professeur, par sa double qualité prpfeshionhellé, d'ar-

professeur, par ses qualités humaines par sa structure intel-
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