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Résumé

Le r6le des traducteurs dans I’'introduction de Margaret Atwood au Japon

Isabelle Bilodeau

Ce mémoire explore la traduction et la publication des ceuvres de 1’écrivaine canadienne
Margaret Atwood au Japon. De 1989 a 2008, quinze romans, essais et recueils de
nouvelles et de poemes de Atwood paraissent successivement au Japon en traduction,
mais leur visibilité auprés du grand public demeure minime. A travers des analyses
statistiques ainsi que des entrevues réalisées auprés des traducteurs et éditeurs japonais de
Atwood, ce mémoire cherche donc, d une part, a éluéider la démarche de production des
traductions, et d’autre part, a comprendre la position des agents de production et le réle
qu’ils jouent dans la création de ce que Bourdieu appelle « valeur symbolique » pour
cette écrivaine. L’activité des traducteurs s’avere d’un intérét particulier puisque leur
position unique dans le champ de production littéraire japonais leur permet de participer
activement a la création de valeur symbolique, notamment par la sélection d’ceuvres et

par I’écriture de postfaces.
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Abstract

Le role des traducteurs dans I’introduction de Margaret Atwood au Japon

Isabelle Bilodeau

This paper deals with the translation and publication of Canadian writer Margaret
Atwood’s works in Japan. Between 1989 and 2008, fifteen of Atwood’s novels, essays,
- and collections of short stories and poetry were published in Japanese translation;
however, few of these works found a wide readership. Through interviews and data
analyses, this research seeks to ascertain the publishing processes of these translations
and understand the positions of the translators and editors bringing Atwood’s works to
the Japanese public. As agents of production, Atwood’s translators and editors were
involved in creating what Bourdieu calls symbolic value in the Japanese field of literary
production. In particular, the translators’ unique position in the field allows them to
participate actively in creating symbolic value, notably through selecting works and

writing afterwords.
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Introduction

En 1989, Margaret Atwood est déja une écrivaine de renommeée internationale. Au Japon,
cependant, elle demeure quasi inconnue lorsque parait une premiére traduction, [# .3/
v 7« H—)v X ] Danshingu garuzu [Dancing Girls']. Par la suite, quinze autres livres

de Atwood paraissent au Japon; toutefois, sauf dans trois cas, ils ne font I’objet que d’une

impression unique. En I’absence de succés d’édition, pourquoi donc quatorze éditeurs

japonais différents s’évertuent-ils a publier les romans, poémes et essais de Atwood?

Nous visons a faire la description et I’analyse de la « translation’ » de Atwood comme
€crivaine canadienne de langue anglaise au champ de production littéraire japonais. Tout
particuliérement, nous cherchons & comprendre le role clé des traducteurs® dans éette
entreprise. Nous examinerons donc les motivations des éditeurs et les roles des
traducteurs, soit professionnels, soit chercheurs en littérature canadienne ou dans d’autres

domaines, qui manifestent, a divers moments, de I’intérét pour cette écrivaine.

Le chapitre 1 définira la terminologie utilisée et le cadre méthodologique de la recherche.
Ensuite, le chapitre 2 éituera I’ceuvre de Atwood dans son champ de production et de
diffusion de départ, c’est-a-dire dans le secteur de I’édition canadienne anglophone, puis
en tant qu’ceuvre traduite dans le monde, particulierement au Japon. Le chapitre 3
donnera un bref apercu de la traduction au Japon d¢puis la « dé(fouvene » de I'Occident
au dix-neuviéme siecle. Les premiéres traductions de Atwood au Japon coincident avec

un déferlement d’ceuvres canadiennes dans le champ japonais, qui sera décrit au

Tout au long de ce travail, le titre original d’une ceuvre traduite est indiqué entre crochets, tandis que notre
? Nous utilisons « translation » dans le sens de transfert textuel traductif tel que défini par Antoine Berman
{Berman 1995, 17; Teplova 2001, 212).
* Pour ne pas alourdir le texte, nous nous conformons  la régle qui permet d'utiliser le masculin avec la
valeur de neutre.



chapitre 4. Le chapitre 5 établira les statistiques de tirage et de vente des ceuvres de
Atwood au Japon, puis interrogera les responsables de I’édition de chacun de ses romans
traduits en japonais pour connaitre quel traitement lui a été réservé et quelles stratégies de
commercialisation ont été employées. Cette analyse diachronique fera pendant a 1’analyse
synchronique, au chapitre 6, de 1’ habitus des traducteurs des romans de Atwood. Ce
chapitre proposera de breves biographies des traducteurs de ses ceuvres (romans et
nouvelles), lesquelles seront analysées pour déterminer le rapport des traducteurs aux

ceuvres et le role qu’ils ont joué dans la diffusion de celles-ci.

C’est donc avant tout le role des traducteurs dans la reconnaissance de Atwood au Japon
qui nous intéresse. Comment ces agents s’y prennent-ils pour faire croitre la valeur
symbolique et économique de I’écrivaine canadienne? Nous chercherons a comprendre
leur position de pouvoir dans le champ de production. Nous aspirons également a
connaitre quel role jouent 'institution universitaire et I’établissement des études
canadiennes au Japon. En effet, les traducteurs et I’institution universitaire se croisent et
se confondent souvent, tant dans le champ de production restreint, ne visant que d’autres

producteurs, que dans le champ de production élargi, a visée commerciale.



Chapitre 1 Problématique et méthode

Nous posons la question du transfert du statut de Atwood comme écrivaine en nous
fondant sur ses traductions parues au Japon. Malgré le fait que la majorité de son ccuvre
romanesque ait été publiée chez des éditeurs japonais importants au cours des vingt
derniéres années, Atwood demeure relativement peu connue du grand public. Nous
remarquons également que ses onze romans et recueils de nouvelles ont eu neuf
traducteurs différents au Japon®. Aujourd’hui encore, Atwood n’y a ni éditeurs ni
traducteurs attitrés, c’est-a-dire qui s’occupent d’un nombre élevé de ses ceuvres, comme
c’est le cas dans de nombreux autres pays’. Dans quels buts I’écrivaine est-elle traduite, et
quel intérét les éditeurs et les traducteurs japonais ont-ils dans la création de la valeur
symbolique — et économique — de cette auteure canadienne? Enfin, comment cet intérét
change-t-il au fil des traductions, tandis que Atwood gagne en reconnaissance dans le

champ international?

Selon notre hypothese, les traducteurs japonais jouissent d’une position particuliere
comme agents de production de valeur symbolique. Nous croyons également que les
éditeurs japonais s’efforcent d’établir la valeur symbolique de Atwood en tant
qu’écrivaine canadienne au sommet du champ littéraire source. Notre problématique se
rapporte donc a la notion de bier;s symboliques, c’est-a-dire d’ceuvres artistiques dont la

valeur culturelle et économique s’établit selon la logique du champ littéraire, ainsi qu'a

* En tout, trente personnes ont participé a ces traductions si on compte les recueils de poémes traduits de
maniére collective (trois traductricess pour The Journals of Susanna Moodie, dix-sept traducteurs pour
True Stories).

5 Quelques-uns des traducteurs attitrés de I’'ceuvre de Atwood : Héléne Filion au Canada, Michele Albaret-
Maatsch en France, Annelise Schennemann et Lisbeth Mgller-Madsen au Danemark, Kristiina Drews et
Matti Kannosto en Finlande, Brigitte Walitzek et Werner Waldhoff en Allemagne, Silvija Brice en
Lettonie. Quelques-uns des éditeurs attitrés : Quinze a Montréal, Robert Laffont a Paris, Lindhardt og
Ringhof au Danemark, Baker en Hollande, Aschehoug en Norvége, Zysk I S-ka en Pologne, Rocco au
Brésil.



celle d’un pole « anti-“économique” » ou purement artistique et d’un pole

« économique » ou commercial (Bourdieu 1992, 236) dans le champ de la littérature au
Japon. Atwood, reconnue pour la qualité littéraire de son ceuvre, est aussi une auteure de
best-sellers. Comment les traducteurs se positionnent-ils par rapport au désintéressement
artistique et a la possibilité toujours présente de réaliser des profits économiques en la

traduisant? v -

1.1 Polysystéme et sociologie de la traduction

Depuis les années 1980, dans le domaine de la traductologie en Occident, les études
concernant le transfert culturel d’ceuvres ou de genres en traduction passent souvent par
la théorie du polysystéme. Cette derniére présente la littérature traduite comme systéme
autonome dans le polysystéme littéraire et observe les changements de sa position de
pouvoir dans le systéme cible. Selon une de ses hypothéses principales, la traduction a
tendance a occuper une position secondaire et a soutenir de maniére conservatrice les
valeurs de la littérature nationale; cependant, la traduction peut occuper une position plus
primordiale et devenir un vecteur d’innovation littéraire au sein d’un systéme littéraire en
crise, ¢’est-a-dire en besoin de renouvellement face a un épuisement stylistique (Even-

Zohar 1990[1976]).

Le mod¢le du polysystéme peut nous étre utile, car il permet bien de considérer les
circonstances de I’importation d une écrivaine (Atwood) dans une littérature étrangere (la
littérature japonaise). Cependant, nous croyons avec Bassnett que la qualification des
littératures comme étant « faible » ou « forte », « périphérique » ou « centrale » proposée

par I'auteur de la théorie du polysystéme, Itamar Even-Zohar, apparait aujourd hui



comme dépassée, malgré son importance pour la traductologie 2 un moment particulier
de son histoire. « Are these criteria literary or political? » (Bassnett 2003, 437). Ainsi,
bien que la théorie du polysystéme ait été construite sur des bases formalistes, le

« tournant cultq_r_el » de la traductologie I’améne vers ce que Will Straw appelle :

« concerns and methods that had previously been seen as sociological » (Will Straw in
Bassnett 2003, 442). De plus en plus, des traductologues portent leur attention sur les-
rapports de pouvoir entre ceux qui traduisent et ceux qui sont traduits, sur les relations
entre les éditeurs et les traducteurs et sur la sélection des textes par la culture cible. En
conséquéhcé, un nombre croissant de traductologues — par exemple, Susan Bassnett,
André Léfe\:{ere (voir Bassnett 2003, 444), Lawrence Venuti (1996, 94 et 109) et Barbara
Godard (1999, 497-498) — intégrent des notions de la sociologie de Bourdieu a leurs
analyses, tout en se référant également au polysysteme. Jean-Marc Gouanvic (1999 et
2007) va pl.us loin en proposant une « sociologie de la traduction » ou il emprunte
I’intégralité des termes de la sociologie de Pierre Bourdieu pour mener une étude du
transfert d’un genre entre deux champs de production (1999) et oppose 1’objectivisme de

la théorie du polysystéme a la sociologie de la traduction (2007, 30-31).

Sans étre un projet d’envergure sociologique comme celui de Gouanvic, notre travail
emprunte des €léments a sa méthode de travail ainsi qu’a celles des autres chercheurs
mentionnés ci-dessus. Ainsi, nous établissons les périodes significatives et les points de
chute dans la prolifération des traductions internationales de Atwood (chapitre 2) et dans
la traduction de littérature canadienne (chapitre 4) a I’aide de données empiriques prenant
la forme de tableaux et de listes des ceuvres traduites, incluant leurs genres et les

collections dans lesquelles elles sont publiées. Suivant une démarche également

5



empirique, nous obtenons des renseignements sur les conditions de production des
ceuvres de Atwood au Japon a partir de communications avec les traducteurs et éditeurs.

Nous procédons ensuite 4 un examen du paratexte — couvertures, manchettes et 1% & X

atogaki (postfaces) — pour appuyer ou remettre en question les témoignages des
traducteurs. L’analyse de ces données selon le cadre théorique du champ et celle de

I’ habitus des traducteurs doit nous permettre de comprendre les positions de ces agents
dans le champ de production (chapitres 5 et 6). Enfin, ’examen de I’ habitus des
traducteurs japonais nous conduit_é considérer comment une autre notion, celle

d’« invisibilité du traducteur » err;ﬁléyée par Venuti, joue dans le champ japonais, encore
peu étudié dans cette optique (chapitfe 6). Chez Venuti, la notion d’invisibilité sert a
comprendre la position du traducteuflé la fois par rapport au texte et en tant que position
socialement construite (Venuti 1992, 1-4). Nous verrons que cette position dans le champ
japonais a la particularité de tendre vers une relative « visibilité ». Ainsi, il s’agit ici
d’employer les notions de champ, d’hébitus et d’invisibilité pour réaliser une analytique
du traducteur, ce que Berman classifie comme la cinquiéme tiche de la traductologie

(Berman 1989, 677; Gouanvic 2007, 29).

1.2 Notions sociologiques et traductologiques

Pour les notions sociologiques de champ et d’habitus, nous nous référons aux Regles de
I’art (Bourdieu 1997) et a Sociologie de la traduction (Gouanvic 1999). Tout d’abord, le
champ se définit comme un « espace de relations objectives » (Bourdieu 1997, 298) ot se
rencontrent des agents et institutions d’une part et des structures d’autre part dans une

lutte de pouvoir pour I'autorité. Des poles régissent les positions des agents : dans le



champ littéraire, les éditeurs gravitent entre pouvoir économique et prestige artistique et

doivent établir leur 1égitimité en fonction de ces pdles.

Pour Bourdieu, I’ habitus par rapport au champ est représenté par :

les systemes de dispositions qui, étant le produit d'une trajectoire sociale et
d'une position a l'intérieur du champ littéraire, trouvent dans cette position
une occasion plus ou moins favorable de s'actualiser (1997, 351).

L’ habitus, essentiellement individuel, dépend du vécu du sujet, mais il a aussi un aspect
collectif : les institutions et les agents sont « chargés de produi_re et reproduire » les
habitus (287), créant une « demande » pour des produits cult'u.rels-dans le champ.
L’habitus du traducteur, comme celui de tout agent, est consﬁtﬁé i)ar ’origine du sujet, sa
trajectoire sociale, sa position dans le champ, la doxa dominanté qu’il reproduit ou contre

laquelle 1l se définit, ainsi que tout ce qui constitue le champ.

Une des spécificités du traducteur comme agént est qu’il lui est relativement aisé de
passer d’un champ a ’autre. Le traducteur est un « agent informé » (Gouanvic 2007, 22)
qui lutte pour imposer « son » produit culturel dans le champ. Sa position différe de celle
du premier producteur d’un discours parce que I'ceuvre qu’il prés'ente a déja une
existence propre dans la culture source, qui survit dans la culture .cible des que le
traducteur avoue son travail sur 1’ceuvre. Cet aveu d’existence du traducteur cvonstitue le
nexus de sa position de pouvoir dans le champ. Ainsi, tout ce qui souligne l’inter\;c;htion
du traducteur — des techniques de traduction qui exacerbent le caractére étranger du texte
aux signes tels que le nom du traducteur sur la couverture du livre traduit, son
commentaire en postface, ses notes dans le texte — rappelle au lecteur qu’il lit une

médiation et, peut-€tre, une réécriture d un texte.



En Occident, 1] n’est pas d’usage de faire valoir la présence du traducteur : « De tout
temps, la traduction a été une activité occultée, marginalisée, dévalorisée, qu’elle soit
travail sur la lettre ou libre restitution du sens » (Berman 1989, 677). En effet, dans les
champs européens et américains, 1'intervention du traducteur a tendance a étre effacée,
soit de manicre interne par un travail de domestication du texte, soit de maniére externe
en minimisant les marques de sa présence et en diminuant la valeur symbolique accordée

a son travail.

The originality of translation rather lies in self-effacement, a vanishing act,
and it is on this basis that translators prefer to be praised. [...] the valorization
of transparency conceals the manifold conditions under which a translation is
produced and consumed — starting with the translator and the fact of
translation (Venuti 1992, 4).

A quel point cette occultation fait-elle partie de I’habitus des traducteurs japonais de
Atwood? Nous nous concentrons ici sur les marques externes de leur présence, tout en
reconnaissant que ce travail ne sera achevé que par une analyse textuelle des traductions,

qui pourrait faire I’objet d’un projet subséquent.

1.3 Définition des « écrivains canadiens »

Du point de vue sociologique, la traduction d’ceuvres littéraires ne se constitue pas en
champ propre, mais fait plutét partie intégrante du champ littéraire (a la différencé du
point de vue polysystémique, ot des ccuvres traduites se constituent en un systéme
différencié). Les champs littéraires eux-mémes se définissent en partie par une langue et
une identité nationale, et la traduction doit donc étre considérée comme un mécanisme
essentiel aux interactions entre ces champs Iittéraires. Comme I’explique Godard :

« La traduction est bien un mécanisme dynamique par lequel les champs

littéraires entretiennent des relations. Cependant, la traduction, comme
8



pratique discursive émergeant des contacts interlinguistiques, ne transforme
pas le sens autant qu’elle I’invente en fonction des-conflits idéologiques de la
culture d’accueil. [...] C’est la traduction qui négocie des relations de prestige
et de pouvoir entre les langues » (Godard 1999, 499).

11 fait peu de doute qu’il existe aujourd’hui un champ littéraire japonais relativement
autonome au sens ou ’entend Bourdieu : 1'édition japonaise représente un secteur
commercial puissant (voir le chapitre 5) soutenu par de nombreuses institutions
légitimantes (notamment un systéme de prix littéraires trés développé) qui travaillent a
circonscrire la valeur littéraire. Cependant, il convient de souligner la spécificité
culturelle de la notion de champ, que Bourdieu a élaborée a partir d’études sur I’Europe
et I’Afrique du Nord. Ainsi, méme si on constate aujourd’hui des structures
gouvernementales et commerciales similaires entre le Japon et les démocraties libérales
de I’Occident, 1l n’est pas assuré qu’il soit légitime d’y déplacerle modéle bourdieusien.
Encadré par les perspectives euro-américaines sur la traduction qui sont les nétres, ce
travail risque a la fois d’assimiler la réalité japonaise et de la méconnaitre. Notamment,
nous utilisons fréquemment les termes « littérature nationale », « littérature japonaise » et

« littérature canadienne ». Or, comme le souligne Naoki Sakat :

There should be many different ways to apprehend translation in which
the subjectivity of a community does not necessarily constitute itself in
terms of language unity or the homogeneous sphere of ethnic or national
culture (Sakai 1997, 15).

L’unité langagiére ne doit pas suggérer I’ homogénéité. Nommer une

« littérature canadienne » et des « écrivains canadiens », alors que ces termes ne
sont pas simplement descriptifs, mais chargés de valeurs, particuliérement
nationalistes, entraine des problemes concrets. L' Encyclopédie canadienne

définit la littérature canadienne comme « la littérature écrite a I'intérieur du



territoire canadien actuel ou par des Canadiens a I'étranger » (« Littérature de
langue anglaise », en ligne). Faut-il qu’un écrivain s’affirme comme tel pour
étre inclus dans une liste d’auteurs canadiens, ou suffit-il qu’il soit né ou publié
au Canada? Qui définit le canon de la littérature nationale? Et dans le cas de
traductions internationales, quel écart y a-t-il entre les définitions de la

« littérature canadienne » dans le champ d’origine et dans le champ cible?

Dans plusieurs §RE& D% E X yakusha no atogaki (commentaires du traducteur

en postface) de ses livres traduits en japonais, Margaret Atwood est caractérisée
comme « une écrivaine qui représente le monde littéraire canadien »°. Nous
verrons que les chercheurs japonais en littérature canadienne s’évertuent a créer
au Japon un reflet du canon canadien original, établi par des Canadiens pour des
Canadiens’. Les éditeurs commeréiaux, cependant, s’inquietent moins du dit
canon que de la pertinence des ceuvres dans le marché actuel. Ainsi, comme
nous le verrons au chapitre 4, de nombreuses ceuvres canadiennes au Japon
appartiennent plutét a la littérature de genre qui est généralement écartée des
listes des chefs-d’ceuvre canadiens et de ce qui est généralement entendu par la
« CanLit » (littérature canadienne de langue anglaise) dont Atwood est une des

représentantes les plus distinguées.

C T hF FXFRENKET BIEE] Kanada bungakukai wo daihyo suru sakka (VT ¥ F Sato Ayako
in Atwood (2008, 347). Voir aussi j& A% #1F Kishimoto Sachiko in Atwood (1989, 208), K& 111
Oshima Kaori in Atwood (1993, 280) et #BER & Z=§ Konosu Yukiko in Atwood (2002, 669)).

7 Robert Lecker souligne que le canon de la littérature canadienne tel qu’il a été élaboré a partir de 1965 est
particuliérement problématique parce qu’il a été créé dans le but de confirmer Fexistence d’une identité
nationale. Selon lui, la qualité favorisée par I'institution qui a établi ce canon est le mimétisme qui offre au
lecteur une image de sa « canadienneté » : « Mimetic discourse is the appropriate instrument of power in an
mstitution that seeks to verify 1ts solidity and authority over time » (Lecker 1990, 666).
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Henri Meschonnic emploie la notion de « langue-culture-histoire » pour parler
des conditions d’énonciation d’un texte traduit en insistant sur « I’historicité
d’une relation de traduction entre deux domaines linguistiques culturels »
(Meschonnic 1972, 311). Entre les espaces japonais et canadiens, cette relation
de traduction demeure un phénomene relativement récent, comme nous
I’expliquerons au chapitre 4. Au Canada, pour des raisons linguistiques,
politiques et idéologiques, la littérature canadienne-frangaise, en particulier la
littérature québécoise, est souvent étudiée séparément de I’anglaise. Au Japon,
cependant, cette distinction entre les langues-cultures-histoires au sein du
Canada demeure souvent vague dans 1’édition et dans I’enseignement. Nous
avons donc cru pertinent de laisser des sources japonaises, par exemple des
encyclopédies, nous indiquer ou non la « canadienneté » d’un écrivain. Le fait
d’inclure tant la littérature de langue-culture anglo-canadienne que celle
d’expression frangaise dans notre étude de la « littérature canadienne au Japon »
permettra notamment, au chapitre 4, un questionnement sur la carence des
ceuvres québécoises au Japon suivant I"arrivée des « études canadiennes » ainsi

que sur les relations de pouvoir entre les langues-cultures traduites.

1.4 Etat des recherches en traduction au Japon

Nous croyons qu’a ’heure actuelle, le domaine japonais constitue un champ d’études

privilégié pour la traductologie. En effet, cette discipline théorique encore récente qui

s’est élaborée selon des perspectives occidentales a pour pendant au Japon un

« discours » (Cheung in Wakabayashi 2005, 55, note 53) sur Ia traduction. Comme le

remarque Judy Wakabayashi, « the culture of scholarship in East Asia might not lend

11



itself to an interest in ‘theory’, preferring other approaches to scholarship. Certainly this
is the case in Japan, as many scholars have noted » (Wakabayas}ﬁ 2005, 55). Au Japon,
ou une association de traductologie vient d’étre fondée en 20088, aucun diplome
universitaire en traductologie n’a encore été instauré. Cepéndant, la pratique de la
traduction a longtemps fait partie intégrante de 1’éducation japonaise comme outil
pédagogique d’apprentissage des langues étrangéres; il est également courant pour les
universitaires d’intégrer la traduction a leurs activités de publication. Ainsi, les essais qui
réfléchissent sur la stylistique et sur la maniére de « bien traduire » abondent, constituant
un terrain fertile pour les études traductologiques. Par exemple, de nombreuses études du
champ japonais comme champ cible s’intéressent a 1’ére Meiji (1868-1912), point de
chute important puisqu’elle a vu ’importation intégrale de la littérature européenne sur
une période de trente ans. C’est sous Meiji que se joue le statut de la traduction en regard
de son importance pour la littérature japonaise, également en crise a ce moment.
Drailleurs, le réle que la traduction a exercé pendant I’ére Meiji lui a acquis un prestige et
une place unique dans le champ de la production littéraire japonaise. Bien que le statut de
la traduction varie au cours du vingtieme siecle, 1] reste toujours considérable si on le
compare, par exemple, a celui de la traduction dans le champ frangais, comme nous le
ferons au chapitre 6. En outre, nous croyons que la position particuliére des traducteurs
dans le champ joue un rdle dans la production des traductions de Atwood au Japon, ce

que nous pensons pouvoir démontrer aux chapitres 5 et 6.

¥ Pour une bibhiographie sur les études en traduction au Japon, voir : Quinn, Aragom (2008). « Annotated
Bibliography of Translation in Japan ». Review of Japanese Culture and Societv, n° 20 (décembre 2008),
Université Josai. :
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1.5 Méthode des entrevues

Plusieurs facteurs permettent d’appréhender la position des traducteurs dans le champ de
production : I’éducation, le parcours professionnel, le rapport a I’ceuvre de Atwood et des
autres auteurs traduits, la collaboration avec des éditeurs, le r6le dans la diffusion des
ceuvres, ainsi que le type de rémunération dont leur travail fait I’objet. Des questions sur
ces points ont été posées a six des neuf traducteurs de romans et de nouvelles de Atwood
(voir I’ Annexe 4). Ces personnes ont répondu a nos questions lors d’entrevues (Oshima
Kaori’, Sait6 Eiji, Satd Ayako) ou par communication écrite (Kishimoto Sachiko, Konosu
Yukiko, Nakéjima Keiko). Chaque entrevue ou questionnaire a débuté avec une mise en
contexte au éuj et de notre recherche, et chaque personne a librement consenti a ce que
son nom et _Ses réponses apparaissent dans notre travail. Les questions avaient un

double but : d’une part, obtenir des renseignements vérifiables sur le contexte de
production des traductions (durée et rémunération du travail, participation a la production
etala promo’;ibn); d’autre part, former une image du sujet traduisant en cherchant a
savoir comment chaque traducteur comprend sa position et son travail, ainsi qu’en
repérant des péints communs indicatifs de leur habitus en tant que traducteurs littéraires.
Sachant que le discours post factum des traducteurs sur leurs propres activités et
intentions est nécessairement subjectif et partiel (Toury 1995, 65-66), nous avons taché
de repérer des écarts ou des contradictions dans le discours des traducteurs. Nous avons
également consulté des entrevues avec Satd, Konosu, Oshima et Kishimoto, disponibles

en ligne; les iRE D & & 75 X yakusha no atogaki (postfaces de traducteurs) qui donnent

? Dans ce texte, les noms japonais sont donnés selon le modéle japonais : le nom de famille est suivi du
prénom. Cependant, les noms d’auteurs japonais ou d’origine japonaise qui écrivent en anglais (Naoki
Sakai, Yoshihiro Ohsawa) sont donnés dans 'ordre occidental.
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des renseignements sur les éditeurs, la méthode de travail et le rapport & I'ceuvre; les
biographies des traducteurs sur les pages de copyright de leurs ouvrages; et leé pages sur
Kishimoto, Konosu, Oshima et Oura dans I’encyclopédie Wikipédia. Tout en
reconnaissant que Wikipédia, encyclopédie en ligne ouverte a la modification par les
utilisateurs d’Internet, ne peut constituer une source de renseignements premiers, nous en
revendiquons 'utilité comme piste de recherche de faits pouvant ensuite étre confirmés
ailleurs, ainsi que comme élément de éorpus. En effet, une entrée dans Wikipédia peut
constituer un outil de promotion pour-le traducteur ou son éditeur, oﬁ signaler un intérét
général pour des renseignements pﬁb]iés\é son sujet'. A ce titre, une telle page devient

indicative de la position du traducteur dans le champ.

"% Signalons que le directeur du recueil de biographies de traductenrs TEIFRE 5z 1010 Hon yakuka
retsuden 101 (Biographies de traducteurs 101) affirme avoir li-méme rédigé « quatre-vingt-dix pour
cent » des pages au sujet des traducteurs qui figurent dans son recueil (Konoya 2009, 288).
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Chapitre 2 L’euvre de Margaret Atwood : diffusion et renommée au Canada et

dans le monde

Nous donnons ict un apergu de la carriére littéraire de Margaret Atwood en nous servant
principalement de sources biographiques et en citant les prix ef récompenses accordés a
I’écrivaine et a ses livres. Nous verrons que pour Atwood, la reconnaissance et la
consécration de son statut d’écrivaine majeure commencent au Canada pour ensuite
s’étendre aux Etats-Unis et enfin ailleurs dans le monde. Nous faisons ensuite un relevé
des livres traduits de Atwood dans le monde que nous analyso_r_ls. pour comprendre la
progression du rayonnement des ceuvres dans des perspectives ’géog'raphique et
temporelle. Ces statistiques serviront a établir les points marqnants dans la diffusion des
romans de Atwood de 1966 a nos jours et la progression nationale et internationale du
capital symbolique de I’écrivaine. A partir de cette vue d’ensemb]e, nous arrimons notre

sujet, les traductions de Atwood au Japon.

2.1 L’ceuvre atwoodienne

Margaret Atwood est une écrivaine prolifique qui a publié au moins soixante livres en
quarante-quatre ans, de 1966 a 2009''. Surtout connue comme poéf_é, romanciere et
nouvelliste (douze romans et sept recueils de nouvelles ou poémes en prose), elle a aussi
publié des albums pour enfants, des essais et des recueils de travaux critiques, édité ou
coédité des recueils de nouvelles et de poémes, et produit des scénarios pour la télévision,

des livrets d’opéra et une bande dessinée.

"' Ce chiffre augmente a quatre-vingts ceuvres dans la méme période si on compte les livres publiés
uniquement en édition limitée, les scénarios de télévision et autres projets médiatiques, ainsi que les
travaux d’édition de recueils. La Margaret Atwood Society propose une liste compléte des ceuvres sur son
site Web : <http://themargaretatwoodsociety.wordpress.com>.



Atwood est une écrivaine qui s’identifie volontiers dans ses écrits au Canada et a la
littérature canadienne, particuliérement dans ses essais. Son €criture est renommée pour
sa réflexion poétique et romanesque sur la condition féminine, sa critique sociale et son

travail dans divers genres.

Atwood’s novels are variously described as realism, romance, ghost story,
thriller, memoir, Bildungsroman, Kunstlerroman, science fiction, metafiction,
anti-novel, fairy tale, satire, parody, Gothic, dystopian, nationalist, feminist,
revisionist, modernist, intramodern, postmodern, and postcolonial (Wilson 2006,
176).

Ses romans partagent souvent des thémes communs, notamment ceux de la réflexion
eschatologique et du personnage féminin représenté comme « victime'2 », mais ils
mettent en jeu des structures et des techniques d’écriture tres variées. Par exemple, 7 he:
Edible Woman (1969) se lit comme une satire sociale protoféministe, Surfacing (1972)
comme le récit d’une quéte spirituelle et Life Before Man (1979) comme un drame
conjugal; Lady Oracle (1981) et The Blind Assassin (2000) parodient les genres bas de
gamme du roman a quat'sous avec des mises en abyme ou des récits enchassés; The
Handmaid’s Tale (1985) et Oryx and Crake (2003) proposent des visions dystopiques,
I'une d’une future société fasciste ou les femmes ont perdu tout droit, et I'autre d’un
monde ou la science en vient a détruire I'humanité; Cat’s Eye (1989) est un sujet
biographique sur la cruauté de I’enfance; The Robber Bride (1993) réinvente le
personnage de la femme fatale; Alias Grace (1986) est un roman historique qui raconte
un crime passionnel; The Blind Assassin (2000) joue sur le genre de la saga familiale;
enfin, The Penelopiad (2005) est une réécriture féministe de I’ Odyssée. The Handmaid'’s
Tale, sans doute son roman le plus célebre, est souvent qualifié d’ceuvre féministe ainsi

que de science-fiction ou de « fiction spéculative » (il a notamment obtenu le prix Arthur

"2 « All Atwood’s heroines initially appear as victims » (Parker 1995, 350).
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C. Clarke destiné aux ceuvres de science-fiction). Atwood a parfois réagi contre cette
€tiquette et préfére parler, dans le cas de The Handmaid'’s Tale, de « classic dystopia », et
dans le cas de son autre roman dystopique, Oryx and Crake, de « Menippean satire »
(Atwood 2005). Ces distinctions témoignent de la préoccupation de I"auteure avec les
genres et de son travail stylistique. Une écriture souvent ironique et un style limpide
donnent a ses romans une réputation de « littérature sérieuse » qui demeure néanmoins
accessible a un large public. Ce caractére relativement accessible des ceuvres est confirmé

par leur apparition fréquente sur les listes de best-seller'>.

Soulignons que I’ceuvre atwoodienne est toujours en chantier : un nouveau roman, The
Year of the Flood, vient de paraitre en septembre 2009. Cependant, les chercheurs en
littérature n’ont pas attendu que Atwood prenne sa retraite pour étudier son ceuvre sous
divers aspects : « Critics have viewed Atwood’s novels using formalist, biographical,
psychoanalytic, feminist, Jungian, dialogic, intertextual, phenomenological,
narratological, cultural, postmodern, postcolonial, generic, and deconstructionist
approaches. » (Wilson 2006, 176). Nous ferons de méme dans une perspective
traductologique, tout en gardant a I’esprit que les traductions de ses ceuvres continuent de

foisonner, et que nous en avons une vision forcément partielle.

2.2 Atwood au Canada

Il est possible d’affirmer que Atwood est aujourd’hui une des écrivaines les plus
représentatives du Canada a 1’étranger'®; d’une part, son ceuvre est lue, étudiée et

récompensée a une échelle sans précédent pour une écrivaine canadienne, et, d’autre part,

" On retrouve, depuis 1985, tous les romans de Atwood. a Fexception de The Penelopiad, dans les archives
des New York Times Best Seller Listings (<http://www hawes.com/pastlist.htm>).

" L étude de Caroline Rosenthal sur la « canonisation » de I’écrivaine conclut : « Internationally, Margaret
Atwood is better known than any other English-Canadian author » (Rosenthal 2000, 41).
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ses lecteurs internationaux ont conscience de lire en elle une voix qui vient du Canada.
En outre, sa renommée internationale est un élément important de I’émergence du roman

. \ . . ]
canadien sur la scéne internationale'”.

Atwood connait une consécration trés rapide dans le champ des lettres canadiennes. On la
découvre lorsque son premier livre, The Circle Game (1964, 1966)'®, gagne le prix de
poésie du G_ouvemeur_ général en 1967. En 1973, apres la publication de I’essai Survival:
A Thematic Guide to Canadian Literdture et des romans The Edible Woman et Surfacing,
deux universités canadiennes (Trent et Queens) décement un doctorat honorifique a
Pauteure. Un numéro de la Malahat Review (revue des lettres canadiennes) lui est
entiérement consacré en 1977'". Dans cet hommage, expliqué comme un « tenth
anniversary tribute », Linda Sandler appelle Atwood « the presiding genius of Canadian
letters » (Hutcheon 1979). Sa biographe Nathalie Cooke souligne la fievre médiatique qui
s’empare du Canada a la suite de la parution des livres Survival et Surfacing, tant la
presse et le public sont rendus fébriles par I’émergence d’une écrivaine de haut calibre
(Cooke 1998 : 4-5)'%. Dans un article publié en 1977, le critique Scott Symons conteste la
« 1égitimité de I’empire qu’exerce Atwood sur la scéne littéraire nationale » (Cooké 1998,
219, nous traduisons). Dé¢ja, dix ans apres son premier livre, les pairs de Atwood la
pergoivent comme ayant une position de pouvoir inégalée dans les lettres canadiennes.

Cette reconnaissance nationale devient consécration dans les années 1980, comme en

15 Cette émergence est notamment associée a I"attribution du prix Man Booker a des écrivains canadiens :
Michael Ondaatje (1992), Atwood (2000) et Yann Martel (2002).
' Son tout premier recueil de poemes, Double Persephone (1961), est autopublié.
"7 Sandler, Linda, dir. (1977). « Margaret Atwood: A Symposium » Malahat Review, janvier, no 41, Presses
de I'Université de Victoria.
** « For an outline of the fierce nationalist debates over Atwood's “Canadian Victim™ thesis in Survival
during the early 1970s, see Judith McCombs, ed., Critical Essavs on Margaret Atwood » (Howells 2006,
11, note 6).
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témoigne la publication de recueils rétrospectifs d’essais critiques, Second Words:
Collected Critical Prose (1982) et de poésie, Selected Poems (1986) et Selected Poems II
(1989). Le prix Molson'® (1981) lui est décerné et elle devient membre de la Société
royale du Canada et Compagnon de I’Ordre du Canada (1981), « la plus haute
récompense du régime canadien de distinctions honorifiques [qui] couronne I'ceuvre
d’une vie, le dévouement exceptionnel d’une personne envers la communauté ou une
contribution extraordinaire a la nation » (site Web du Gouverneur général du Canada).
Ainsi, des les années 1980, 1a position de Atwood dans le champ des lettres canadiennes-

anglaises a atteint des sommets.

2.3 Rayonnement mondial

De¢s son premier roman, la consécration de Atwood dans le champ domestique est
imbriquée avec sa reconnaissance dans des champs internatioﬁaux, initialement ceux des
Etats-Unis et du Royaume-Uni, centres mondiaux de 1’édition anglophone. Sa conquéte
des autres langues-cultures vient a la suite de I’établissement de sa renommée comme
écrivaine dans sa propre langue-culture. Le premier roman de Atwood (The Edible -
Woman, 1969) est édité par une maison typiquement canadienne, McClelland and
Stewart (leur affiche indique : « The Canadian Publishers »), mais il parait également la
méme année au Royz;ume—Uni et aux Etats-Unis, « phénomeéne nouveau pour le plus
grand nombre des auteurs canadiens » (Staines 2006, 17, nous traduisons), ce qui sera le
cas pour tous ses autres romans. Dans les années 1980, la réputation de Atwood prend

plus d’ampleur dans ces champs de production majeurs®. Deux romans, The Handmaid'’s

' « Les membres du jury s'efforcent de choisir des lauréats qui approchent le sommet d'une camiére
remarquable. » (« Prix Molson », Encyclopédie canadienne).
" Voir Howells (2006, 7).
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Tale (1985) et Cat’s Eye (1989), atteignent la cinquiéme position sur Ia liste de livres
meilleurs vendeurs du New York Times’', sont mis en nomination pour le prix Man
Booker? et recoivent d’autres prix prestigieux>’. Sa visibilité croit encore avec
1’adaptation cinématographique hollywoodienne de The Handmaid’s Tale par Volker
Schléndorff (1990). La publicité du film qui le représente comme traitant d’un sujet

124

sulfureux — la condition de femmes prises dans un esclavage sexuel* — contribue a la

réputation de I’auteure malgré un succés public et critique mitigé.

Une fois la réputation de Atwood solidement établie dans les pays anglophones, les
éléments de consécration se multiplient en Europe. Ainsi, en France, elle est nommée
Chevalier de I’Ordre des Lettres (1993) et son roman The Handmaid’s Tale sert au
concours d'agrégation en langue et littératures anglaises; elle regoit le prix international
de I’humour dans I’écriture de Suede (1995), I’Ordre du mérite littéraire de la Norvége
(1996) et le prix Prince des Asturies de I’Espagne pour I’ensemble de son ceuvre (2008),
entre autres honneurs”. En 2000, un opéra, The Handmaid’s Tale, est créé au Danemark,
et en 2004, un symposiﬁm international a lieu sur Atwood et son ceuvre. Tout
particuliérement, le prix Man Booker pour The Blind Assassin en 2000 lui donne une

visibilité internationale qui suscite de nombreuses nouvelles traductions.

21 Tous les romans suivants de Atwood sauf The Penelopiad atteignent également une position sur cette
liste.

22 « Even to be shortlisted for the Booker was a distinction of greater value—symbolic as well as
monetary—than any other prize could muster. » (English 2002, 8-9)

23 Notamment les prix Arthur C. Clarke Award et Los Angeles Times Fiction Award pour The Handmaid's
Tale.

24 L>affiche américaine du film montre Factrice principale tirant une couverture rouge sur son corps
apparemment nu, avec le texte : « A Haunting Tale of Sexuality in a Country Gone Wrong ». Voir aussi

« Not the Tale of a Handmaid: Natasha Richardson has led an outspoken career » Maclean’s, 18 mars 2009.
<http://www.canada.com/Tale+handmaid+Natasha+Richardson+outspokentcareer /1402759/story. html>
25 Pour une liste plus compléte des prix et récompenses octroyés & Atwood, voir Margaret Anvood : A
Reference Guide (Hengen 2007), ainsi que 'onglet « Awards » du site Margaret Atwood
<http://margaretatwood.ca>.
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2.4 Atwood en traduction

Sa reconnaissance internationale croissant, la production littéraire de Atwood devient un
investissement attrayant pour les éditeurs de pays non anglophones. Ainsi, a ce jour, au
moins quarante-et-une de ses ceuvres ont été traduites dans une langue ou plus. Pour

« cartographier » la présence de Atwood en traduction dans le monde et déterminer dans
quelles langues et avec quelle fréquence ses ceuvres ont été traduites, il a été nécessaire
d’établir une liste la plus compléte possible de ses traductions®. Cette liste a été dressée a
partir des baées de données AMICUS (Bibliothéque nationale du Canada), WorldCat
(réseau mondial de catalogues de bibliothéques), Index Translationum (UNESCO) et.vdu
guide critique Atwood : A Reference Guide 1988-2005 (Hengen 2007). Ces sources
donnent systématiquement les titres en langue étrangere et les noms des traducteurs, ce
qui permet-de distinguer les doubles traductions des rééditions (par exemple, celles en
portugais réva‘lisées au Portugal ou au Brésil, ou en chinois réalisées a Taiwan ou en
République de Chine) et les retraductions au sein d’une méme langue. Nous ne faisons
état ic1 que des premiceres éditions. Pour simplifier la lecture, les titres des ceuvres

traduites sont donnés en anglais.

26 Cette liste a été compilée principalement en mai 2009. Nous n’avons donc pas inclus les traductions
publiées pendant Fannée 2009.
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Tableau 1 : Croissance du nombre de traductions des cuvres de Atwood”’

Période de S ans Eg:;:)l;': de traductions dans la irwlvnot:):iep:::filée‘si,;“::;saige Nombre total de traductions
1976-1980 11 17 9
1981-1985 25 25 36
- 1986-1990 58 7 31 : 94
1991-1995 47 ) 41 141
1996-2000 57 : 47 198
2001-2005 106 L 54 304
2006-2008 38 o 60 342

C’est la version italienne de 7he Edible' Woman qui, en 1976, donne le coup d’envoi aux
traductions mondiales de Atwood. Déﬁuis,_ la croissance exponentielle du nombre des
traductiohs au cours de la carriére de..l’ét;rivaine témoigne de la diffusion internationale
de son ceuvre. Le tableau 1 indique queAcette croissance connait deux apex : la période de
1986 a 1990, qui suit la publication de The Handmaid’s Tale, et la période de 2001 a
2005, qui suit celle de The Blind Assassin. Ces publications représentent donc des

moments clés pour la visibihité de Atwood dans le monde.

Les langues dans lesquelles le plus grand nombre de traductions de Atwood existent sont
I"espagnol (26 ceuvres), ’allemand et le fran(;a-is28 (25 chacune), le portugais (22),
I'italien (19) et le suédois (18). Le japonains partage la septiéme place avec le polonais et
le néerlandais (15), suivis du chinois et du finlandais (14), du danois (13), du norvégien
(11), du grec, de I’'hébreu, du russe et du tchéque (10), de I'estonien (9), du serbe (8), du
letton (7), du turc (6), du coréen, du croate et du slovene (5), du hongrois et du slovaque

(4). de I"arabe, du bulgare et du persan (3), du catalan, du féroien, du lituanien et du

*7 Une liste chronologique par langue se trouve & I’ Annexe 1.

% Jci seulement, « frangais » inclut les éditions du Québec et de France, dont les éditions partagent souvent
un marché; de méme, « portugais » inclut les éditions publiées au Brésil et au Portugal. Chaque
retraduction est comptée séparément.
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roumain (2), et enfin du bengali, de I'islandais et du marathe (1). Par région, on constate
que les traductions sont concentrées dans les langues d’origine européenne (27 langues),
et qu’elles sont beaucoup moins nombreuses dans les langues d’Asie (5) et du Moyen-

Orient (4).

De la méme fagon, la progression temporelle et géographique de ces traductions indique
I’Europe comme lieu de concentration. De 1976 a 1980, sept des onze traductions
viennent de I’Europe de I’Ouest. Deux des trois premiéres traductions en frangais sont
publi¢es simultanément chez des éditeurs francais et québécois; i’édition québécoise
prend le contréle des romans de 1983 a 1986, puis la France rebrend le dessus a
I'occasion du succes de librairie The Handmaid’s Tale, en 1987,.tandis que les essais et
poemes de Atwood continuent d’étre publiés au Québec. Les premicres traductions
provenant d’Europe de I'Est (Russie et Finlande en 1981, Hongti.e en 1984) viennent un
peu plus tard ét restent moins nombreuses jusqu’a la fin du siécle‘; _l¢ur nombre explose en
2000. L’ Argentine publie la premiére traduction espagnole de Atwood avec Lady Oracle
en 1979, méis toutes les autres, sauf une seule a Cuba en 1989, viement d’Espagne. A
partir de 1984, le Brésil devance systématiquement le Portugal, qui-publie seulement six
traductions séparées d ceuvres de Atwood et réédite de nombreuses traductions
brésiliennes. En Israél, Life Before Man parait en 1983, mais c’est a partir de 1996 que
les traductions de Atwood se multiplient. En Iran, trois romans de Atwood paraissent a
partir de 2001, dont .The Handmaid’s Tale en 2005. L’ Asie figure a iaartir de 1987 avec la
Corée (Surfacing), suivie du Japon (Dancing Girls) et de Taiwan (Bodily Harm) en 1989,
puis de la République populaire de Chine (Surfacing et Survival) en 1991, tandis que

I’ Asie du Sud-Est demeure absente.
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Tableau 2 : Croissance par région du nombre de traductions de Atwood

45

0
%0 32
35 33 '
30 27
25 23

20 18
14

16 1414
15

10 | 7 -

4
5 1
0 = oo | Ser : S 3
EQEEAM RIOAs  EQEEAmII0OAs EC EE AmBMMOAs EQ EE AmKOAs  EQEEAMMGAs  EO EEAm MOAs EOQ EE Am N
1976-1980 1981-1985 1986-1990 1991-1995 1996-2000 2001-2005 2006-2008

OEturope de {'Ouest {£0}

OEurope de I'Est {EC}

OAmerique du Nord, du Sud et Centrale {Am)
8 Moyen-Orient {MO}

B Asic {As}

Cette concentration de traductions dans les nombreuses langues de I'Europe est due en
partie au développement de réseaux d’édition et de distribution serrés au sein de cette
région, appuyé par des réglementations et des subventions gouvernementales®. Le role
dominant de I’Europe de I’Est a partir de la seconde moitié des années 1990 peut étre
reli¢ a la fin de Ia guerre froide et a la formation de nouveaux liens culturels avec les pays
d’Europe de I'Ouest. Inversement, la présence plus diffuse des ceuvres de Atwood dans
les pays d” Asie peut étre attribuée a une distance géographique et culturelle plus
prononcée, ainsi qu’a des réseaux d’édition qui ne sont pas centrés sur I’ Amérique ou

I'Europe. En outre, a cause de contingences économiques et sociales, le marché du livre

** Smith (2004, 13-14 et 16-17) exphque les systemes de soutien a la traduction en Europe dans les années
1990. Notamment, 1l aborde le modéle de la Finlande qui constitue un exemple de systéme d’aide a la
traduction ou les subventions sont octroyées uniquement pour des langues européennes.
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demeure restreint dans les pays en voie de développement, notamment dans de nombreux

pays d’ Asie et d’ Afrique®.

L’analyse du fonctionnement des réseaux d’édition internationaux, qui pourraient
indiquer les raisons derri¢re la faible diffusion de Atwood dans certaines régions ou
I’absence de traductions dans certains pays, dépasse le cadre de notre étude. Nous nous
contentons donc de souligner ici que les traductions de Atwood sont plus nombreuses au
Japon que dans tout autre pays non européen. Notamment, méme en Corée — oui le secteur
de I’édition est développé, et ou une premiére traduction de Atwood devance le Japon
(Surfacing, 1987) — seulement quatre ceuvres de Atwood ont été publiées depuis 1987. Le
Japon semble alors, & premiére vue, représenter un marché privilégié pour I'ceuvre de
Atwood. Au chapitre 5, nous décrirons plus en profondeur le secteur de I’édition

japonaise et la place qu’y occupe la traduction de romans.

Les ceuvres les plus traduites de Atwood sont ses romans : The Handmaid’s Tale et The
Blind Assassin (traduits 30 fois), Alias Grace, The Penelopiad et Surfacing (24), The
Robber Bride (23), Oryx and Crake (21), Cat’s Eye et Lady Oracle (19), The Edible
Woman (17), Bodily Harm (14) et Life Before Man (12). Ses recueils de nouvelles sont
également traduits, mais a moindre échelle : Dancing Girls (10), Wilderness Tips (9),
Bluebeard’s Egg (8), Moral Disorder (7), Murder in the Dark et The Tent (6), et Good
Bones and Simple Murders (5). Ses essais (Negotiating with the Dead, Survival, Curious
Pursuits et Conversations) font I’objet de cing, trois, deux et une traductions
respectivement; il est également intéressant de noter que ’'unique traduction de

Conversations a lieu dans le champ japonais. Ses trois albums pour enfants sont traduits

30 Au sujet du secteur de I'édition en Asie, voir « Asian Publishing » /n Altbach (1995, 224-530).
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en frangais, en allemand, en italien ou en danois, tous des champs ot la renommée de
Atwood est bien établie. Enfin, douze de ses recueils de poémes font 1’objet d’environ

vingt traductions, dont deux en japonais, mais aucun n’est traduit en plus de cing langues.

Nous remarquons enfin que lorsqu’une langue-culture posséde trois ceuvres ou moins de
Atwood en traduction, ces ceuvres sont sans exception des romans, plutdt que des recueils
de nouvelles, des essais ou des recueils de poemes. Ceci suggere que le roman est la
forme privilégiée par les traducteurs et les éditeurs pour introduire Atwood dans une
nouvelle langue-culture, et atteste que c’est avant tout comme romanciére qu’elle est
connue dans le monde. Enfin, la prépondérance de The Handmaid'’s Tale et The Blind
Assassin confirme que ces deux romans constituent des points de chute dans la carriére

internationale de Atwood.

2.5 Atwood au Japon : un premier bilan

Dans The Economy of Cultural Prizes (2005), James English souligne que les prix font
partie du jeu de la violence symbolique : « the struggle for power to produce value, which
means power to confer value on that which does not intrinsically possess it » (English
2005, 9). Cette remarque s’applique particulierement aux traductions, lorsque les agents
du champ cible doivent convaincre les lecteurs du méme champ de la valeur d’une ceuvre
en vantant sa réputation établie ailleurs. Ainsi, tout prix, lorsqu’il est cité dans le transfert
culturel, par exemple sur la jaquette d’un livre traduit, représente uné valeur absolue : i
indique a I’auditoire du champ cible que I’ceuvre détient un certain capital correspondant

aux valeurs d un champ étranger.
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La proximité culturelle et la visibilité de la littérature de langue anglaise en Europe, sans
doute liées a la puissance commerciale de I’industrie du livre américaine et au prestige
international de prix anglbphones comme le Man Booker, sont des éléments importants
dans I’expansion de la présence de Atwood hors des langues-cultures européennes. Nous
avons vu que 1’obtention de prix prestigieux et la présence sur les listes américaines de
best-seller entrainent de nombreuses traductions. Dong, il y a lieu de se demander si la
progression du rayonnement international des traductions est un phénoméne en partie
auto-entretenu, c’est-a-dire que I’existence de traductions de plus en plus nombreuses, en
langues de plus en plus nombreuses, incite les éditeurs de nouveaux champs a faire
traduire les ceuvres. Le nombre de langues dans lesquelles un écrivain est traduit
constitue a la fois une preuve du succes possible de son ceuvre en traduction et une
marque de prestige, comme on le comprend lorsqu’on lit en quatriéme de couverture d’un

livre que son auteur a €té traduit en plus de dix, vingt ou trente langues.

Nous avons vu que Atwood est plus traduite en japonais qu’en aucune autre langue non
européenne. Elle semble, de plus, étre la seule romanciere canadienne contemporaine a
avoir été traduite et publiée systématiquement dans ce pays. La position de Atwood en
tant qu’ écrivaine canadienne apparait donc comme singuli¢re au Japon. Cependant, si les
mécanismes du champ semblent assurer de nombreuses traductions de ses ceuvres, en
revanche, aucun éditeur ni aucun traducteur ne devient son éditeur ou son traducteur

- attitré. En effet, pour dix romans et recueils de nouvelles de Atwood parus en traduction,
on ne compte pas moins de huit maisons d’édition différentes; de méme, aucun de ses
traducteurs ne travaille sur plus de deux de ses ceuvres. Enfin, méme les ventes de la
traduction de The Blind Assassin, qui avec The Handmaid’s Tale est son roman le plus
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traduit au monde, ne dépassent pas les dix mille exemplaires, et ce, dans un marché ot un
seuil de cent mille exemplaires définit un succés d’édition (Fujimoto 2007, 2). Nous
pouvons donc constater que malgré sa renommeée internationale, les romans de Atwood
n’ont pas rejoint le grand public au Japon de la méme maniére que dans les pays

d’Amérique du Nord et d’Europe.
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Chapitre 3 La traduction littéraire au Japon depuis I’ére Meiji : principes et

tendances

Un bref apergu historique de la traduction au Japon nous permettra de situer le
personnage du tradﬁcteur comme agent de production majeur dans le champ de la
littérature japonaise et de mieux comprendre la position des traducteurs de Atwood. Cet
apercu ne prétend pas a I’exhaustivité, car il doit servir simplement a mettre en contexte
-1a production des traductions de la littérature canadienne. Nous nous arréterons
particuliérement sur 1’ouverture du Japon a la littérature euro-américaine 2 partir du début
de I’ere Meiji (1868-1912) et sur les problémes liés a la translation de concepts et de
genres littérairés occidentaux. Dans leurs efforts pour résoudre ces problémes de
traduction, les. écrivains et traducteurs élaborent une nouvelle langue écrite qui remplace
le japonais classique d’inspiration chinoise comme langue littéraire. L’ époque Meiji
représente un. moment d’importation de genres littéraires européens tels que le roman,
lequel supplant(;, .en‘grande partie les genres existants : gesaku (littérature 1égere) et
yomihon (romances). C’est également pendant Meiji qu’apparaissent les premieres
maisons d’éditio# modernes, donnant naissance au secteur commercial de 1"édition et aux

institutions qui effectueront I’importation de littératures étrangéres.

3.1 La traduction a I’ére Meiji

L’apparition de nouvelles pratiques d’écriture a I’ére Meiji doit étre comprise par rapport
a la tradition préalable d’importation de textes chinois. En effet, depuis ’acquisition du
systéme d’écriture chinois vers le cinquiéme siécle, le prestige de 1'écriture et de la

pensée chinoise au Japon donne lieu a une pratique de traduction minimale par
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I’annotation des textes (LN kambun kundoku®') qui, selon Yoshihiro Ohsawa
(2005, 136) crée une norme de traduction favorable au FHERFH hon yakucho, une écriture

ou s’entend clairement la traduction.

Nous nous concentrerons ici sur deux €léments qui se rapportent a notre propos : les
types de traductions (processus) et 1a réception des traductions (produit). Tous deux
peuvent étre compris comme naissant des efforts des écrivains de 1’époque pour assimiler

les ceuvres du canon européen et se familiariser avec les modes de pensée européens.
3.1.1 « Découverte » de ’Europe et recherche d’écriture

A partir de 1854, a I’incitation des Etéts;Unis, le Japon met fin a une politique d’isolation
qui a duré plus de deux cents ans (1641.'-1853) et lui a permis d’éviter la colonisation.
Sous le régne de I’empereur Meiji (1868-1912), 1a nécessité de moderniser le pays
devient pressante : le gouvernement, leé’ entreprises et les chercheurs assimilent des
connaissances technologiques et des structures sociales qui permettront au pays de
devenir une puissance mondiale au vingtiéme siecle. Les traductions effectuées a cette fin
foisonnent, a partir de textes provenant en majorité de I’ Angleterre, de la France, de la
Russie et de I’ Allemagne. L’ ére Meiji est 51 riche en traductions d’ceuvres européennes
qu’elle a été sumommée « The Age of Translation » (Keene 1984) et qualifiée de

« golden age of literary translation » (Kondo et Wakabayashi 2005 [1998], 489). Le
secteur de I’édition connait ce que Minowa appelle un essor (« takeoff ») vers 1870,

c’est-a-dire que le nombre de livres publiés, tous genres confondus, passe d’environ 1000

M [Kambun kundoku is] the practice of indicating the Japanese order of reading by inserting numbers and
other markers in Chinese texts, as well as adding reading aids in Japanese. {...] The resulting tradition was
clearly aimed at Japanese readers (i.e. target-oriented), but the attitude underpinning this activity was
totally source-oriented. » (Ohsawa 2005, 136)
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en 1870 a environ 24 000 en 1900 (Minowa 1990, 3). C’est aussi a cette époque que
naissent les universités au Japon, structurées d’aprés un modele allemand. La faculté de
langues étrangeres prend une place importante dans la vie intellectuelle et les revues
universitaires deviennent un forum pour les débats sur les idées importées d’Europe et la

traduction de concepts nouveaux.

Le plus souvent, ce sont des étudiants envoyés a l’étranger (par exemple, les futurs
romanciers Oda Jun’ichird, Mori Ogai, Nagai Kafii, Nakamura Maéao) qui font découvrir
la littérature et la pensée européennes a leurs contemporains. Dans la premiére décennie
de 1’¢re Meiji. le choix des ceuvres traduites ne suit pas le canon littéraire européen.

Donald Keene va méme jusqu’a supposer, a propos des livres traduits, que :

These books, of no literary distinction in themselves, may have been the ones
from which Japanese students abroad learned their English or French in the
absence of proper textbooks. Perhaps they were borrowed from friendly
landladies who were about to throw away the books anyway (Keene 1983, 63).

Initialement. il s’agit donc d’assimiler des éléments de la langue et de la culture

¢trangeres. Mais la question de la qualité stylistique en traduction prend bientdt une

place prépondérante.

3.1.2 Tendances initiales des traductions d’ceuvres européennes

En 1888, le célébre traducteur et homme de lettres — == UK Futabatei Shimei essaie

de reproduire le nombre de mots et la ponctuation dans sa traduction d’une nouvelle de

Ivan Tourgenev.

In my attempt to use Russian rhythms in my translation, I did not omit a
single comma or period. If the original contained three commas and one
period, the translation also had three commas and one period ( .3 = Pk
(1906) T4 EIROIENE] Futabatei Shimei, Yo ga hon 'yaku no hyéjun
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(Mes normes de traduction), cité dans Ohsawa (2005, 138), traduit du
japonais par Marleigh Grayer Ryan).

I1 s’agit 1a d’une traduction expérimentale; en effet, Futatabei retraduit la méme nouvelle
huit ans plus tard en introduisant cette fois des tournures idiomatiques du parler de
Tokyo. Cependant, il fait alors I’objet de critiques séveres pour avoir trop dévié du
contexte d’origine — donc, selon Ohsawa, avoir dévi¢ de certaines « normes de

traduction » déja en place. Néanmoins, ses traductions idiomatiques sont appréciées des

lecteurs et connaissent un grand succes populaire (Ohsawa 2005, 138).

Comme Futabatei, certains des traducteurs les plus influents de cette époque ont pratiqﬁé
une traduction « a la lettre », affirmant que le caractére étranger du texte doit apparaitre |
dans le style de la traduction et que cette maniere de traduire est plus « littéraire » par éa _
correspondance serrée avec la littérarité du texte étranger. Sachant que 1’ordre syntaxique
du francais et de I’anglais est I'inverse de |’ordre japonais, nous nous étonnons que ces
traducteurs soient parfois allés jusqu’a tenter de conserver ’ordre syntaxique du texte

source. C’est le cas de F 43445 Nakamura Keiu (nom de plume de 41 1EE Nakamura

Masanao), qui traduit un des premiers succes de librairie étrangers, Self-Help de Samuel
Smiles en 1870. « [Nakamura] tried to reproduce the word order, punctuation, pronouns
and relative pronouns of the original, and this helped create a new style of translation »
(Kondo et Wakabayashi 2005 [1998], 488-489). De méme, au sujet de la traduction de
Kenelm Chillingly de Bulwer-Lytton par Asahina Chisen, Keene remarque : « the
Japanese is unnatural because of the heavy influence of English idiomatic expressions
[...]. It affected not only subsequent translations but the Japanese language itself » (1984,

68). Ces tentatives de reproduire un style étranger dans la langue cible, cependant, vont
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de pair avec I’abregement du contenu et 1’adaptation fantaisiste des titres pour attirer des

lecteurs’2.

Cette polarisation de la traduction littérale et idiomatique est symptomatique des
changements dans la langue japonaise écrite a cette époque. Futabatei, Keiu, Asahina et
d’autres traducteurs de « I’ Age d’or des traductions » ont travaill¢ par la traduction a
introduire un style qui deviendrait le nouveau japonais littéraire. Ce style d’écriture
original, tout en demeurant proche du japonais courant, est néanmoins capable
d’accueillir les tournures inusitées correspondant aux idiomes des textes européens.
Ainsi, la traduction joue un role essentiel dans la recherche d’une écriture japonaise
moderne : dans une certaine continuité avec le rapport aux classiques chinois, un style de
traduction qui souligne la source étrangére du texte européen est compris comme mettant

en valeur les qualités littéraires de ce texte.
3.2 L’apres-guerre : littérature américaine et littératures mineures

L’ere Meiji prend fin avec la mort de I’empereur Meiji en 1912 et est suivie de I"ére
Taisho (1912-1926), pendant laquelle les traductions se poursuivent a un rythme

comparable, de sorte que :

By the 1920s, nearly all of the major literary works of the world had been
translated into Japanese, and important works were being translated in the
same year the original work appeared. (Kondo et Wakabayashi 2005 [1998],
491) : ]

*2 Parmi les titres les plus frappants, citons : La fille du capitaine de Pouchkine dont le titre traduit est [§%
El & BT L BIR] Rokoku kibun — Kashin chéshi roku (Le journal d’un papillon réfléchissant sur
U’dme d’une fleur. Nouvelles surprenantes venues de la Russie) (Teplova 2007, 223); et Ernest Maltravers
de Bulwer-Lytton, un roman politique et romantique anglais conventionnel qui porte le nom de son
personnage principal, traduit sous le titre: [BKINZH  TEWEE] Oshakiji — Karvii Shunwa (Etranges
affaires de [ 'Europe. Récits de fleurs et de saules, parfois également interprété comme Histoires des
quartiers roses).
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On entre ensuite dans I’ére Showa qui voit la montée du nationalisme et de I’1déologie
panasiatique menant a la Guerre du Pacifique. Le Japon, vaincu en 1945, est occupé par
les Etats-Unis jusqu’en 1953. Le gouvernement d’occupation fait des efforts notoires
pour promouvoir le « mode de vie américain » auprés des Japonais et les lecteurs

Jjaponais manifestent en outre un intérét marqué pour les écrivains américains.

Avec I’arrivée du gouvernement d’occupation, le Japon, qui jusque-la s”était

orienté vers ’Europe, se tourne désormais de maniére écrasante vers I’ Amérique

[...] y compris en ce qui concerne la littérature®>.
Apres I’adoption et la traduction intensive du canon européen, ¢’est donc la traduction de
littérature américaine contemporaine qui domine la seconde moitié du vingtiéme siécle au

Japon. Sakai souligne que, depuis 1’ere Meiji, le Japon modeme a tenté de se définir paf

rapport aux littératures des puissances coloniales.

As 1s most evident in modern Japanese history, literature from the regions
outside Europe and North America, with the exception of China, was not
included in these cofiguring schemata of the international configuration. Unlike
French, English (later Anglo-American), German, Russian, and Japanese —
national, white (excluding Japan), and imperialist (including Japan) — literatures,
cultural and linguistic formations in areas such as Africa, the Middle East, Latin
America, South Asia, and so on are not included in this international world as far
as the modern institution of literature is concerned. (Sakai 1997, 22)

Ainst, les littératures de la périphérie n’ont eu que peu de place dans « I’institution
moderne de la hittérature » japonaise. Les problémes de cette identification apparaissent
lorsqu’on considére le déficit commercial du Japon en matiére de littérature au vingtiéme
siécle, que nous verrons plus en détail au chapitre 5. La littérature japonaise, qui fait

partie dans I'espace mondial des littératures dominées tant au plan culturel que

BOIEEENRRC s TETAKIIZNETOD I — 0 o SEMA LR T A Y HER~ELTbo
TV ) XFIZBWTH#E D TUL, | Senrvégun ga yattekite Nihon ha soremade no Yoroppa

shiko kara attétekina Amerika shiko he to kawatie iku [...}. Bungaku ni oite mo so deshita (Ara 2000, 3,
nous traduisons).
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commercial par les grandes littératures euro-américaines, a longtemps tiré ses modeles

surtout de ces derniéres.

L’essoufflement de la traduction d’ceuvres américaines dans les années 1970 est suivi
d’une période qui porte plus d’attention aux littératures mineures ou « périphériques ».
Aidés par la bulle économique de la fin des années 1980 et inspirés par une nouvelle
tendance au sein des littératures dominantes a valoriser les écrivains de pays émergents
ou membres de minorités, y compris la littérature écrite par des femmes, les éditeurs
japonais commencent a faire une place aux littératures est-européennes, sud-américaines,
africaines, arabes. Comme nous le verrons au chapitre suivant, c’est dans ce contexte que

la littérature canadienne commence a intéresser certains éditeurs et chercheurs japonais.
3.3 Les traducteurs comme agents de production « visibles »

| L’analyse des tendances en traduction depuis 1’¢ére Meiji montre la place particuliére
qu’occupe au Japon le traducteur dans la transmission du savoir et dans la création
littérairf;. Gréce 4 une écriture des traducteurs qui cherche a souligner le caractére
étranger du texte source, la traduction devient constructive de nouveauté au sein de la
littérature japonaise. Elle est effectivement percue comme telle dans I’ensemble du
champ littéraire, tant par les écrivains que par les lecteurs. Des recherches réalisées a
partir de corpus de traduction générale montrent d’ailleurs que la langue écrite japonaise
contemporaine comprend des styles précis pour la représentation d’une parole étrangére.

De nos jours, le #1R7FH honyakucha, I”écriture qui « a un air de traduit », semble étre

bien accueilli par les lecteurs japonais, pour qui un certain effet de « différence »
introduit par la traduction est devenu habituel. Le traducteur joue donc un rdle perceptible

en tant qu’agent de cette différence. Comme nous le verrons dans le chapitre 6 au sujet
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des traducteurs de Margaret Atwood, ces derniers peuvent méme étre porteurs d’une

valeur symbolique comparable a celle des critiques. Cela méne sans doute a une certaine
reconnaissance de I’individualité du traducteur qui, par conséquent, encourage la r¢lative
« visibilité » des traducteurs littéraires au Japon, dont nous traiterons plus amplement au

chapitre 6.
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Chapitre 4 La littérature canadienne au Japon : ceuvres et institutions

Ayant décrit certains aspects essentiels de la traduction dans le champ cible, nous
examinons a présent le champ source, celui de la littérature canadienne, pour mieux
comprendre commg:nt 1l se positionne dans la concurrence mondiale ainsi que comme
littérature étrangere d’arrivée récente au Japon. Ce faisant, nous chercherons a en
déterminer la diffusion et la reconnaissance actuelle, pour y situer I’ceuvre de Margaret

Atwood, dont nous traiterons dans le prochain chapitre.

4.1 L’entrée de la littérature canadienne dans la concurrence mondiale

C’est a partir dés z'mr~1ées 1960 que le Canada fait son entrée dans ce que Pascale
Casanova appelle « la République mondiale des lettres » en tant qu’entité exportatrice de
produits littérairés — écrivains et ceuvres. Selon Casanova, les puissances culturelles
d’Europe sont Iés',premiéres a étendre I’influence de leur littérature nationale respective,

suivies des pays qui ont été li€s a la tradition européenne par la colonisation.

L’'Italie [...], la France [...], 'Espagne [...], I’ Angleterre, puis I’ensemble des
pays européens, a partir de « biens » et de traditions littéraires différents, sont
peu a peu entrés dans la concurrence. [...] L’ Amérique du Nord et

I’ Amérique latine sont, elles aussi, entrées progressivement dans la
concurrence au cours du XIX° siécle; enfin, avec la décolonisation, tous les
pays exclus jusque-la de I'idée méme de littérature propre (en Afrique, en
Inde, en Asie...) revendiquérent a leur tour I’acces a la 1égitimité et a
I’existence littéraires. (Casanova 1999, 24)

Nous estimons que cette chronologie doit étre revue pour situer 1’émergence de la
littérature du Canada en anglais et en frangais avec celle des littératures des pays
décolonisés. En effet, ce n’est pas au dix-neuvieme siécle, avec les Etats-Unis, mais bien
au vingtieme siecle, et plus particulicrement dans la seconde moitié du siécle, que le

Canada entre dans la concurrence littéraire mondiale comme entité indépendante de



I’ Angleterre et des Etats-Unis, qui restent néanmoins ses partenaires dominants dans le
monde de 1’édition. Ce n’est que dans les années 1960 et 1970 quun discours sur une
identité littéraire proprement « canadienne » commence a émerger. Ce discours s’établit
en paralléle avec des gestes politiques : 1’adoption du drapeau (1965), du bilinguisme
officiel (1969) et de la politique du multiculturalisme (1971). D’une part, la mise sur pied
de réseaux d’édition domestiques (et de subventions pour les projets culturels soutenus
par le gouvernement) et d’organismes comme 1’Union des écn'véins du Canada permet
aux écrivains de fonctionner dans un marché domestique favorable a leur inscripti_on dans
le contexte canadien. Avant cette autonicémi.sa_ltion, la légitimation provenait plut6t de
sources extérieures, ¢’est-a-dire franc;a_ise pour la littérature d’expression frangaise, et

britannique ou américaine pour la littérature d’expression anglaise.

The attitude that Canada had no literature and was not likely to produce one

continued through the fifties and sixties (even in some cases to the early

seventies) in semi-official circles such as the English Departments of some

Canadian umversities. (Djwa 1980, 19)
Robert Lecker (1990, 657) situe I’ « explosion » de 1a littérature canadienne-anglaise a
partir de 1965, année de la publication de Literary History of Canada de Carl F. Klinck.
D’autres textes comme 7he Bush Garden : Essays on the Canadian Imagination de
Northrop Frye (1971) et Survival de Atwood (1972) participent a €tablir le canon de cette
littérature et encouragent son enseignement dans les écoles et les universités. Avec cette
reconnaissance domestique, des programmes d’études canadiennes s’établissent peu a

peu a I'étranger et la diffusion internationale d’une littérature canadienne identitaire

prend son essor.
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4.2 La littérature canadienne au Japon avant 1960 : une littérature non identifiée

Avant 1960, ¢’est-a-dire avant que la « révolution » identitaire des écrivains ne s’amorce
au Canada, quelques ceuvres d’écrivains « canadiens » sont traduites et publiées au

Japon : les romans d’aventures 7he Sky Pilot et Black Rock de Ralph Connor (traductions
publiées en 191 8 et 1923), Maria Chapdelaine de Louis Hémon (premiére traduction en
1921; retraductions en 1932, 1935, 1954, 1966, 1974), My Discovery of England de
Stephen Leacock (tfaduction en 1924), I’ceuvre compléte d’Ernest Thompson Seton
(premiére ceuvre traduite en 1935), ainsi que la série Anne of Grgeh Gables de L. M.
Montgomery (premiére ceuvre traduite en 1952). Si les ceuvres de;. Hémon, Seton et
Montgomery connaissent un succes considérable au Japon, en revaﬁ-che, ce champ cible
ne les associe pas nécessairement a une littérature canadienne encére indéfinie dans le
champ source a cette époque. Effectivement, Maria Chapdelaine est publié comme le
roman d’un écrivain frangais®, et Ernest Thompson Seton, auteur'd’Animals I Have
Known, est connu comme un écrivain américain®®. En outre, dans le ;:és de Montgomery,
publiée dans le contexte de I’occupation américaine au Japon (1945-1952), il y aurait lieu
de mettre en doute le lieu commun suivant au sujet de la Anne—maniaﬁ_ japonaise : « The

readers’ interest has been focused on the Canadian life and culture that Anne

* La préface a la premiére traduction (1924) souligne que : « Dés décembre 1921, I'année suivant sa
publication, I’ Académie frangaise a consacré Maria Chapdelaine comme “un chef-d’ceuvre immortel de la
littérature francaise”. » B _+—F+ "8, HBEEBMHRE [~V ¥ - v 7 FL— X IHEIX
BRWOBEE- DEMBED Y] | (Yoku nijiaichinen jinigatsu, Akadem? furansézu wa « Maria
Shapudorenu wa furansu bungaku fukyi no kessakutaru kachi ari) (Hémon 1923, 2)

*3 Seton nait en Fcosse, vit sa jeunesse au Canada, puis émigre aux Etats-Unis oul la majorité de son ceuvre
est publiée. Les encyclopédies japonaises & KEEM Sekai Daijiten (Grande encyclopédie mondiale)
(Seta 1976) et ¥ FL#t @ ¥ F# Heibonsha hyvakka jiten (Encvclopédie Heibonsha (Fujiwara 1984) le
citent comme un écrivain américain. En contraste, I'article sur Seton de ¥ Encvclopédie canadienne insiste
que « Seton is remembered for his part in the creation of a distinctly Canadian literary genre, the realistic
ammal story » (Redekop 1988, nous soulignons). Au Canada, il a donc été récupéré comme écrivain
canadien, notamment dans Survival de Atwood.
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symbolizes » (Akamatsu 1999, 210). Ce commentaire doit étre resitué dans son contexte
historique : ce n’est qu’a partir des années 1980 que la « maison d’Anne » sur 1’{le-du-
Prince-Edouard devient une attraction populaire pour les touristes japonais, ce qui associe
enfin I’ceuvre de Montgomery avec la géographie canadienne. A P’origine, au contraire,
I’aspect « canadien » d’Anne of Green Gables semble avoir été éclipsé, le livre ayant été
produit a une époque ou le gouvernement de 1’occupation américaine inclut la publication
de livres pour enfants dans ses efforts de propagande pour familiariser les Japonais avec

le mode de vie et les valeurs des Etats-Unis. [#RZED 7 ] Akage no An (Anne aux

cheveux roux) est inclus dans les textes scolaires a cette époque’®, et méme aujourd’hui, ilt'
est enseigné a I'université sous I'étiquette « littérature anglaise®” ».

Enfin, le succes populaire de ces trois écrivains n’entraine pas la traduction d’autres
écrivains du Canada, ce qui aurait pu étre le cas si le paradigme national de ces ceuvres

avait intéressé les lecteurs et les éditeurs japonais.

4.3 La littérature canadienne au Japon a partir de 1960 : de ’anonymat 2

Paffirmation identitaire

Dans les sections suivantes, nous parcourons les traductions de romans canadiens de
manicre chronologique pour mieux comprendre comment le « roman canadien » se

constitue comme corpus traduit au Japon. Dans I’introduction, nous avons déja fait état

*° Au sujet de Putilisation de littérature pour enfants comme propagande par I’ occupation, voir : Suzuki
Noriko (2006). « Japanese Democratization and the Little House Books: The Relation between General
Head Quarters and The Long Winter in Japan after World War 1l », Children's Literature Association
Quarterly, vol. 31, no.1, pp. 65-86.

T LA S AR Yamamoto Shird, auteur de [BRARDHET IREDOT v %F5ite) Todai no Kysshitsu
de Akage no An wo vomu (Lire Anne of Green Gables dans une classe de I'Université de Tokyo) justifie
ainsi Penseignement de Anne dans un cours de littérature britannique : « Dans le Canada anglo-saxon de la
fin du 19° siécle au 20° siécle ou vécu Montgomery, I’ influence de I' Angleterre sur le Canada était encore
forte, et I'identité de la littérature canadienne n’était pas nécessairement établie®’. » (Yamamoto 2008, 184,
nous traduisons.) '
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de la difficulté de définir ce qu’est un « auteur canadien » et quels écrivains font partie de
la « littérature nationale ». Certains cas sont apparus comme étant particulicrement
problématiques : ceux d’Ernest Thompson Seton et de Louis Hémon, que nous avons vus.
plus haut, ainsi que ceux d’ Arthur Hailey et de William Gibson. Nous avons cherché a
tenir compte de la perception de ces écrivains dans le champ littéraire japonais, plutot que
d’étre influencés par leur appropriation comme écrivains canadiens par le champ source,

et avons pris soin de limiter et de commenter toute exclusion.

Nous avons également décidé d’omettre de la liste générale toute I’ceuvre de L.M.
Montgomery sauf les retraductions de son roman le plus connu, Anne of Green Gables.
D’une part, la présence écrasante des ceuvres de Montgomery dans le champ cible ne fait
aucun doute; d’autre part, la quantité de livres dans la série Anne et autres auraient

encombré une liste déja longue et rendu ainsi 1’analyse difficile.

Enfin, notons que notre liste ne peut étre considérée comme exhaustive. Elle se fonde en
partie sur la collection de la bibliothéque E.H. Norman de I’ Ambassade du Canada a
Tokyo et en partie sur notre recherche d auteurs présents dans des ouvrages sur la
littérature canadienne dont nous avons identifi¢ les traductions en les cherchant déns les
archives de la Bibliothéque nationale du Japon. Bien que la prolifération des ceuvres
canadiennes apres 1990 fasse peu de doute, les ceuvres récentes sont incontestablement
plus faciles a repérer tandis que les traces d’ceuvres plus anciennes peuvent avoir été
perdues.

Nous divisons la liste en quatre temps : de 1960 a 1969, période de reprise économique
du Japon qui permet au secteur de I’édition d’explorer de nouvelles avenues; de 1970 a

1981, période ou s’établit une identité nationale littéraire canadienne; de 1982 a 1989,
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période suivant la formation de la Société de littérature canadienne du Japon ( H A% 7~
X 54 Nihon Kanada bungakukai ou SLCJ) et correspondant a la croissance de la

bulle économique japonaise; et enfin 1990 & nos jours, période ou se développe 1’édition
de littératures mineures dans le champ de 1’édition japonaise en crise. Enfin, nous
examinons également la maniére dont s’établit le domaine des « études canadiennes » au

Japon, en particulier en ce qui a trait aux études littéraires.

4.3.1 De 1960 a 1969 : ethnographies et romans pour la jeunesse

Tableau 3 : Romans canadiens en traduction japonaise, 1960-1969*

Année Titre japonais Titres transcrits en frangais™

1960 [4X2XA4 PAZATA) i Z2AXE—THI/—27 00 Thériault, Yves. Agaguk. Tr. Seki Tadashi. Rironsha. coll.
) (Inuit (Humain) : Romance d Agaguk « Bibliotheque Riron ».

UEsquimaw) A7 - 7 VA4 BER-EiR_tt ()
YHWVELIYY)

1963 FroR YD X E] (La Princesse de Tomboso) | Barbeau, Marius et Hornyansky, Michael. The Golden

SR—F— KR—1 ¥ 2¥— FHMkFIR F—3 | Phoenixand Other French-Canadian Fairy Tales. Tr.
LS R BEEE (RERITALOK) Ishit Momoko, ill. Arthur Price. lwanami Shoten, coll.
« Livres d’histoires lwanami ».

1964 T&X52omBERD (Adiev béquillesy ) kv B | Little, Jean. Mine for Keeps. Tr. Shiraki Shigeru, ill.
AR HEEELE FSRn RO ELELE) Ikeda Hiroaki. K&dansha. coll. « Livres célebres du

monde pour filles ».

1964 F38 0> — V4] (Deux garcons des plaines sauvages) | Mowat, Farley. Lost in the Barrens. Tr. Nasu Tatsuzd.
Tr—LA-FT b BARGER #EBRHOE Kodansha, coll. « Littératures du Nouveau Monde pour
SRR AE) gargons et filles ».

1967 TRZ72 0 7= 2e o 7= K] (Le chien qui ne voulait Mowat, Farley. The Dog Who Wouldn 't Be. Tr. Suim
pas devenir chien) 77 —VvA DT v+ A Kunio. Bungeishunjii. coll. « Livres de poche Bunshun ».
W XEEK (K2 Y b E)

De 1960 a 1970, nous relevons seulement six ceuvres d auteurs canadiens publiées au

Japon. La littérature pour la jeunesse domine et les éditeurs semblent favoriser les récits

*® Nous avons écarté de cette liste I'auteur de romans populaires Arthur Hailey, dont onze romans ont été
traduits en japonais de 1968 a 1993. Hailey, né en Angleterre, mort aux Bermudes, a grandi au Canada et
travaillé a la Canadian Broadcasting Corporation pendant les années 1950. Il est parfois cité comme un
écrivain canadien (son roman /n High Places (1962) traite d’une intrigue chez les politiciens d’Ottawa),
mais plus souvent, ce n’est pas le cas. Comme pour Ernest Thomspon Seton, I'encyclopédie japonaise [ =
v I = 1§ Nipponica mentionne simplement qu’il est « écrivain né en Angleterre », sans faire de lien
avec le Canada ou sa littérature { [ X YV AU D/INRFE | Igirisu shusshin no shosetsuka) (Tanaka
2009).

** A moins d’indication contraire, Je lieu de publication est toujours Tokyo.
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qui racontent des aventures et qui présentent un aspect ethnographique. Agaguk est en
partie une description du mode de vie inuit par un auteur qui I’observe de I’extérieur; qui
plus est, le titre surexplicatif de la traduction d’ Agaguk montre que I’édition cherche a en
souligner la qualité instructive. Les contes de I’ethnologue Marius Barbeau se veulent, a
la maniére des contes de Grimm, des transcriptions d’une culture orale. Enfin, .les oeuvrves
de Farley Mowat proposent des aventures de jeunesse mettant en scéne des animaux dans
la nature du Grand Nord. Seul le roman de Jean Little ne joue pas la carte de I’exotisme
culturel et géographique, puisqu’il raconte I’histoire d’une enfant qui souffre d’une

infirmité motrice cérébrale.

Pendant cette période, les auteurs canadiens introduits au Japon ne sont pas inclus dans le
genre prestigieux qu’est la « littérature générale » (Fi 3L junbungaku, « littérature

pure »), catégorie bien délimitée® par rapport au « romanb grand public » (KZ/NER
taishii shosetsu) et a la « littérature de genre*' », ainsi qu’aux autres types de littérature
représentés dans 1’édition japonaise. 1ls appartiennent plus souvent a la catégorie

« littérature du monde pour la jeunesse », comme I'indiquent d’ailleurs les noms de

collections.

“* Malgré que sa définition soit sujette a controverse dans le milieu des lettres japonaises, au moins neuf
prix littéraires importants visent explicitement et exclusivement la junbungaku. Elle correspond au terme
anglais « literary fiction » (voir note 40).

! Nous utilisons ce terme dans le sens du terme anglais « genre fiction » : « The broad class of fiction that
is easily identifiable as belonging within any of the recognized genres, especially of popular novel or
romance, such as science fiction, detective story, thriller, western, historical romance, or love story. Genre
fiction, then, is the kind of story that offers readers more or less what they would expect upon the basis of
having read similar books before, whereas its presumed opposite, now increasingly referred to as ‘literary
fiction’, is expected to go beyond generic boundaries and offer more original imaginative exploration. »
(Baldick 2008)
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4.3.2 De 1970 2 1981 : traductions éparses

Tableau 4 : Romans canadiens en traduction japonaise, 1970-1981

Tikta le garcon esquimo) /~9 A b1 JFIGZRRER 1§
AESHE BEXH GEXH Y 2 =7 RIERE)

1970 FTBALYY]E (Cogy EAFTHA -V vF5— {efozk | Richler, Mordecai Cocksure. Tr. Sawa Makoto, Hayakawa
R OBHNEB(YHY - /T2 X) shobd, coll. « Romans Hayakawa ».
1970 T8 & B2 (Mur des Lamentationsy Vv+—F - 2— Cohen, Leonard. Beautiful Losers. Tr. Osawa Masavoshi,
T KRIE#ER  #£3#=H BRI Shieisha, coll. « Littérature contemporaine du monde ».
1973 THREDT > ] (Anne aux cheveux roux) €2 T XY Montgomery, L M. Anne of Green Gables. Tr. Kamiyama
MILEP TR SR (B S0 SO Taeko. Obunsha, coll. « Livres de poche Obunsha ».
1974 P& 2280 Y } (Findune agoniey —~ V=2 L—/ | Blais, Marie-Claire. Une saison dans la vie d Emmanuel. Tr.
- 7L REEBESERR EXEH EROBMARAXF) Yano Kozaburou, Shueisha, coll. « Littérature
contemporaine du monde ».
1974 [sos wEERtil (SOS ville souterraine) HATEER % | Martel, Suzanne. Surreal 3000. Tr. Shiraki Shigeru.
PRhEFEEBERECFELE, ILNEHEE) Akaneshobd, coll. « Prix mondial de la Littérature pour
enfants », dir. Yamanouchi Yoshio.
1974 B2E NG (Pérsonne de fin de semaine) ) F ¥ — K Wright, Richard B. The Weekend Man. Tr. Furuzawa
BS54 F HREZHR EBENIEE (Hayakawa Yasujird, Hayakawa Shobd, coll. « Hayakawa novels ».
novels)
1974 FTHREOT ] (Anne aux cheveux roux) I RAY Montgomery, L.M. Anne of Green Gables. Tr. Maeda
AHEZEFR FERHEH (EFHERLE Y —X) Mieko. Gakushii Kenkyiisha. coll. « Chefs-d'euvre du
monde Gakuken ».
1975 TEVEBRT] (dube blanche) ¥ = A X » ¥ 2 —A | Houston, James A. The White Dawn. Tr. Kudd Masashi.
b IBEEFIR SULEOERERtE & —HIEH Bunka Hosd Kaihatsu Senta (Centre pour le développement
de la diffusion culturelle).
1975 [#HREDOT > J (Anne aux cheveux roux) €= XY Montgomery, LM. Anne of Green Gables. Tr. Inokuma
FEREEET-IR R A—RRE et GEEtoUE) Yoko, ill. Takebe Motoichird. Kodansha. coll. « Livres de
poche Kodansha ».
1976 H’éﬁ@_};a)%’a)%,}] (Goﬁ[ de la brume dessus le vijage) Hébert, Anne. Kamouraska. Tr. Asabuki Yukiko. Kddansha.
TRz BB FER BT
1978 FEo b - 7—<oa o DE+] (Chevaliers de Saint- Richler, Mordecai. St. Urbain's Horsemen. Tr. Inouchi
Urbainy ENAFHA <V v FF— FHPHEMNER BEH Yoshird et Fujii Kayo. Hayakawa Shobo. coll. « Littérature
NEER BNEBE(NYHT - VFT7F+v—) Hayakawa ». :
1978 T=Z2xE—VFET 4 7 FZDIE DT AL (4venture de Houston, James A. Tikta likiak: An Eskimo Legend. Tr.

Kawai Saburd, ill. Shimizu Masaru. Obunsha, coll.
« Bibliothéque Junior Obunsha »

Les neuf nouvelles ceuvres publiées* pendant cette période enrichissent 1égérement le

corpus de la littérature canadienne au Japon, en particulier dans le genre de la junbungaku.

C’est la seule période ou des écrivains québécois sont présents en majorité, tant en

*2 Nous ne comptons pas les trois retraductions de Anne of Green Gables données dans le tableau, car le
roman est déja connu du public japonais. La retraduction de 1973 est la premiére apres la traduction de
Muraoka Hanako qui a introduit ce roman au Japon en 1952. Elle sera suivie d’au moins dix autres

retraductions.
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francais (Hébert, Blais, Martel) qu’en anglais (Richler, Cohen), avec des ceuvres
rapidement canonisées au Québec (Une saison dans la vie d’Emmanuel, Kamouraska,
Saint-Urbain’s Horsemen) et au Canada (Cocksure et St. Urbain’s Horsemen gagnent
tous deux le Prix du Gouverneur général en 1969 et 1972). Comme dans la période 1960-
1970, des romans d’aventures pour la jeunesse sont introduits (7ikza 'liktak de James
Houston et Surreal 3000 de Suzanne Martel, ainsi que deux nouvelles traductions d’Anne
of Green Gables); mais ils ont cessé d’étre I’élément principal. Thématiquement, les
représentations ethnographiques de la vie des Inuits du Canada demeurent en évidence
avec les ceuvres d.e. 'Hbu_ston, mais la thématique urbaine fait aussi son apparition avec
deux romans de Mordecai Richler, fortement ancrés dans 1’urbanité montréalaise, ainsi
qu”un roman torontois de Richard B. Wright. La présence de Wright, un « romancier

4 accompli dont les ventes de livres correspondent rarement au choix de la critique » a
I’époque (« Richard B. Wright » Encyclopédie canadienne), est remarquable au Japon en
1974. 11 va de méme celle de Leonard Cohen, dont Beautifu! Losers ne connait pas un
succes critique immédiat et ne gagne pas de prix important. Notons que la carricre de ce
chanteur est encore a ses premiers pas en 1970. La présence de Mordecai Richler et de
Marie-Claire Blais surprend moins, car ils sont connus dans les centres de 1’édition
mondiaux : Je prémier est publié en Angleterre avant de I’ étre au Canada; la seconde
recoit le Prix Médicis en France et est encensée comme « une génie* » par la critique
américaine dont I'influence sur les éditeurs japonais est considérable. Néanmoins,

- Gabrielle Roy, une autre écrivaine exaltée par la critique américaine et frangaise des 1947

(Prix Fémina et Prix du Gouverneur général pour la traduction anglaise de Bonheur

* Edmund Wilson, cité dans Godard (1999, 515)
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d’Occasion par Hannah Josephson), brille par son absence. On remarque €¢galement
I’omission de Hugh MaclLennan, écrivain d’une grande stature dans le champ canadien
de I’époque (il regoit cinq fois le Prix du Gouverneur général de 1945 a 1959). En ce qui
concerne les romanciers du Canada, les éditeurs japonais semblent donc avoir porté leur
attention sur de jeunes auteurs représentant I’avant-garde, et non sur des auteurs plus

longuement canonisés.

Dans la liste de cette période, on remarque la présence d’un nombre égal d’écrivains
féminins et masculins. Le mouvement « Women’s Lib » (V—~ " « U 7 iiman ribu),

qui se cristallise au Japon vers 1970 et atteint un sommet dans les années 1980, provoque
un torrent de traductions d’écrivaines améri.cai'n'es et britanniques telles qu’ Adrienne Rich,
Doris Lessing, Joyce Carol Oates, Barbara Tuchman et Sylvia Plath. Si les traductions de
Marie-Claire Blais et d’Anne Hébert peuveni étre liées é ce contexte, les écrivaines
canadiennes et québécoises n’en demeurent pas moins sous-représentées, au vu de

I’éminence d’écrivaines comme Gabrielle Roy, Margaret Laurence et Margaret Atwood

dans le champ des lettres canadiennes de 1"époque.

Un dernier point remarquable est I'absence de sﬁivi : & I'exception de Houston, dont trois
autres romans sur la vie inuite seront publiés, et de Richler, dont seulement deux romans
seront traduits en japonais, ni les éditeurs mi les traducteurs ne poursuivent une action
soutenue pour faire connaitre ces écrivains. Ces neuf romans espacés sur douze ans
témoignent d’efforts épars de traduction qui ne se sont pas consolidés autour d’un théme,
d’un éditeur ou d’un paradigme tel que « la littérature canadienne » ou « la littérature
féminine ». En outre, Ia littérature canadienne ne semble pas avoir éveillé I'intérét des

chercheurs en littérature en I"absence de structures propices a la recherche telles que des
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sociétés d’études dédiées a cette littérature et un soutien financier adéquat. Cette situation

commence a changer quelque temps aprés I’arrivée en scéne de la Société de littérature

canadienne du Japon (SLCJ) en 1982.

4.3.3 De 1982 a 1989 : littérature de genre et études littéraires

Tableau 5 : Romans canadiens en traduction japonaise, 1982-1989*

FAY— - V= 3WEBOEE] (Mots secrels de

Heffron, Doris. 4 Nice Fire and Some Moonpennies. Tr.

1981 | MaryJane) FUYR-~7o BHEFR ST Ishii Kiyoko. Shobunsha, coll. « Downtown Books ».
(B89 - Ty R)
1982 FBv A > 7 1 7] (Indienne blanche) ¥ x A LX Houston, James. Ghost Fox. Tt. .Kudc‘) Masashi. Sanrio.
cbta—RX by IEEEFIR V04
FZBD o\ BEROWEBL (Flamme glacée : récit Houston, James. Frozen Fire : A Tale o}’Courage. Tr. Ishii
1983 | de courage) ¥ x—bFK - Ea—R b WLLED Mitsuru. Nepun jidd tosho shuppan (éditions Nepun livres
= A N e g N ur enfants), coll. « Ceeur de la bibliothéque pour enfants
PR SARREBLE (DORELFRS ) —X) | Ry Hotheque p
1983 Tbir-18E) (Patrie perduey Y aA - =57 £ | Kogawa, Joy. Obasan. Tr. Nagaoka Sari. Futamishobd.
B BER —RERE ’
Fidx 231313 2 3098 (Wuit ot sourient les diewx)y =Y | Wright, Eric. The Night the Gods Smiled. Tr. Oba Tadao.
1985 7 - 54+ KEBEBHR BINEEMANYHD -3 Hayakawa Shobd, coll. « Livres de poche Hayakawa
A5 Y ) Mystery ». -
= @ . = . Wood, Ted. Dead in the Water. Tr. Fushimi Iwan.
TRHONEE] (Unspecteur mercenaire) 7 K - U i .
1985 .- e o = = o=y s . Hayakawa Shobd. coll. « Livres de poche Hayakawa
g == 3 K — Y
FORREER FHEFEWRIAFIU—x) | S
1985 [v=—VRA - 3—] (Shoeless .)oe) WP*t7 Kinsella, W.P. Shoeless Joe. Tr. Nagai Jun. Bungeishunji.
KIFHEFR XEFEK
M8 7 Y ¥ — VI (Blizzard de poursuite y 7 > K Wood, Ted. Murder on Ice. Tr. Fushimi lwan. Hayakawa
1985 -y N RBEER BIINEEMHAIRTFTYLY Shobo., coll. « Livres de poche Hayakawa Mystery ».
—X) .
1986 TEM s> TV D) (Lafuméesaity TV w7 - 54 + | Wright, Eric. Smoke Detector. Tr. Oba Tadao. Hayakawa
KEBBER BINEBE(AYHY - IR7 Y XE) Shobd, coll. « Livres de poche Hayakawa Mystery ».
1986 Tvo k-4 v 28 (Disparition de Red Fox) - Hyde, Anthony. The Red Fox. Tr. Murakami Hiroki.

Trym—-nAF HEBER IEFEK

Bungeishunji.

* Nous avons omis I'ceuvre de William Gibson, écrivain américain-canadien publié au Japon a partir de
1986. Bien que son ceuvre ait parfois été associée a la littérature canadienne (voir la bibliographie des écrits
4 son sujet du Centre for Language and Literature de Athabaska University, <http://www.athabascau.ca/
writers/wgibson_biblio2.html>), au Japon, il est plutét connu comme écrivain américain. L’encyclopédie
japonaise Shogakukan le décrit ainsi: [RED SF 7 7 » # U — R ; B2 KN DDA T F~8
{£1 Beikoku no SF Fantaji sakka, chohei wo nigeru tame Kanada he ijii. (Ecrivain américain de

SF/Fantasy; déménage au Canada pour échapper 2 la conscription.} ( [Gibson, William |

Encvclopédie Shogakukan, en ligne.)
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(74 AUBERER ] (Ligue de baseball de I'lowa)

Kinsella, W.P. The Joywa Baseball Confederacy. Tr. Nagai

1987 WPX. 5 KkHiFER XEFEK Jun. Bungeishunji.
FA—nk-nh2 bV —0D5%A] (Meurtre dans Old Wright, Eric. Death in the Old Country. Tr. Kaji Michiko.
1987 | Country)y =V w7 - 54+ IMEMTR BINE Hayakawa Shobd, coll. « Livres de poche Hayakawa
BavhY - 27 )X Mystery ».
fAwoIT—A V] (Fauxor) v K -7y F KRB Wood, Ted. Fool ‘s Gold. Tr. Fushimi lwan. Hayakawa
1987 BER BRIERE(MHRAIAT VYV —X) Shobd. coll. « Livres de poche Hayakawa Mystery ».
TFHAIDB: HBBZHFF ANV EZDEE] (Chemin | Kogawa, Joy. Naomi's Read. Tr. Asami Michiko. 111,
1988 | de Naomi : Histoire d’'une jeune Nikkei canadienne) 7§ | Kosaka Shigeru. Shogakukan.
BFR RER DFE
T? A N v 7 66 ﬁljigﬁgj (Aﬂaque sur P'Amtrack n° Hyde, Christopher. Maxwell's Train. Tr. Sometaya Shlgeru
1988 [ 66) 7 URFT7— - /"AF PEEBER X=&E Bungeishunja, c_oll. « Livres de poche Bunshun ».
K (CEE)
Top o, $e - 888 E | (4ssaillant venu de I'Est) T F | Wood, Ted. Live Bait. Tr. Fushimi Iwan. Hayakawa Shob®,
1988 | - ok REBRER BNEECYDIT - IRF coll. « Livres de poche Hayakawa Mystery ».
v) -
T D) (Femme de petites annonces)y *Y v 7 Wright, Eric. 4 Single Death. Tr. Kaji Michiko. Hayakawa
1989 | - T4+ MHiERFFE BINEENYHT - TR Shob®, coll. « Livres de poche Hayakawa Mystery ».
7 U )
FXiF#E] (Caverne) 2 VA b7 7— s~k AP | Hyde, Christopher. Siyx. Tr. Tanaka Yasushi. Bungeishunja,
1989 B EFK CUEXE) coll. « Livres de poche Bunshun ».
1989 [%> 227« H—nX] (Dancing Girls) ~—H L Atwood, Margaret. Dancing Girls. Tr. Kishimoto Sachiko.
v b7 b P EARERTFR BAK Hakusuisha.
9 FfREDT o} (Anne aux cheveux roux) LM. &1 T A Montgomery, LM. 4nne of Green Gables. Tr. Ishikawa
198 — BINEBETR HEHEEE Sumiko. Tokyd Tosho.
FeE . | NP Montgomery, L M. 4nne of Green Gables. Tr. Kittaka
1989 [HEDT ] (Anne aux cheveux roux) LM.% >3 X Yumie. Kin no Hoshisha, coll. « Bibliothéque des ceuvres

U BESHR SOREHRAOEESTATT—)

célébres du monde ».

Nous avons vu que jusqu’en 1982, la présence littéraire canadienne au Japon est en

grande partie le fait d’écrivains de genres tels que le roman pour la jeunesse, le roman

fantastique ou le roman d’aventures. Cette tendance demeure manifeste dans la période

qui suit immédiatement la constitution de la SLCJ. De 1982 a 1989, seuls trois auteurs

canadiens de junbungaku font leur apparition. Ce sont Joy Kogawa, écrivaine japonaise

de deuxiéme génération dont les romans Obasan et Naomi’s Road sont basés sur

1"histoire des Nikkei canadiens (les immigrants japonais au Canada et leurs descendants)
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dont I’ceuvre est d’un intérét particulier pour les études canadiennes au Japon*’; W.P.
Kinsella, dont les deux romans traduits oscillent entre le réalisme et le réalisme
fantastique sur le théme du baseball; et Atwood, avec une premiére ceuvre en japonais,

Dancing Girls.

La « littérature de genre » domine donc la liste avec les romans policiers de Ted Wood et
Eric Wright (quatre romans chacun, publiés dans méme collection) et les romans a
suspense de Christopher Hyde et d’ Anthony Hyde (deux romans chacun, publiés chez le
méme éditeur), qui ont connu un certain succes populaire : Red Fox est réédité en édition
de poche et Maxwell’s Train réimprimé en 1989. D’autres romans de ces auteurs seront
¢également traduits pendant la décennie suivante. La tendance ethnographique et la
littérature jeunesse demeurent présentes avec un roman pour la jeunesse de Dorris
Heffron, qui traite du mode de vie amérindien; deux romans de James Houston, un pour
adultes et un pour enfants, qui ont pour theme les 1égendes et le mode de vie des Inuits; et
deux nouvelles traductions de Anne of Green Gables, dont I’édition américaine intégre le
domaine public en 1983. Le ratio des écrivains par rapport aux écrivaines devient
¢crasant, mais ce sont les écrivaines (Kogawa et Atwood), représentantes de la
Junbungaku, qui font I’objet d’études universitaires*. Enfin, nous constatons qu’aucune
ceuvre canadienne de langue-culture frangaise ne semble avoir été pﬁbliée depuis la

traduction de Kamouraska en 1975.

** La vie des immigrants japonais au Canada est un des seuls objets d’étude « canadiens » qui précédent
I"établissement des études canadiennes au Japon, avec des articles datant d’aussi loin que 1909 (Artibise
1990, 260 et 271, note 3).

% Asai (2000) dresse une liste des études littéraires publiées au Japon au sujet d’ceuvres canadiennes.

49



4.3.4 Apreés 1990 : déferlement d’ccuvres canadiennes

C’est par contraste avec la quantité de traductions avant 1990 qu’on peut parler de
déferlement de littérature canadienne au Japon (la liste des ceuvres, trop longue pour étre
incluse dans le corps de ce texte, se trouve a }’ Annexe 2). Les écrivains canadiens
demeurent peu traduits en comparaison, par exemple, aux écrivains américains.
Cependant. il ne s’agit plus désormais de deux ou trois ceuvres par année, mais plutot de
six en moyenne : cent douze ceuvres de 1990 a 2008. Par contre, la tendance par rapport
aux « deux solitudes » s exacerbe : les auteurs de langue anglaise sont beaucoup plus
présents que ceux de langue francgaise, ces derniers €tant représentés seulement par
Jacques Godbout (1998), Gabrielle Roy (1998), Nicole Brossard (2000), Nancy Huston
(1997, 2000, 2008), Aki Shimazaki (2002), Nelly Arcan (2006) et Yves Thériault (2006).
I1 est possible que les rapports étroits entre les éditeurs japonais et les éditeurs américains
soient a la base de cette tendance. Comme le montre le tableau de I’ Annexe 3, la
littérature de langue anglaise est de loin la plus souvent importée au Japon. Cette
tendance retléte aussi la position dominante de la langue anglaise (en particulier de
I’anglais américain) dans I’enseignement secondaire et universitaire au Japon. Cette
position semble étre reflétée au sein de la SLCJ, ou les chercheurs en littérature
d’expression francaise demeurent minoritaires. En outre, lorsque des traductions

d’ceuvres frangaises sont réalisées, il arrive que ce soit a partir d’une traduction anglaise.
C’est le cas de la piece de théatre Les Feluettes de Michel Marc Bouchard, par'exe.mple,
qui a été traduite par Sato Ayako a partir du texte anglais Lilies et avec 'aide de la

traductrice anglaise de cette ceuvre, Linda Gaboriau.
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Le roman de genre garde une forte présence apreés 1990, mais la liste devient néanmoins
plus représentative de la tendance mimétique du canon de la littérature canadienne-
anglaise contemporaine (Lecker 1990, 666). On trouve souvent plusieurs ceuvres d’un
méme écrivain (Douglas Coupland, Timothy Findley, Barbara Gowdy, Nancy Huston,
Margaret Laurence, Alistair MacLeod, Rohinton Mistry, Alice Munro, Michael Ondaatje
et quelques autres ont deux ceuvres traduites ou plus). Plusieurs courants littéraires sont
représentés, dont celui de la « littérature des nouveaux immigrants®’ » (Ondaatjé, Mistry,
Shimazaki). De jeunes écrivains apparaissent (André Alexis, Gail Anderson-Dargatz,
David Bezmozgis, Camilla Gibb, Kerri Sakamoto) pour faire pendant aux écrivains du
canon. De plus en plus, ces écrivains sont découverts par les éditeurs japonais a la suite
de leur mise en nomination pour un prix canadien, souvent le prix du Gouverneur général

ou le Prix Giller, fondé en 1994.

Une contribution importante a cette liste du point de vue de la traduction du canon
canadien est la création de la collection [ 7% DX 5] Kanada no bungaku

(« Littérature du Canada ») chez 1I'éditeur Sairytisha en 1998. Cette col]ectim;, dont nous
parlerons en plus de détail dans le prochain chapitre, est dirigée par des membres de la
SLCJ, qui choisissent et traduisent des ceuvres de maniere bénévole. Elle est fondée dans
le but spécifique de remédier a ’absence d’ceuvres canovm'ques canadiennes dans le
champ littéraire japonais et le domaine des études canadiennes : elle se veut donc
diversifiée, avec des ceuvres représentant différents courants anglophones, québécois et

acadiens. De méme, elle est constituée principalement de romans, mais fait également

7 Ainsi nommée dans Iarticle « Littérature ethnique » de I' Encyclopédie canadienne, en ligne.
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une place aux anthologies de nouvelles et de piéces de théatre®. En dirigeant cette
collection, la SLCJ s’assure une voix puissante dans la définition japonaise des écrivains
représentatifs de la littérature canadienne au Japon. Une voix concurrente dans
I’établissement de ce canon vient de la collection « Crest Books » de Shinchosha,
également créée en 1998. Crest Books se veut une collection de ]ittéréture contemporaine
mondiale et publie donc des auteurs de nombreux pays (dont lan McEwan, Graham

Swift, Zadie Smith, Jhumpa Lahiri, Anita Shreve, Andrej Kurkow, Bernhard Schlink). En-
situant ainsi trois écrivains canadiens (Huston, MacLeod et Munro) dans cet entourage
mondial, et en faisant un réel effort pour publier plusieurs ceuvres de ces trois auteurs, les
éditeurs de la collection indiquent au lectorat japonais que la littérature canadienne

occupe une position de choix dans « la République mondiale des Lettres ».

4.4 1’établissement de sociétés d’études canadiennes : la JACS etla SLCJ

La consolidation des études littéraires canadiennes comme domaine de recherche
universitaire joue un role important, bien que tardif, dans I'importation d’ceuvres de la
littérature canadienne au Japon. Les chercheurs en études canadiennes ont intérét a
encourager la publication, a affirmer I'identité et a plaider la pertinence d’une telle
littérature nationale auprées des lecteurs japonais. Or, cette source de 1égitimation critique
n’apparait qu’a la fin des années 1970. A ce moment, la formation de sociétés et de
programmes d’études canadiennes dans certaines universités, de publications phares sur
la littérature canadienne et de programmes de subventions établis par les gouvernements

canadiens et japonais afin de promouvoir les collaborations et les échanges culturels

8 La liste de la collection « Littérature du Canada » se trouve 4 I’ Annexe 4, y compris les publications
futures. L éditeur prévoit que la série sera complétée en 2010.
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témoigne de I’entrée en jeu de ce domaine de recherche dans le réseau universitaire

japonais. Yoshida décrit la situation ainsi :

Canadian studies did not become a subject of substantial scholarly research in
Japan until the 1970s. It is [...] fair to characterize the main product of
Canadian studies in Japan during the past two decades [les décennies de 1970
et 1980] as an « imported » product consisting of works of translation and/or
adaptations of Canadian books and articles. By the mid-1980s, however,
original Japanese research on Canada was beginning to appear. » (Yoshida
1990, 261)
L’ Association japonaise d’études canadiennes ( A A4} % 24 Nihon Kanada gakkai,

JACS) est fondée a Tokyo en 1977%. Elle rassemble des chercheurs en politique, en
histoire, en économie et en études culturelles, dont les efforts tendent souvent a établir
des points communs entre les mod¢les canadien et japonais de leurs disciplines

respectives.

The establishment of JACS in 1977 was a pivotal event — it created a
community of scholars and the basic tools (bibliographies, newsletters and a
journal) required to develop a field of research. (Artibise 1990, 258)

Cet intérét de certains universitaires japonais pour le Canada n’est pas fortuit, puisque le

gouvernement canadien joue un réle majeur dans ce type de promotion de son mod¢le

national a I’étranger.

The growing interest in research on Canada [...] was nurtured and supported
by a variety of practical programs developed by Canada’s Department of
External Affairs that allowed Japanese scholars to visit and study in Canada.
(Artibise 1990, 258)

Le soutien du gouvernement canadien ainsi que les structures mises en place par les

universitaires de la JACS créent des conditions propices au développement des études

* Elle s’appelle d’abord 71 F ¥ WF95 4 Kanada kenkyi kai (Société de recherches sur le Canada) pour
ensuite devenir B KB ¥ 54 Nihon Kanada gakkai (Association japonaise d’études canadiennes, ou
JACS) en 1979. JACS publie une revue, Annual Review of Canadian Studies.
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canadiennes et servent de tremplin a ’activité critique sur la littérature canadienne. Ces
structures incluent, par exemple, le Fonds canadiens et japonais pour la promotion
réciproque des études japonaises au Canada et des ¢tudes canadiennes au Japon et

- I’établissement de programmes en études canadiennes subventionnés par le ministere des

- Affaires étrangeres.

~ C’est donc dans le sillage de la JACS que la Société de httérature canadienne du Japon

(A &K F & X% Nihon Kanada bungakukai, SLCJ) est fondée en 1982. Elle publie
- larevue [ ) & SCEMSE Annual Studies in Canadian Literature) . Au départ, seul un

pet;t nombre de membres de la SLCJ font de la littérature canadienne ou québécoise leur
.objet de recherche principal, tandis que la majorité se consacre généralement a la
littérature britannique, américaine ou frangaise. Dans la premiére décennie de sa
fondation, Annual Studies in Canadian Literature publie des articles sur Margaret
Atwood, John Richardson, Emily Carr (comme auteure de Klee Wick), Morley Callaghan,
W.P. Kinsella, Joy Kogawa, Hugh MacLennan, L. M. Montgomery, Margaret Laurence et
Gabrielle Roy. Néanmoins, parmi ces écrivains, seuls Atwood, Kinsella, Kogawa et
MQntgomery sont traduits pendant cette période. Margaret Laurence, par exemple, qui
semble étre 1’écrivaine a propos de laquelle les chercheurs japonais ont le plus écrit
péndant entre 1982 et 1992,-ne sera pourtant traduite qu’en 1998 au sein de la collection

« Littérature du Canada ».

Si la traduction des auteurs du canon littéraire canadien demeure minimale dans les

années 1980, en revanche, des titres sur la littérature canadienne par des chercheurs

japonais voient le jour : [ F & SXFEREN—/ A2 P.0MZ] Kanada bungaku annai —
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Shoetsu wo chiishin ni (Guide de la littérature canadienne — orientée sur le roman) (Asai
1982), Z2E> U =V ADXE | Komonuerusu no bungaku (Littérature du
Commonwealth) (Hirano et Tsuchiya 1983), [EXD ¥ 0% —E - ER & 1B -
B#t] Kindai Kanada bungaku — Gainen-sakka to sakuhin-shiryé (Littérature
canadienne moderné'.' aper¢u et écrivains, cuvres et références) (Asai 1985), THAR L
FFF DB '%"B’JBF%E/ Cherry Blossoms and Maple Leaves: Comparative Study of
Japanese and Canadian Literaturel] Nihon to Kanada no hikaku bungaku kenkyii
(Tsuruta et Asai, dir:.;. 19?550). Ces études, principalement descriptives, font référence
avant tout 2 la critiqﬁe ét au canon tel qu’il s’élabore au Canada. Elles permettent a des
étudiants universitaires ou des chercheurs de s’informer de la littérature canadienne et ses
écrivains, fournissent AGS références aux rédacteurs ou éditeurs de magazines ou de

journaux qui désirent commenter ]’ceuvre d’un écrivain canadien, et affirment I’existence

de la littérature canadienne dans le champ japonais.

Le développement du champ domestique de production littéraire canadienne,
particuliérement la reno@ée internationale qu’atteignent certains de ses écrivains a
partir des années 1990, joue un réle évident dans le déferlement récent d’ceuvres
canadiennes dans le charhp japonais. Il est difficile d’affirmer que ces ceuvres traduites
oht un impact sur le champ littéraire japonais, individuellement ou comme « littérature

nationale ». Seul un petit nombre ont ét€ réimprimées ou rééditées en format de poche.

3% Ce volume, publié grace au soutien du gouvernement japonais, résulte de la collaboration de dix-sept
chercheurs canadiens et japonais. Cherchant a encourager les chercheurs canadiens a se pencher sur la
littérature japonaise et vice-versa, ses directeurs affirment la pertinence de comparaisons thématiques entre
les ceuvres de « deux pays si différents » : The Fifth Business de Robertson Davies et « Shunkinsho » 3
ZEY ] (L histoire de Shunkin) de Tanizaki Jun’ichird, The Stone Angel de Margaret Laurence et [ 111D

% J Yama no oto (Le son de la montagne) de Kawabata Yasunari, par exemple.
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De plus, la littérature canadienne demeure peu enseignée dans les universités, ou la
population des spécialistes de littératures « périphériques » est trés minoritaire en
comparaison avec celle des spécialistes des littératures anglo-américaine ou frangaise, par

exemple.

La consolidation des champs de prodhction des littératures canadiennes identitaires
anglophone et francophone dans le ch‘amp source, combinée avec I’ouverture des
universitaires a I’étude de littératures mineures dans le champ cible, constitue le cadre au
sein duquel les écrivains canadiens commencent a paraitre au Japon. Les ceuvres publiées
ne refl étent pas immédiatement le can(;n élaboré par des chercheurs canadiens, mais
plut6t des découvertes €parses, souvéntv soutenues par des prix littéraires américains ou
francais. Cependant, mis a part Montgomery et, peut-€tre, Kinsella et Ondaatje, aucun

« écrivain canadien » n’atteint une grande visibilité avant Atwood qui, en 2008,
commence tout juste a étre connue du public japonais. Nous avons noté précédemment
I’entrée tardive de Atwood au Japon, absente dans les années 1970 alors qu’un petit
nombre des écnivains de sa génération — Marie—Claire Blais, Mordecai Richler, Leonard
Cohen, Richard Wright — sont traduits. En 1989, le atogaki de Dancing Girls note que

« le nom de Margaret Atwood est encore peu connu au Japon®' ». Les éditeurs tenteront

donc de lui faire un nom, comme nous le verrons au chapitre suivant.

N le—H Ly b T FTy FOLBNT, BATREL AL LA Maagaretto Atouddo no
namae ha, nihon deha mada najimi ga usui. (Atwood 1989, 208, nous traduisons)
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Chapitre 5 Les éditions japonaises de Atwood : les éditeurs comme agents de

production

Pourquoi, malgré le nombre élevé de ses ceuvres publiées au Japon dans les vingt
derniéres années, Atwood n’y a-t-elle aucun éditeur attitré? Cette question renvoie aux
« stratégies d"édition » dont son ceuvre a fait I’objet. Qui a été I'instigateur de la
traduction de chaque ceuvre, et dans quel contexte le projet a-t-il été réalisé? Comme le
souligne Gouanvic (2007, 119), la notion de « stratégie » selon Bourdieu doit étre
comprise comme « une relation inconsciente gnfrg un habitus et un champ » (Bourdieu
1985, 114), et non uniquement comme une acti.on délibérée. La stratégie générale d’un
éditeur f)ar rapport aux ceuvres étrangeres et aux genres se combine avec des facteurs
plutdt aléatoires (par exemple. la publicité entoﬁrant la visite d"un écrivain étranger au
Japon) qui portent une ceuvre a I’attention d’un éditeur et permettent a la traduction d’étre
produite. Ainsi, notre question n’appelle pas Llﬁé réponse simple, mais plutdt une
tentative de retracer le pa\rcours de I'ceuvre de Atwood chez ses différents éditeurs pour

en comprendre le cheminement.

5.1 Le secteur de P’édition au Japon

La production culturelle est tendue entre des champs de production restreint et €largi. Le
c]gamp de production élargi, ¢’est-a-dire I’ édition commerciale, vise un public de non-
producteurs. Ce champ comprend aussi bien les grandes maisons d’édition (en 2007, au
Japon, les plus grandes sont, dans I’ordre, Kodansha, Gakken, Shogakukan, Shueisha,
Kadokawa Shoten, Shinchosha et Iwanami Shoten®?) que les petites et moyennes

entreprises d’édition (par exemple, Shinsuisha et Sairytisha. que nous verrons par la

32 (« Publishing World Leaders », Publishers Weekly, le 8 juin 2007.)



suite). Par opposition au champ de production large, Bourdieu définit le champ de
production restreint comme « I’espace de production savant dans lequel les producteurs
ont essentiellement pour public les autres producteurs » (1997, 7). Tandis que le roman
appartient généralement au champ large, la poésie et dans certains cas I’essai ci_rculent
souvent aupres d’un public plus restreint. Ces ceuvres peuvent étre subventionnées, par
exemple par le ministére de ’Education et de la Culture, et paraissent ché_z des éditeurs
spécialisés. En outre, les auteurs ou traducteurs d’ceuvres particuliéremenf difficiles a
commercialiser peuvent publier « & compte d’auteur » (ou de traducteur) chez des
éditeurs qui offrent ce service. L’ceuvre ainsi produite peut réussir a étré'diétr;ibuée par
des libratries, mais én général sa position dans le marché des livres est beaﬁcoup plus

précaire que celle des ceuvres produites par les maisons d’édition commerciales.

Une solution médiane est I’édition coopérative, ou I’auteur ou le traducteur et 1’éditeur
partagent les responsabilités financiéres de la publication. Dans ce scénarib, "auteur ou le
traducteur offre son ceuvre gratuitement, tandis que 1Iéditeur défraie les coﬁfé de la
publication; dans certains cas, I’auteur ou le traducteur doit également contribuer aux
profits par I’achat d’un nombre prédéterminé de livres, ce qui le rapproche die 1’édition

« a compte d’auteur ». De nombreuses petites ou moyennes sociétés d’édition japonaises
fonctionnent sur plusieurs modes simul'tanérhent : les périls de I'édition comfnercia]e (ou
leur position est plus faible-que celle des conglorﬁérats) sont compensés par les profits
fixes réalisés sur les publications a compte d’auteur (risque financier zéro) et 1’édition
coopérative (risque financier moindre). C’est le cas des éditeurs Sairyiisha et Hokuseidd.

qui publient certaines ceuvres de Atwood dans des conditions que nous verrons plus loin.
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5.2 Conditions économiques du secteur de I’édition japonaise

Dancing Girls de Atwood parait au Japon en 1989. C’est ’année précédant I’éclatement
de la « bulle économique » qui a élevé I’économie japonaise a une abondance sans
précédent i la fin des années 1980. A ce moment, le J apon représente un marché de livre’
gigantesque : 1,4 million de livres sont publiés en 1991, dont 42 345 nouveaux titres chez

4320 éditeurs (Arboleda 1995, 487). Un nombre élevé sont des traductions :

The number of foreign books translated and published in Japan [...] is
somewhere on the order of twenty to thirty times the number obtained from
Japan by all other countries. (488)

Cette situation indique sans conteste que la traduction constitue une activité essentielle du

secteur de I’édition japonaise (voir aussi I’ Annexe 3).

Apres I'explosion de la bulle économique, le redressement des années 1990 est une
période difficile pour beaucoup d’éditeurs, en particulier ceux de petite taille. Le secteur
continue néanmoins de croitre (Japan Book Publishers Association 2008, 16). En
revanche, plusieurs maisons d’édition font faillite, et leur nombre diminue & environ 4100
(ibid., 9). Ceci refléte une diminution des ventes de livres, concurrencés par les nouveaux
médias. Pour maintgm’r leurs profits; les éditeurs augmentent donc le nombre de livres

publiés et diminuent les tirages, maximisant ainsi la variété de leurs listes.

Even though the total sales of publications are decreasing, the number of new
titles is increasing year by year. While the average sales per title are
decreasing, publishers intend to keep their sales. (Ibid., 8)

Enfin, I’anglais est de loin la langue la plus traduite vers le japonais. Mais alors qu’en

1992, elle compte pour 79 % des traductions littéraires (Shuppan Data Book 1992, 115),

ce chiffre diminue a environ 70 % en 2007 (Japan Book Publishers Association 2008,
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18). Ainsi, bien que la littérature de langue anglaise continue de régner comme principale
source de « littérature étrangere » au Japon, les éditeurs font désormais plus de place aux
autres langues-cultures. Cette tendance indique un penchant nouveau pour les littératures

dites « du monde » pendant cette période.

5.3 Les aeuvres de Atwood publiées au Japon

De maniére générale, les romans et nouvelles de Margaret Atwood ont surtout fait partie
du champ de production é€largi : ils ont été offerts au grand public et ont été distribués
dans les librairies de littérature générale. Par contre, ses essais et sa poésie ont plutdt été
produits dans le champ restreint, par et souvent pour les universitaires ceuvrant dans le
domaine des études canadiennes, dont nous avons parlé au chapitre précédenf. Le tableau
suivant montre les publications connues de livres de Atwood au Japon. Le champ de
production est indiqué comme large (édition commerciale visant un public général),
intermédiairev(édition commerciale visant un public particulier) ou restreint (édition a
compte de traducteur ou a visée pédagogique). Les tirages sont indiqués lorsque le

traducteur ou I’éditeur a consenti a les révéler.

Une partie des renseignements présentés ici a été obtenue lors d’une entrevue avec un
éditeur (Takeuchi Atsuo de Sairytisha) et de communications téléphoniques avec les
bureaux d’édition (Hakusuisha, Hokuseido, Kadokawa, Ochfmomizu, Iwanami,
Hayakawa, Kokubunsha, Osaka Kyoikutosho, Misuzu Shobd), suivies d’échanges par

courriel dans certains cas.
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Tableau 6 : (Euvres de Atwood en traduction japonaise

Publication | ., Titre™
A ) Editeur . Type Champ f]e Tirage
année/mois Traducteur et détails production
[y - H—n X} Danshingu
Garuzu [Dancing Girls)
Tr. FAE#F Kishimoto Sachiko.
E7k *Constitué de cinq nouvelles choisies parmi
1989.11 Hakusuisha les quatorze nouvelles du recueil original : Nouvelles Large 3000
« The Man From Mars », « When It
Happens », Travel Piece », « Training »,
« Dancing Girls » et une nouvelle tirée du
recueil Bluebeard'’s Egg, « Betty ».
Tk DihEB) Jijo no monogatari [The Ire édition
; Handmaid'’s Tale} 7000,
1990.3 ﬁmﬁi h Tr. HEEZEIA Saits Eii Roman Large 6 autres
inchosha T. Sia Santo Em. tirages, total
env. 19 500
24+ - s—F 4 0B) Suzana
Mudi no nikki [ The Journals of Susanna Restreint
Bt Moodie] o (édition a
1992.7 . P 1000
: Kokubunsha Tr. FAEERF Hirabayashi Mitoko, <7 | @ oo'° compte de
7 Y — - # L > Beverley Curran, AT traducteur)
+F Kuno Sachiko.
fEHEOT 0IB] Aohige no tamago
[Bluebeard's Egg]
Tr. /M F5#5 Ogawa Yoshinorn. Non
e
1993.4 g]ﬁf =5 hobs *Traduction partielle: cing nouvelles tirées Nouvelles Large disponible
ikuma Shobo des douze nouvelles du recueil original (ND)
(« Loulou ». « Bluebeard's Egg ». « The
Scarlett Ibis », « The Sin Eater », « The
Sunrise »)
kit (U A (&5 5 D] Ukabiagaru [Surfacing)
AT yI Tr. K& 5 Y Oshima Kaori. Intermédiaire | 50093000
1993.12 A) Shinsuisha, Roman (littérature .
coll. « Women'’s féministe) I trage
Books »
Firosqssn BB F ZXFEAPS
Sabaibaru : Gendai Kanada bungaku
HWROKZE mviimon (Survival : Introduction a la Intermédiaire ND. une
19958 Och . linérature canadienne contemporaine) Essal (études seule
Sl(: osgomlzu [Survival : A Thematic Guide to Canadian canadiennes) impression
Literature}. :
Tr. BRI £ F Katd Yukako.
‘ T&~6i 54 Taberareru onna (La
‘emme qui peut manger/étre mangée)|The
1996.2 Shinchasha femme qui p gerieire mangee)l Roman Large 7000

Edible Woman}
Tr. Ki#iBE4£ Oura Akio.

¥ Lorsque le titre traduit présente des variations sémantiques par rapport au titre original, nous incluons
une traduction du titre japonais entre parenthéses. Le titre original est donné entre crochets.
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=R A
¥/_r (ary

fe—tro k-7 by FERE]
Maagaretto Atouddo Tanpenshii (Nouvelles
de Margaret Atwood), AZE% & Kuji Miki,

;’ ~ ff:gﬂ EXY | dir Restreint
1998.2 Longman Japan Cing nouvelles choisies dans Wilderness Nouvelles {enseignement | ND
collg« Lon Emn’ Tips (« Weight », « Isis in Darkness ». linguistique)
Coﬂtem ori « The Age of Lead » et « Hack
Writers geri;sy » Wednesday »), présentées en anglais avec
des glossaires et un guide de lecture.
wimit Bty T&® 5% Netoru onna (La femme
DLF) voleuse d hommes) [The Robber Bride]
2001.4 vol.1 Sairyiisha. coll Tr. £ 7 ¥ F Satd Ayako. P& E Irllle.r_medmnre
2001.9 vol.2 « Kanada no Nakajima Hiromi. Roman (€dition _ 5000
. ’ bungaku » coopérative)
(« Littérature du
Canada »)
BNERE (,~Y | Jijo no monogatari [The Handmaid's Tale}
517 epi L) Tr. Sait Eiji.
Hayakawa Shobd
Coll. Réédition, Environ
2001.10 « Hayakawa epi roman de Large 10 000
bunko » (Livres poche
de poche
« épicentre »
Hayakawa)
TRADEALT — & iR/ & BOGE) )
B EEE Yami no satsujin gému: lanpen shosetsu 1o Nouvelles et RF?‘W"“
2002.1 Hokuseidd sanbun shi [Murder in the Dark: Short poémes en tedition 2000
Shoten Fiction and Prose Poems]. prose 223;;251]::\13 et
Tr. 2 B E F Nakajima Keiko.
[ & Borgs%E] Kurakime no Ire
_ | ansatsusha (L assassin aux yveux sombres) impression
2002.11 Hayakawa Shobo [The Blind Assassin]. Roman Large 5000. 2°
Tr. IBE R ZF Konosu Yukiko. 3000
Fhone—var: 7how Fox
FEIE] Kanbaseeshon: Atouddo no Intermédiaire | ND. une
EEt bungaku sahé (Conversations : la lintérature " . iy
20054 Shoraish selon Atwood) [Margaret Amwood: Essai (études seule
oraisha e Marg ’ canadiennes) impression
Conversations).
Tr. Katd Yukako.
[izA L 5> 58] Honto no monogatari
& .
KEHERE [True Srories). Restremt
~ = R ¢dition 3
2005.5 Osaka Dir. PJEAERT Uchida Yoshitsugu, Poéines (cim‘lyl;(t):ge 600
Kybikutosho *Traductions des poemes du recuetl par 17 traducteur)
universitaires.
TRVE-H+HBEARBAL Yoi Nouvelles et Restreint
L honetachi+Kantan na satsujin {Good Bones o (édition
2005.7 Hokuseidd and Simple Murders}. g(r);lzes en universitaire et 2000
Tr. Nakajima Keiko. ) coopérative)
BINEE (% - T<%ov7 Fl Peneropiado [The
i RABZE) Penelopiad). N
Kadokawa Tr. Konosu Yukiko. lnletmé@mre
2005.11 Shoten, coll. Roman {collection 8000

« Shin/Sekai no
shinwa » [« New
World Myths »]

specialisée)
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] (-2 %7 L4 2] Mata no nawo 2 tirages du
2008.3 BIEEL gureisu [Alias Grace). Roman Large vol. 1; 1

Vols. 1 et 2 Iwanami Shoten | 1, gui5 Ayako. , :/i(r)“llgg du

Notons que le succes d une ceuvre est relatif a la taille de 1'éditeur :

A general trade publisher might consider a print run of three thousand as

financially unjustifiable; a cultural press might judge a similar print run a

great success. (Halle 2009, 219)
Dans le marché japonais du livre, le nombre d’unités que doit dépasser I'édition d’un
livre étranger en traduction pour étre considéré « best-seller » est 100 000. Cependant, le
tirage d’une premieére édition d’un livre traduit est généralement plutot de 1’ordre de 8000
ou moins, méme chez un éditeur de grande envergure (Fujimoto 2007, 3). En réalité, les
éditeurs a qui nous avons parlé (Takeuchi Atsuo de Sairytusha, Kuriyama Masako de

Misuzu Shobd) affirment qu’une édition leur apparait comme une réussite si elle fait

’objet d’au moins une réimpression.

Nous examinerons les éditions de Atwood en deux temps, de 1989 a 2000 et de 2001 a
2009. Ces périodes sont divisées par I'octroi en 2001 a Atwood du Prix Man Booker pour
The Blind Assassin, que nous avons précédemment établi comme un événement décisif

dans la diffusion internationale de I’ceuvre de Atwood.

5.3.1 Premiére période : 1989-2000

Comme nous ’avons vu au chapitre 2, Atwood obtient son premier succés mondial avec
The Handmaid’s Tale en 1985. L’attention médiatique et critique qu’elle recoit a partir de

.. e, . . . 54
ce moment positionne 1’écrivaine, selon certains, dans la course au prix Nobel . Les

** Le traducteur Jjaponais de The Handmaid's Tale, Saito Eiji, affirme que 'éditeur a discuté de la
possibilité d'un prix Nobel pour Atwood afin de I'encourager a terminer sa traduction.
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traductions internationales de ses ceuvres deviennent plus nombreuses et incluent
désormais des éditeurs asiatiques (coréens a partir de 1987, taiwanais et japonais a partir

de 1989).

5.3.1.1 Dancing Girls et The Handmaid’s Tale

Vers 1986, Shinchdsha, une des plus anciennes et plus grandes maisons de 1’édition
japonaise connue pour ses publications 1ittéraires55 achét¢ les droits de The Handmaid’s
Tale®. A notre connaissance, Shinchdsha devient ainsi la premiére maison d’édition a
entreprendre la publication d une ceuvre de Atwood au Japon. Cependant, comme cette
traduction n’est complétée qu’en 1990, Hakusuisha, une maison de moindre envergure®’,
devance Shinchdsha d’environ quatre mois avec la publication du recueil de nouvelles

Dancing Girls en 1989, projet qui commence en 1988 et qui est réalisé en six mois

environ™.

Si la traduction de The Handmaid'’s Tale prend plus de quatre ans a étre publiée, c’est
parce que I’éditeur met volontairement le projet de c6té afin d’en faire coincider la sortie
avec celle du film éponyme de Volker Schléndorff. Le film est annoncé pour 1990, et ce
n’est donc pas avant 1989 que 1’éditeur pousse le traducteur a terminer son travail®. Le

film hollywoodien gonfle les attentes de I’éditeur, car la renommée du réalisateur (dont

%% Etablie en 1896, Shinchdsha compte trois cent soixante-treize employés en 2008. En plus de ses
collections littéraires, elle publie de nombreux magazines influents a teneur éditoriale conservatrice, dont le
populaire hebdomadaire d’actualités et de culture Shizkar Shincho, fondé en 1904,

*% 1es ceuvres traduites sont désignées par le titre de Fceuvre originale afin de faciliter la lecture.

" Hakusuisha est une maison d’édition bien connue, de moyenne envergure. Etablie depuis 1915, elle
compte quarante employés actuellement. Elle publie des méthodes d’apprentissage de nombreuses langues,
tant répandues (frangais) que rares (népalais, ainou); sa liste comprend aussi plus de neuf cents traductions,
dont une grande partie appartient a la série « Que sais-je? » en japonais, car Hakusuisha maintient une
alliance avec les Presses universitaires de France depuis 1951,

** Correspondance de Kishimoto Sachiko, le 5 juin 2009.

> Entrevue avec Saitd Eiji, le 24 février 2009.
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I’adaptation du livre Le Tambour de Giinter Grass a connu un succes critique et
commercial), et le fait qhe la trame sonore du film soit composée par un musicien
japonais célebre, Ryiiichi Sakamoto, laissent espérer un intérét prononcé du public pour
le film. Or, a sa sortie, ce n’est pas le cas a ’échelle prévue. Néanmoins, des critiques
assez nombreuses paraissent au sujet du livre. Ainsi, malgré des veﬁtes initiales plus
faibles que prévu, il fait bonne figure a long terme avec sept réimpressions jusqu’en
2000. Shinchosha demeure donc intéressée par Atwood : la maison d’édition achéte les
droits de deux autres de ses romans, Cat’s Eye et The Edible Woman. Cependant, |’ intérét
du traducteur, lui, diminue suite a cette « déception ». Malgré que Shinchdsha confie a
Saitd la traduction de Cat’s Eye, celui-ci tardera si longtemps a ’entreprendre qu’elle ne

sera jamais réalisée®.

Dancing Girls est une traduction partielle du recueil original : seulement cinq nouvelles
sur quatorze y sont reprises, et une nouvelle du recueil Bluebeard’s Egg y est ajoutée. En
contraste avec The Handmaid’s Tale, dont la traduction intégrale comprend de
nombreuses notes explicatives, le Dancing Girls japonais est un livre 1éger et accessible,
désigné pour servir d’introduction au grand public a I'ceuvre de Atwood. Comme pour
The Handmaid’s Tale, la traductrice de Dancing Girls est choisie par ’éditeur et se plie
aux exigences et a I’horaire stratégique de celui-ci. Toutefois, Dancing Girls est produit
selon un horaire plus efficace que The Handmaid'’s Tale, lui permettant sans doute de

correspondre de plus prés au lectorat visé.

Ainsi, avec The Handmaid’s Tale et Dancing Girls, Atwood pénétre au Japon par le

champ de production élargi grace a des productions a visée commerciale. La présence de

% Entrevue avec Saitd Eiji, le 24 février 2009.
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Atwood sur des listes de succés de vente aux Etats-Unis incite sans doute les éditeurs a
publier son ceuvre®, mais ce succés ne se reproduit pas au Japon. Méme si les deux livres
traduits sont publiés dans des contextes différents — le roman fait I’objet d’attentes
élevées a cause de son statut de livre a gros tirage et de son lien 4 un film hollywoodien,
tandis que le recueil de nouvelles ne porte pas Te poids de telles attentes — ni I’un ni

l’autre ne satisfont les attentes commerciales de leurs éditeurs. -

5.3.1.2 Bluebeard’s Egg et Surfacing

En 1993, deux ceuvres de Atwood paraissent : un second recueil de nouvelles,
Bluebéard’s Egg, chez un grand éditeur, Chikuma Shobo®, et un second roman,

Surfacing, chez un petit éditeur, Shinsuisha®.

La tradﬁction de Bluebeard’s Egg est offerte a Ogawa Yoshinori, alors doctorant a
I’Université de Colombie-Britannique®. Dans son atogaki, le traducteur affirme que c’est
a grace a Ishii Shingo de Chikuma Shobd, qui lui a confié cette traduction, qu’il a fait
connaissance avec I’ceuvre de Atwood®. La décision de publier Bluebeard’s Egg a ainsi

€t€ prise par I’éditeur, qui dit avoir porté un intérét particulier a ces nouvelles :

°! Ibid.

% Fondée en 1940, Chikuma Shobd est une maison d’édition de moins grande envergure que Shinchosha,
mais figurant néanmoins parmi les principaux éditeurs littéraires du Japon. Elle est particuliérement connue
pour ses collections de httérature japonaise.

% Fondée en 1981 principalement pour la publication de livres du domaine théatral, Shinsuisha est
aujourd’hui spécialisée en livres et revues « a perspectives féminines » (Site Web de Shinsuisha). Ses
activités chevauchent des champs de production larges et restreints : d’une part, elle choisit et publie des
livres dans ses propres collections; d’autre part, elle réalise des travaux d’édition pour des organismes
privés du méme domaine, dontlarevue [ 7 = I =2 b h 7 ¥ ) > ZWFR]) Feminisuto kaunseringu
kenkyu (Etudes en soutien psychologique femzmsre) qui est dirigée par la société d’études du méme nom.

) * Entrevue avec Satd Ayako, le 25 janvier 2009.

CIHREVINELT, 7T AUy FOEBDIET 2B 52 TN EAEZERERO G
1B X Hon vaku to iu katachi de, Atouddo no sakuhin ni sessuru kikai ga maetekurem Chikuma Shobo
henshiibu no Ishii Shingo shi (M. Ishii Shingo, de la division d"édition de Chikuma Shobd, m’a donné
P'occasion de rencontrer I'eeuvre de Atwood par I entremise de la traduction) (Ogawa 1993, 195).
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Parmi toutes les ceuvres de Atwood, ces nouvelles ont une sensibilité face aux
problémes courants, une expression po€tique, une densité et une délicatesse
telles que j’ai pensé qu’il fallait absolument les faire connaitre au Japon, et
¢’est pourquoi j’ai mis sur pied le projet d’édition®.
En revanche, le atogaki (commentaire en postface) du traducteur offre une analyse qui
insiste sur le « grotesque » d’une « réalité ennuyeuse » que décrivent les nouvelles, selon
lui :
Dans I’ceuvre de Atwood, le caractére grotesque du réel fait surface a travers
le caractére ennuyeux du réel. Que dire du caractere banal et ordinaire des
personnages qui apparaissent dans ses ceuvres? Sans exception, comme des
personnages dans un livre d’images, ils sont colorés en teintes lourdes et
monotones, devenant le type méme du cliché®’. (Atwood 1993, 193, nous
traduisons.) -
Ces commentaires se veulent sans doute analytiques, plutét que critiques, soulignant la
capacité de Atwood a créer des personnages qui transcendent I’individualité, mais les
images utilisées ne sont pas aptes a séduire un lectorat général. Or, un des réles du

atogaki, que « nombre de lecteurs lisent avant de lire le livre®® », est d’éveiller le gotit de

lecture. Dans cette optique, la vision de I’éditeur et celle du traducteur semblent avoir

COI7RYy FOESOFTEH, b CRIBEROSE . @8 TEE S h-HH2
RRZFOFERBIEENTEY, FOAKRTHRBALIWEE X | WREBZ L TE

L 721 Atouddo no sakuhin no naka demo, kiwamete mondai ishiki no takai, mata sensai de

gyoshuku sareta siteki na hyogen wo motsu kotanpen ga shuuroku sareteori, zehi nihon demo shokai

shitai to kangae, shuppan kikaku wo tatemashita {Correspondance par courrier électronique avec

Ishii Shingo, responsable d’édition de Bluebeard'’s Fgg chez Chikuma Shobd, le 29 aoiit 2009; nous
traduisons).

TI7boy FOERIROT, BEO/ a7 27 Ji3, REOBRBSZB U TENFESST
KBEWVWIZLETHD. BROERIZIRND, SAMELORBE, FAILE-LLE DS
7. WHERUVEVELT, RADFONDI-HLODL I, Xofc D & LICHBLRBEZTEY D
SEINTWT, ZHRU RN EW T Y88 9 B ) Atouddo no sakuhin ni oite,

genjitsu no gurotesukusa ha, genjitsu no taikutsusa wo tsujite ukabiagattekuru to iu koto dearu. Kanojo no
sakuhin ni arawareru, tdjinbutsutachi no chimpusa, heibonsa to ittara do darou. Karera ha hitori nokorazu,
ehon no naka no jinbutsutachi no vé ni, bettari toshita tanchona shikisai de nuritsubusareteite, kore ijé ha
nai to in hodo ni monkirigata da.

B [Nt NbE ] Alogaki kara yomu hito mo 6i. (Correspondance électronique avec
Koénosu Yukiko, le 10 juillet 2009, nous traduisons.)
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divergé considérablement, sans que I’éditeur censure pour autant le texte soumis par le

traducteur.

Dans le cas de Surfacing, la traductrice joue un role fort différent. De 1987 4 1998, la
maison Shinsuisha dirige une collection intitulée « Women’s Books Series » constituée
d’essais et de romans visant un public féminin, en majorité des livres traduits. Surfacing
de Atwood devient le quatorziéme livre de cette série qui comprend également, par
exemple, Moi, Tituba, sorciére de Salem de Maryse Condé ou Feminine Endings de
Susan McClary. La traductrice de Sur_fac_ring? Oshima Kaori, est déja connue pour ses
traductions de I’écrivaine féministe Adrienne Rich, et c’est pourquoi le directeur de

« Women’s Books » s’adresse a elle pour uﬁ roman de cette collection. Oshima propose
de traduire Surfacing. Dans son atogaki, elle affirme que cela a été un grand bonheur
d’avoir I'occasion de traduire Surfacing, son livre préféré parmi tous ceux de Atwood,
car elle sentait que cette écrivaine méritait d’étre plus amplement présentée au public®.
Elle introduit Atwood comme faisant paﬁie d’iun canon de la littérature féministe. C’est le
premier cas ou un agent extérieur a la maison d’édition intervient dans le choix d’une
ceuvre de Atwood. En outre, le réle de C)shim}a aupres de 1"éditeur est non seulement celui

de traductrice, mais aussi de conseillére en littérature féministe.

Ces deux livres traduits en 1993 constituent de nouvelles tentatives d’introduire dans le
champ une écrivaine encore peu connue au Japon. D’une part, le traducteur de

Bluebeard’s Egg ne s’enligne pas avec la visée éditoriale et reste peu soucieux de susciter

P IL o LB ENDREERELERAEUL TR EDAIL, TRy FOERD S L THLRED
WhHITA & TEHTH 5] 2HRTIBSAEZONTEDOE, KEWREVTLE]
Motto mo shokai sareru beki sakka da to tsuned=une kanjiteita tokoro ni, Atouddo no sakuhin no uchi demo
watashi no ichiban sukina Ukabiagaru wo hon 'yaku suru kikai wo ataerareta no ha, okina yorokobi deshita.
(Oshima 1993, 283-284, nous traduisons.)
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Pintérét du lecteur, comme en témoigne son atogaki. D’autre part, I’édition de Surfacing
laisse paraitre une harmonie entre la stfatégie de I’éditeur et I’inclination de la traductrice,
qui se complémentent pour introduire I’écrivaine dans une perspective féministe. Selon
Oshima, méme au sommet du « Women’s Lib », le lectorat de littérature féministe au
Japon demeure trés restreint, constitué surtout de spécialistes et de chercheurs; ainsi, les
ventes de Surfacing ne dépassent pas son premier tirage. Poﬁrtant, comme le livre est
distribué dans les librairies générales, la possibilité d’atteindré le grand public existe.
Surfacing se situe donc a mi-chemin entre les champs de production restreint et élargi, et

la traductrice joue un réle non négligeable dans la définition de ce champ.

5.3.1.3 The Edible Woman et Wilderness Tips

En 1996, Shinchosha, 1’éditeur de The Handmaid’s Tale, fait une deuxiéme tentative de
publication d’un roman de Atwood : The Edible Woman. potefois, cette traduction
connait moins de succés que la précédente; ce sera donc la demi»ére publication de
Atwood chez Shinchdsha. Les efforts de 1'éditeur et du traducteur pour désigner le livre
comme une ceuvre classique sont apparents : la traduction reprend le texte de 1’édition

« Virago » (1980), y compris I"introduction de Atwood qui raconte bri¢vement la genése
de son premier roman publié. L illustration en couverture, les piveds d’une femme en
talons qui St;mblent fuir sur une rue pluvieuse (couverte de feuilles d’érable), suggere le

roman noir. Le texte de la manchette se lit :

Marian hésite. Se marier, en fin de compte, c’est comme si une femme se
faisait manger par un homme?

L’ indécision dont toute jeune femme fait I'expérience a une croisée des
chemins de sa vie est décrite avec sincérité d’un point de vue essentiellement
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féminin dans cette premiére ceuvre d’une jeune pionniére de la littérature
féministe’.

Cette publicité, ainsi que le titre japonais (B 51 5 2 Taberareru onna se lit a la fois
comme « femme qui peut étre mangée » et « femme qui peut manger ») tendent vers une
image cannibale plutét effrayante. Le commentaire généra]isaﬁt voulant que « toute jeune
femme » ait eu une telle pensée dans sa vie est apte a laisser pérplexes les lectrices
potentielles. Nous sommes donc poussées a croire que ]’adaptétibn au champ cible a fait
fausse route en représentant ce roman satirique comme une histoire universelle, réaliste,
d’un sérieux qui peut sembler effrayant, au lieu d’insister sur I’ironie et la légéreté qui

rendent le roman de Atwood, malgré son sujet effectivement graVe,~amusant a lire.

Pour clore la décennie, un recueil de « nouvelles choisies » de Atwood parait en 1998.
[~—Xvy b -7 bY v FERE Stories by Margaret Atwood] n’est pas une
traduction : 1] est constitué de cing nouvelles tirées des dix de Wz;lde;'ness Tips dans
I’anglais original avec une introduction, des commentaires et un giossaire en japonais.
Destiné aux apprenants de 1'anglais, ce livre parait chez Longman Japan, la succursale
japonaise de Longman Asia ELT, qui appartient a son tour 4 Pearson Longman, société
d’édition britannique d’envergure mondiale’'. Le titre ori ginal de,cé recueil, Wilderness
Tips, est adapté pour correspondre au format de la collection « Ecrivains contemporains »

de Longman (d’autres titres sont, par exemple, Stories by Alice Walker, Stories by

IR Ao T, HREANBILASLNEL ) ZERONLE 2w Y 7 i3k D, AEOBRK
WS OBEVWRER—EEN RO TRBT 2. 00%VE, AHFFEOEENL Y TAIZHEL, 7 x
= ALXFOEET & o> BEORAAE) | Kekkon surutte, kekkyvoku onna ga otoko ni
taberarechau koto na no kashira? Marian ha mayvou. Jinsei no kiro ni tatsu wakai josei ga ichido ha
kanarazu keiken suru kokoro no mavoi wo, josei tokuyii no seiri kara riaru ni egaku, feminizumu bungaku
no sakigake to natta wakamono no shojosaku. (Nous traduisons et soulignons.)

"' Longman Japan est un éditeur spécialisé en dictionnaires et textes éducatifs. En plus d’une collection de
dictionnaires bilingues et unilingues pour apprenants de I'anglais, la société publie des romans d’écrivains
anglophones en langue originale, souvent abrégés ou en langage simplifié.
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Nadime Gordimer). Ce livre vise un marché fortement délimité, celui des apprenants
Japonais de I’anglais, et il doit donc étre considéré comme faisant partie d’un champ de
production distinct de celui ot sont publiés les autres romans et recueils de nouvelles de
Atwood. La collection se sert de la renommée préalable de certains écrivains pour créer
un outil pédagogique attrayant qui promet au lecteur a la fois d’améliorer son niveau
d’anglais et de cultiver sa connaissance de la littérature étrangére. Les auteurs représentés
dans la collection dont fait partie Stories by Margaret Atwood ne sont pas choisis parcé
qu’ils sont populaires au Japon, mais plutdt parce qu’ils sont connus et lus a ’étranger.
Le nom du directeur britannique de la collection, Alan Turney, attire I’attention en
caractéres romains sur la couverture, indiquant que cétte collection cherche a représenter -
ce que lisent les anglophones cultivés, et par ce fait, attirer un lectorat déja intéressé par

la langue-culture anglaise.

Ainsi, avec deux publications espacées de six ans chez Shinchosha, deux autres chez les |
éditeurs Hakusuisha et Chikuma Shobo. une autre dans une collection féministe, et une
chez un éditeur pédagogique, la présence de Atwood comme romanciére croit dans le
champ de production large ou intermédiaire au ‘Japon. Pourtant, I"écrivaine ne semble
s’€tre logée dans aucun créneau pendant les années 1990. Seul The Handmaid’s Tale
connait un succés modéré sur une longue période : Shinchdsha le réimprime au moins six
fois, ce qui en fait le livre de Atwood le plas lu au Japon a ce jour. Mais ces 19 500
exemplaires se perdent dans une population de plus de 125 millions de lecteurs, dans un
marché qui accueille environ 15 000 nouvelles ceuvres littéraires par année (Japan Book

Publishers Association 2008, 16).
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Si la stratégie des grands et moyens éditeurs (Shinchdsha, Hakusuisha, Chikuma Shobo)
qui consiste a commercialiser I’ceuvre de Atwood comme littérature générale ou réaliste
ne semble pas réussir, ¢’est peut-étre a cause du surplus de littérature anglophone déja
disponible dans ces genres. Seule la société d’édition de petite envergure Shinsuisha
place une de ses ceuvres dans le domaine de la littérature féministe (collection « Women's
Books »). Ce faisant, elle limite son public, mais elle jouit du soutien d’une traductrice
féministe renommeée, et le créneau « littérature féministe » fonctionne bien a long terme.
En effet, Surfacing est le seul livre de cette période a demeurer disponible au public en

2009.

Chez Shinchosha, en revanche, les attentes de 1’éditeur sont doublement dégues : non
seulement I’association du livre au film ne produit pas le succés de vente espéré pour The
Handmaid’s Tale, mais The Edible Woman n’épuise méme pas sa premiére édition. Qui
plus est, la traduction de Car’s Eye, dont Shinchdsha a acquis les droits vers 1989, n’est
jamais réalisée. S’il est vrai que Shinchdsha se proposait d’étre I’éditeur principal de
Atwood au Japon, divers facteurs ont « conspiré » a I’échec de ce projet, dont des
changements dans le marché du livre, la dépression économique au Japon, voire le choix
des traducteurs. Qu’en est-il des éditeurs de moyenne envergure, Hakusuisha et Chikuma,
qui auraient pu reprendre ce réle, par exemple en acquérant d’autres romans de Atwood,
tels que Lady Oracle, Life Before Man ou Bodily Harm? Alors que le capital symbolique
de Atwood continue de croitre en Amérique du Nord et en Europe pendant les années
1990, les romans Cat’s Eye (1988), The Robbér Bride (1993) et Alias Grace (1996) ayant

tous €t€ acclamés par la critique canadienne et américaine, il demeure stagnant au Japon.
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5.3.2 Deuxiéme période : 2001-2009

En 2000, Atwood regoit le prix Booker pour The Blind Assassin. Comme nous I’avons vu
au chapitre 2, cet événement méne a la multiplication exponentielle de ses traductions
dans le monde. Au Japon aussi, le prix Booker est reconnu comme une récompense
prestigieuse et influente dans la vente de romans (Fujimoto 2007, 4). On en voit
Pinfluence dans la publication fébrile des ceuvres de Atwood entre 2001 et 2009 : une
réédition de The Handmaid'’s Tale et la traduction de huit nouveaux livres.
L’enthousiasme pour Atwood se renouvelle a la fois dans les champs de production large

et restreint, c’est-a-dire chez les éditeurs commerciaux et chez les universitaires.

5.3.2.1 The Handmaid’s Tale, The Robber Bride et The Blind Assassin

En 2000, suivant le Booker de Atwood, la maison d’édition Hayakawa Shobd achéte le
droit de traduire The Blind Assassin et d’éditer en livre de poche The Handmaid'’s Tale.
Hayakawa’ se spécialise dans la publication de romans de science-fiction et de romans
policiers. Puisque The Handmaid’s Tale et The Blind Assassin chevauchent tous les deux
la littérature générale et de genre (ainsi, le premier gagne le prix de littérature générale du
Gouverneur général et le prix de science-fiction Arthur C. Clarke; le second, le prix de
littérature générale Booker et le prix Darryl Hammett du roman policier), ils
correspondent bien a la visée éditoriale de Hayakawa (Fujimoto 2007, 4). Les revenus
assures a la société par son fidéle auditoire dans la littérature de genre lui permettent de

publier également des collections de littérature générale étrangere, notamment les

collections « American Fiction », « American Black Literature » et « Toni Morrison

72 Fondée en 1945, Hayakawa est une société d’édition de grande envergure qui compte actuellement
quatre-vingt-trois employés.
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Collection ». La collection [/~¥ 71 DUepi L&) (« Livres de poche epi (épicentre)
Hayakawa ») qui publie la nouvelle édition de The Handmaid’s Tale se positionne dans
cette lignée. Lancée en 2001, la collection « epi » se donne comme mission de

« transmettre a des lecteurs a sensibilité jeune des ceuvres littéraires étrangéres de qualité,
comme celles de Kazuo Ishiguro et Toni Morrison’” », ¢’est-a-dire des ceuvres de
Junbungaku plutot que des romans de science-fiction ou des romans policiers.

Selon Sait6 Eiji, la réédition de The Handmaid’s Tale est directement liée au projet de
publier The Blind Assassin. Celui-la doit réveiller P’intérét du public pour Atwood et le
faire patienter, car la traductrice de The Blind Assassin éprouve des difficultés qui
retardent la publication du « Booker 2000 » jusqu’en 20027, La nouvelle édition contient
des révisions du traducteur et une nouvelle préface par une écrivaine et personnalité de la
télévision, Ochiai Keiko, connue pour son opinion tranchée sur les questions féminines.
Or, deux mois avant la publication, les événements du 11 septembre 2001 ont lieu. Ochiai
en profite donc pour écrire sa préface, datée septembre 2001, sur la « vision

prophétidue » de Atwood et sur le lien pergu entre les événements terroristes et la

« dystopie » imaginée dans le roman. Selon Fujimoto, cette insistance sur I’actualité du

roman obscurcit d’autres thémes plus essentiels :

Keiko Ochiai in this new postscript discusses how the work in hindsight
foreshadowed the current political development in the world, especially in the
aftermath of 9.11, where the exploitation of the female body is continuing.
Put in a new perspective in this way, The Handmaid’s Tale in Japanese
translation still suffers an acute deprivation of the local contexts and its
associations with the systems that constitute the source culture. (Fujimoto
2007, 8)

BOTREREBA U ER F BRI A B ORE LT TRIE, WAL A2 m, b= E YR
7 ¥, ) Ryéshitsuna kaigai bungaku sakuhin wo wakai kansei vwo motsu dokusha ni mukete hasshin.
Kazuo Ishiguro, Toni Morisun nado. (Site Web de Hakayawa. nous traduisons.)

7 Communication par courrier €lectronique avec Saitd Eiji, le 29 aodt 2009.
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Si les aspects régionaux sont effacés dans cette préface, c’est pour mieux mettre en valeur
la pertinence politique du roman, et, sans doute, pour exploiter la résonnance émotive que
ressentent beaucoup de Japonais face au choc des événements du 11 septembre. Il s’agit
d’une stratégie d’édition visant le public le plus large possible. D’ailleurs, cette stratégie
semble avoir réussi : I’édition de poche de The Handmaid’s Tale demeure en librairie

jusqu’en 2009. _

The Robber Bride de Atwood est également publié en 2001 en deux volumes par
Sairytisha, une petite maison d’édition fondée en 1981. Spécialisée dans les sciences
sociales (politique internationale, histoire, philosophie), cette maison dirige également
des collections de littérature étrangére, notamment les littératures canadienne et

portugaise. The Robber Bride est traduit au sein de lacollection [H DX Y —
A} Kanada no bungaku shirizu (« Série de littérature du Canada »), dont nous avons

parlée au chapitre précédent comme étant le premier effort de publication systématique
d’ceuvres canadiennes. Lancée en 1998, la collection est dirigée conjointemént par
Sairytisha et la Société de littérature canadienne du Japon (SLCJ). Les traducteurs sont
pris parmi les membres de cette société de recherche. Ils ne sont pas rémunérés pour leur
travail, tandis que Sairyiisha couvre les coits de publication, ce qui indique qu’il s’agit
d’une entreprise dt; traduction coopérative. Pourtant, le projet cherche a dépasser le
champ de production restreint, car les membres delaSLCJ en font la promotion aupres
du grand public en écrivant des critiques et des notices qui sont publiées dans des

journaux influents (760kyd Shimbun, Hokkaido Shimbun, Yomiuri Shimbun).
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La date de publication de The Robber Bride en 2001 pourrait laisser croire que Sairyusha
cherche, comme Hayakawa, a exploiter la rumeur entourant le prix Man Booker 2000.
Effectivement, le moment est propice, puisque The Robber Bride devient le meilleur
vendeur de la série « Littérature du Canada » (sans pour autant étre réimprimé). Mais, en
réalité, le projet de traduction est lancé plusieurs années auparavant, en 1997. 1l s’agit
d’une traduction collaborative : Satd Ayako, professeure d’université et spécialiste de
littérature canadienne, dirige le projet; son étudiante, Nakajima Hiromi, en réalise le
premier jet. The Robber Bride est la contribution de Sato, en tant que membre de la SLIC,

a la collection « Littérature du Canada ».

The Blind Assassin, que Hayakawa publie en 2002 pour faire suite a la réédition de The
Handmaid’s Tale, associe a I’ceuvre de Atwood une traductrice d’expérience et de renom,
Konosu Yukiko, qui travaille pour le compte d’une grande maison d’édition. La
traductrice affirme avoir elle-méme proposé I’ceuvre”. Fujimoto note que Konosu est « la
[traductrice] préférée de 1’éditeur » (Fujimoto 2007, 9, nous traduisons); si elle est ainsi

« préférée », c’est sans doute en partie dit au succes de sa traduction d’un autre gagnant
du Booker, J.M. Coetzee, en 2000, chez Hayakawa, succes que I’éditeur et la traductrice
esperent répéter avec The Blind Assassin. Fujimoto explique I’analyse de marché

effectuée par 1’éditeur :

Atwood was short-listed and called the winner of the year’s Man/Booker Prize,
and later awarded a Dashill Hammett prize. [...] The elements of mystery and
hard-boiled detective fiction suited the policies of the publisher, whose strength
1s in selling the genre novels. [...] The editor [was] also encouraged by the
success of another award-winning, internationally acclaimed novel,
J.M.Coetzee’s Disgrace |[...]. Other factors they took as their warranties are the
fact that there was no other publisher bidding for the copyright, and their

7 Correspondance avec Konosu Yukiko, le 10 juillet 2009.
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observation that the female readers, the staple of readership in foreign literature
in Japan, are showing certain maturity and tolerance as to unconventional
subjects, tones and attitudes. The editor acknowledges their readiness to accept
and appreciate [the] irony, cynicism and intellectual playfulness that characterize
Atwood’s writing. (Fujimoto 2007, 3-4)

L’éditeur porte donc une attention particuliére au changement d’attitude de son lectorat,
particulierement le lectorat féminin, qui constitue, pour lui, un marché fondamental. 11
note I’apparition d’un lectorat qui apbrécie I’ironie et le non-conventionnel, des qualités
qui, comme nous I’avons noté au chapitre 2, sont fortement associées a I’ceuvre de

Atwood.

La traductrice, Konosu, se positionne a I'avant-garde par rapport aux goits des lectrices,
car elle s’intéresse particuliérement aux écrivains qui écrivent en anglais alors que ce
n’est pas leur langue maternelle (Amos Tutuola, Lulu Wang) et nie en revanche tout
intérét pour les littératures « nationales », affirmant n’étre attirée que par les qualités
littéréires d*écrivains individuels™. Le atogaki qu’elle écrit pour The Blind Assassin se
situe dans cette lignée. Dans 1’analyse des techniques de narration, des thémes. des genres
et des symboles; la traductrice compare Atwood a des écrivains tels que Umberto Eco,
Jean-Jacques Fiechter, John Dunning, Henry James, Angela Carter et d’autres. Ainsi, la
traductrice s’efforce de situer Atwood dans une perspective internationale et universelle
plutét que régionale, effort qui contraste avec celui de la collection « Littérature du

Canada ».

T LoBRR DRICF) T3HIF) WO EIT L OEY TN Warashi no kyomi ga
« beibungaku », « eibungaku » to iu kunigoto no kukuri ni ha nai. (Mes intéréts ne s’arrétent pas a des
groupements nationaux comme « littérature de I'Amérique » ou « littérature de I’ Angleterre »).
Correspondance avec Konosu Yukiko, le 10 juillet 2009.
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5.3.2.2 Murder in the Dark, Good Bones and Simple Murders et The Penelopiad

Les recueils Murder in the Dark: Short Fiction and Prose Poems en 2002 et Good Bones
and Simple Murders font I’objet d’une publication coopérative chez Hokuseido Shoten
qui tend vers le champ de production restreinte. La tfaductrice, Nakajima Keiko, est a
’origine des deux projets et en supervise tous les détails, y compris la création des
couvertures. Nominalement, I’éditeur lui offre des honoraires de traduction, mais dans les
faits, ces sommes sont entiérement absorbées dans les cofits de I’édition, ce qui rapproche
le projet d’une publication a compte de traductrice. Nakajima, universitaire et membre de
. la SLCJ, publie trois articles sur ces deux livres dans le bulletin de recherche de
I'université de premier cycle Osaka Seikei ou elle enseigne I’anglais, et elle mentionne
ces traductions lors des conférences. Ce genre de promotion atteint principalement un
public de chercheurs universitaires. Pourtant, il semble y avoir un écart entre ce type de
public et la visée apparente de la traduction. En effet, Nakajima a obtenu de Atwood

| qu’elle écrive de courtes préfaces a I'intention du Japon. La préface de Good Bones and
Simple Murders en particulier souligne la 1égéreté des textes : « I enjoy writing these
small pieces [...] I hope that you, the reader, will enjoy re-creating these little pieces. »

(Atwood 2005, 2). Dans.le méme sens, la traductrice affirme :

Jespérais que les lecteurs japonais s’intéressent a Atwood, la Canadienne, et
J espérais aussi faire comprendre ses excellents poémes en prose et nouvelles.
Je m’attendais a ce que ses livres deviennent trés populaires’’. :

T TBADHEENHFIOT My FEACHKE LH, S5ITZ0ERZER/INR S BOTEFR
BINADIEE2FE-TVWELE., S%II7— L2 FBELTCWE LR, | Nihonno
dokusha ga Kanada no Arouddo san ni kyami wo mochi, sarani kono sugureta tanpen shosetsu to
sanbunshi ga rikai sareru koto wo negatie imashita. Kongo ha bitmu ni naru (o yoso shiteimashita.
(Correspondance par courrier électronique avec Nakajima Keiko. le 21 mai 2009, nous traduisons.)
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Ici aussi, 1l semble y avoir contradiction entre la visée éditoriale et le champ de
production. Pour que ces livres deviennent « populaires », il aurait été nécessaire de les
mntroduire dans le champ de production large. Or, la promotion du livre ne dépasse pas le

champ universitaire.

Kadokawa Shoten, un géant de I’édition japonaise, édite The Penelopiad dans la

collection 3y - R DOEE|  Shin/Sekai no shinwa (« Légendes du Nouveau

Monde/Nouvelles légendes du monde »). Cette collection reproduit essentiellement, en
traduction, la colléc_tion « Canongate Myth Series », lancée en 2005, de la société
écossaise Canongafe B(;oks, qui invite des écn'vain_sv reconnus a réécrire des mythes
anciens. Par exemple,‘Atwood raconte une Odyssée vécue du point de vue de Pénélope;
Jeannette Wintersonv réécrit le mythe d’ Atlas, Sally Vickers celui d’(Edipe, et ainsi de
suite. Kadokawa se réserve le droit de ne pas publier toute la série telle qu’elle parait en
anglais (qui doit éventuellement contenir cent titres); mais le récit de Atwood est
incontournable, car c’est le premier de la série. Au Japon, le livre est placé dans la section
documentaire/mythe de certaines librairies et attire peu d’attention, n’étant pas proposé
comme un titre de liﬂéféture générale. Ainst, la premiére édition n’est pas encore écoulée,

en 2009, et aucune réimpression n’est prévue’”.

5.3.2.3 Alias Grace

La publication d’Alias Grace en deux volumes chez Iwanami Shoten, en 2008, est un

événement d’un intérét particulier pour la reconnaissance de Atwood au Japon. Iwanami

8 Communication téléphonique avec un responsable de la collection « Canongate Myth Series » chez
Kadokawa Shoten, le 28 aout 2009.
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est un important éditeur de littérature, de sciences et d’arts’ qui s’intéresse a Atwood
pour la premiére fois. C’est une des traductrices de The Robber Bride, 1a professeure

Satd, qui propose Alias Grace a I’éditeur comme publication commerciale.

To promote books, a big company is important. Sairyasha is not so big. So,

when I published Alias Grace, I asked Iwanami Shoten, because it is the

oldest and most reliable company, and it has a big name®.
Pour Alias Grace, a la différence de The Robber Bride, Satd est rémunérée en droits de
traduction, car il ne s’agit plus d’édition codpérative, mais plutot d’édition commerciale.
A cause de son statut d’universitaire, c'_es'droits demeurent en dessous de la norme en
vigueur pour les traducteurs professionhels. ‘Néanmoins, ce changement est significatif
puisque, pour la premiére fois, une univefsitaire spécialiste de la littérature canadienne se
lie avec un éditeur commercial pour faire connaitre une ceuvre de Atwood. Sato reconnait
Pintérét, tant pour les études canadiennes que pour sa propre carriére comme spécialiste
en ce domaine, de faire de Atwood une éﬁteure a succes au Japon. Ce faisant, elle

cherche a dépasser les limitations dont souffrent les efforts de publication préalables par

des chercheurs en littérature canadienne.

Alias Grace est publié en deux volumes : les couvertures assorties présentent chacune, en
gros plan, une photograpl_lie d’archives du visage de ’héroine, dont le regard dirigé vers
le spectateur est particulicrement frappant. A la sortie du livre, I'éditeur et la traductrice
collaborent a la promotion de I’ceuvre et réussissent a la faire lire par des critiques

influents. En décembre 2008, le roman est choisi par 7/ JJ H = Atoda Takashi, écrivain

7 Fondée en 1913, Iwanami est une société prestigieuse qui compte plus de deux cent dix employés et
publie de nombreuses collections, y compris en hvres de poche, dont I'invention du format en cours au
Japon lui est attribuée.

5 Entrevue avec Satd Avako, le 25 Janvier 2009.
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et critique influent associé au journal national Asahi Shimbun (et président de PEN
International, dont fait également partie Atwood), comme le premier de ses trois livres
préférés de I’année®, ce qui a pour effet d’accélérer les ventes®. Ainsi, le premier tome,

qui s’écoule plus vite, est réimprimé des 2008.

5.4 Les romans de Atwood dans les champs commerciaux et restreints

« Despite their cultural significance, the production of bbdks is generally regulated by
entirely commercial forces. » (Hale 2009, 207) En effet, 1’édition éommercia]e est avant
tout une activité¢ économique. Une étude plus minutieuse ae la situation économique de
I’édition japonaise dans les années 1990 — dans le contexte de P’explosion de la bulle
économique et de la récession subséquente — demeure héc_eSsaire pour comprendre
comment réagissent les éditeurs par rapport a la littérature étrangére pendant cette

période.

La Visibili‘té de Atwood est augmentée par des activités dans le champ de production
large, tandis que ses ceuvres parues dans le champ de production restreinte renforcent le
prestige littéraire qui lui est accordé. Dans 1'examen de ses éditeurs, nous avons trouvé
non pas une ¢évolution linéaire du champ de production restréint principalement
universitaire au champ de production commercial, comme nous nous y attendions, mais
plutdt des e.fforts initiaux du champ commercial (Dancing Gir‘l;s, The Handmaid’s Tale)
soutenus ensuite par des efforts dans des domaines plus restreints (Surfacing, The Robber

Bride). Si le succés ou I'échec des éditions se mesure a ’existence ou non de

YR [EFEBBED (403 4] 9 AHE 2008 4 12 A 21 BT, 11 Atdda Takashi.
« Shohydiin osusume “Kon'nen no 3 ten” » (“Les trois points de 'année” : recommandations de notre
critique), Asahi Shimbun, le 21 décembre 2008, p. 11.

%2 Entrevue avec Satp Ayako. le 25 janvier 2009.
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réimpressions, seuls The Handmaid’s Tale, The Blind Assassin et Alias Grace constituent
des « succes » pour leurs éditeurs, encore qu’ils soient loin du statut de best-seller. De
plus, chaque ceuvre traduite, peu importe le nombre de copies vendues, doit étre comptée
comme un ajout a la valeur symbolique de I’auteure dans le champ. En effet. lorsqu’ils
savent que plusieurs traductions en japonais sont déja parues, les éditeurs sont davantage

enclins a publier un nouveau livre de Atwood.

Deux grands éditeurs, Shinchosha puis Hayakawa, ont montré des sigﬁes qu’ils
pourraient devenir 1" éditeur attitré de Atwood au Japon. Toutefois, i.ls en ont été
découragés par 1'échec économique de certaines ceuvres. En outre,-.selon Konosu, la
grande variété de I’ceuvre de Atwood, qui traverse les genres féminiéte, déiective,
spéculatif, historique, expliquerait pourquoi tant d’éditeurs se re]aieﬁt son ceuvre.
Effectivement, les éditeurs spécialisés — littérature féministe (Shinsuisha), roman policier
et science-fiction (Hayékawa), littératures nationales (Sairyusha) — bréférent viser un
lectorat spécifique. Ainsi, pour atteindre ce lectorat, le genre attribué au roman peut

compter autant que le prestige de son écrivaine dans le champ source ou dans le monde.

Nous constatons également que les traductions initiées par des agents autres que les
éditeurs, c’est-a-dire par des traducteurs ou des universitaires, surviennent apres que les
grandes maisons d’édition aient pour ainsi dire brisé la glace : Surfacing, The Robber
Bride, The Blind Assc;ssin sont publiés dans des collections spécialisées en littérature
féminine et en littérature canadienne ainsi que chez un éditeur de genre. Les petites

maisons d"édition comme Shinsuisha et Sairyisha ont tout a gagner de I'inclusion d’une

¢crivaine de renommée internationale dans leur liste, sans qu’il leur soit possible de
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répéter le geste a cause du cott élevé des droits de traduction et du faible chiffre de

ventes.

Cependant, nous avons vu que la majorité des ceuvres de la premiére période sont
sélectionnées et publiées par de grands éditeurs dans des collections de littérature:
générale (Dancing Girls, The Handmaid's Tale, Bluebeard’s Egg, The Edible Woman).
Le fait que Hayakawa Shobd, important éditeur de genre, ait pu entreprendre de publier le
Prix Man Booker The Blind Assassin sans qu’aucun autre grand éditeur lui en dispute les
droits (Fujimoto 2007, 5) est révélateur : les éditeurs de littérature généra]:e doutent alors
de I’intérét de publier Atwood au Japon. En-effet, la littérature de langue ahglaise en
traduction est un domaine compétitif et déja encombré de nombreux auteurs américains et
britanniques. Ces « grandes littératures » n’ont plus a se justifier aupres des jecteurs, d’ou
la stratégie, qu’on voit par exemple dans les atogaki de Konosu et Ochiai, d’insister sur la

pertinence actuelle et I'universalité des thémes du roman de Atwood.

Enfin, si la publication des romans moins récents de Atwood (Lady Oracle, Life Before
Man, Bodily Harm, Cat’s Eye) a été négligée au Japon apres 1996, c’est que ’expérience
tentée par des éditeurs de littérature générale n’a pas eu le succes espéré. En 2008, Alias
Grace constitue une nouvelle tentative chez un éditeur de littérature générale. Or, cette
initiative ne vient pas des éditeurs, mais bien de la traductrice, Sato Ayako, qu.i persuade
Iwanami Shoten d’obtenir les-droits de traduction. Le roman connait un sort favorable
puisqu’il est acclamé par des critiques influents et demeure bien en vue dans les librairies

plus d’un an apres sa publication, ce qui semble de bon augure pour de futures

traductions chez cet éditeur.

83



Chapitre 6 Les traducteurs japonais de Margaret Atwood : position dans le champ

de production

Le chapitre précédent a montré comment des éditeurs et des traducteurs peuvent
influencer la production d’une ceuvre en traduction. A présent, nous aimerions indiquer
plus précisément quelle position les traducteurs des romans de Atwood occupent en tant
que producteurs culturels dans le champ littéraire japonais. Ainsi, en établissant une
breve biographie de chaque traducteur, nous cherchons des indications au sujet de
I’habitus, c’est-a-dire de la disposition a paﬁiciper a la concurrence dans le champ, des
neuf individus qui ont traduit en japonais les romans et nouvelles de Atwood entre 1989
et 2009. Ces individus manifestent des intéréts professionnels divergents, puisqu’ils
travaillent pour différentes maisons d’édition et différents types d’auteurs. Cependant,
leur parcours professionnel les améne a traduire une ou deux oeuvfes de Atwood; ainsi,
chacun a di, a un certain moment, avoir un intérét a faire lire et connaitre cette écrivaine

canadienne dans I’espace japonais.

Un aspect important des actions et des déplacements des agents dans le champ est ce que
Bourdieu nomme 1'i/lusio, ¢’est-a-dire la motivation a participer au champ et a jouer le
Jeu qui consiste a accumuler du capital symbolique. Nous verrons donc comment se
déroulent les carri¢res des traducteurs et quels points de friction et de fusion existent
entre la pratique de la traduction et les mondes de I’édition et de la recherche
universitaire. Enfin, nous verrons ce que peut signifier la traduction de Atwood pour ces

agents.
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Le groupe que nous examinons est constitué de deux types de traducteurs : les

universitaires et les professionnels. « L’antagonisme entre les traducteurs a temps plein et

les traducteurs universitaires reste le principe de division fondamental du groupe des

traducteurs littéraires » (Kalinowski 2002, 50). Les traducteurs professionnels sont ceux

dont la traduction est le travail et la source de revenus principaux, tandis que le terme

« traducteurs universitaires » désigne ceux qui occupent un poste de professeur

permanent dans une université. Cette distinction n’est pas immuable, car les positions

peuvent changer, mais elle affecte néanmoins de maniére fondamentale la participation

des traducteurs au champ de production.

6.1 Biographies des traducteurs

Tableau 7 : Traducteurs des romans et nouvelles de Atwood

trlzg:xnc?el:xr (Euvre traduite Maison d’édition p:ll)lll;:;t(iioen
BAERT vy - H—nzxl A7kt Hakusuisha 1989
Kishimoto Sachiko [Dancing Girls)
HAEERIA REZ:S2L #ri#itt Shinchosha 1990
Saito Eiji [The Handmaid's Tale) BINER [2)Ilepi XE] Hayakawa 2001
Shobd, coll. « Livres de poche epi
Hayakawa »
T EE FOT o] SUEEEE Chikuma Shobo 1993
Ogawa Yoshinori [Bluebeard’s Egg]
KEHBY FErUbhissl #r7k L Shinsuisha, coll. « Women's 1993
Oshima Kaori [Surfacing] Books »
oL FeE~onsi] 4 Shinchdsha 1996
Qura Akio [The Edible Woman}
EET YT MEEsk] ¥otl Th) o5 Sairyasha, coll. 2001
Satd Ayako [The Robber Bride} {collaboration) « Littérature du Canada » B
[EIM2ZX T ARSI % &K Iwanami Shoten 2008
[Alias Grace]
PEMRE TE& %] Sairviisha (coll. « Littérature du Canada ») 2001
Nakajima Hiromi [The Robber Bride} (collaboration)
TEET TREDOBAY — o @R E R | 42 % Hokuseids 2002
Nakajima Keiko el
[Murder in the Dark : Short Prose and
Poems)
Hokuseido 2005

TERWEZ H+mERRAL
[Good Bones and Simple Murders)
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BEAEET TBES & o5l Hayakawa Shobo 2002

Koénosu Yukiko [The Blind Assassin]
F<xoE7r ] AINEE T3 - HHREE) Kadokawa 2005
[The Penelopiad] Shoten, coll. « Nouvelles Iégendes du

monde »

De 1989 a 2008, neuf personnes ont participé a la traduction en japonais de onze ceuvres
de fiction de Margaret Atwood. Certains des traducteurs sont des professeurs
universitaires (Oura, Satd, Nakajima Keiko) ou des étudiants (Nakajima Hiromi, Ogawa)
au moment de produire la traduction de Atwood, alors que d’autres travaillent comme
traducteurs professionnels (Kishimoto, Saitd, Oshima, Konosu). Nous présenterons ci-
dessous une breve biographie de chaque traducteur, en soulignant les institutions
auxquelles ils ont été associés ainsi que les rapports qu’ils entretiennent avec les éditeurs,
et les ceuvres qu’ils traduisent, en particulier celles de Margaret Atwood. Ils sont
présentés dans ’ordre ou ils apparaissent dans le tableau 7, correspondant a I’ordre

chronologique de la publication des traductions.

6.1.1 Kishimoto Sachiko (Dancing Girls, 1989)

Née en 1960, Kishimoto Sachiko obtient une licence en littérature anglaise de la

prestigieuse Université Sophia (Konoya 2009, 158). En 1981, elle décroche un emploi au
service de publicité d’une grande société, mais peu satisfaite de son poste d’assistante de
bureau, elle commence a suivre des cours du soir en traduction et quitte la société six ans

plus tard pour devenir traductrice a son compte (Ishii 2007).

Kishimoto publie sa premicre traduction littéraire en 1988. Dés ses débuts, elle regoit des
commandes de grands éditeurs (Hayakawa Shobd et Hakuswisha). Dancing Girls, premier
livre de Atwood a paraitre au Japon, est son second ouvrage de traduction littéraire.
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Aujourd’hui, le nom de Kishimoto est associé principalement a I’ceuvre de Nicholson
Baker, dont elle a traduit cinq livres, ainsi qu’a celle d*auteurs contemporains

« radicaux® », dont Tom Leopold, Steven Millhauser, Janet Winterson et Eve Ensler.

A partir de 2002, Kishimoto commence a publier des essais personnels sous forme de
vignettes dont certains traitent de son rapport a la traduction®®. Accueillis chez
Hakusuisha et Chikuma Shoba, ils remportent un succés critique et le prix Kodansha pour
I’essai 2007. Selon un journaliste, Kishimoto aurait de nombreux admirateurs et ses

traductions, un marché assuré :

Aujourd’hui, la traduction de Mme Kishimoto, principalement de la

littérature anglo-américaine, passe presque pour une marque de commerce.

C’est parce qu’une foule de gens attend impatiemment chaque nouvelle

traduction. Nombre des livres qu’elle traduit sont des ceuvres excentriques qui

démolissent les conceptions toutes faites de ce qu’est un « roman®® ».
La traductrice semble donc s’étre imposée aupres d’un public lecteur qui apprécie tant
son individualité comme traductrice que ses choix littéraires. Atwood, cependant, ne fait
pas partie des auteurs de prédilection de Kishimoto. En effet, Dancing Girls est une
commande qui lui permet de débuter comme traductrice littéraire, plutét qu’'une ceuvre

correspondant a sa « marque de commerce » comme traductrice réputée. Pourtant, en

2009, elle effectue un retour vers Atwood : lorsque le magazine Shinché lui demande une

%% Ces auteurs sont ainsi qualifiés (« SE8LH9 » sen eireki, radical) sur Ja page Wikipedia de Kishimoto.

8 FRiz72 2885 ) Ki ni naru bubun (Ce qui me dérange), Hakusuisha 2000/Hakusui UBooks, 2006;
[4R- & 2% A 7 Nenimotsu Taipu (Le genre a garder rancune), Chikuma Shobo, 2007.

UK FERPLETAREOBMRIL. 4 TRAT I F) EEoTi, ZOADRESR

HOHDLUDAD, RBVDLOIEHL, RTIERL, BFEO UNRE WV OBEE2ET L —RE

DOTARSANE N Eibeibungaku wo chiishin to suru hongyo no hon’yaku ha, ima ya « Kishimoto

burando » to itte ii. Kono hito no yakusho wo machiwabiru hito ga, éozei iru no dakara. Yakusu hon mo,

kison no « shosetsu » 1o iu gainen wo kowasu yé na ippu kawatta sakuhin ga 6i. (Ishii 2007, nous

traduisons.)

87



traduction de son choix, elle propose « The Resplendent Quetzal », une nouvelle de

Dancing Girls qu’elle avait écartée du recueil traduit vingt ans auparavant.

6.1.2 Saito Eiji (The Handmaid’s Tale, 1990)

Né en 1957, Saitd Eiji obtient une licence en littérature de la prestigieuse université Keio,
puis une maitrise en littérature de langue anglaise de 1’université Meiji, ot il est
aujourd’hui professeur d’anglais et chercheu; en littérature et en cinéma américain
(Atwood 2001, page de copyright). Cependant, avant d’occuper ce poste universitaire, il
travaille environ sept ans comme pigiste, principalement comme critique de cinéma et

journaliste pour des magazines (versions japonaises de Playboy, Esquire), mais aussi

comme traducteur littéraire®®.

C’est pendant cette période de travail comme traducteur professionnel que Saitd
entreprend de traduire The Handmaid's Tale a partir de 1986, a la demande de la maison
d’édition Shinchdosha. I accepte ce projet pour réaliser son ambition de traduire un
premier roman. 11 affirme : « I wanted [...] to introduc[e] great contemporary novels to
Japanese readers. So, when I was asked to translate The Handmaid's Tale, 1 was very

happy: I felt one of my dreams finally came true®’! »

Cette traduction prbgresse lentement, car I’éditeur interpose d’autres projets prioritaires,
pour ensuite demander a Saitd de terminer rapidement lorsque la date de sortie du film
The Handmaid’s Tale (Volker Schléndortf, 1990) approche. Tant le traducteur que

I’éditeur s’attendent a ce que la sortie simultanée du film et du livre donne lieu a un best-

3 Entrevue avec Saitd Eiji, le 24 février 2009.
87 Communication par courrier électronique avec Saitd Eiji. le 17 septembre 2009, en anglais dans la
correspondance.
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seller, mais le film n’obtient pas le succes espéré, et les ventes du livre sont donc plus
faibles que prévu®. Pour Saitd, cependant, The Handmaid's Tale et les critiques
d’écrivaines américaines qu’il publie dans des magazines ont un effet secondaire

intéressant : lui-méme devient connu comme féministe®.

Some people wanted to attach me labels like that: “specialist in women
writers,” “gynecologist in American literature,” and so on. At the time,
sometimes I had to answer the same question [over and over]: “Why do you
translate works of women writers, being a man yourself?” [...]

The reviewer [who called me a feminist] meant, I suppose, that “this
translator was a man who had a special interest in women’s literature, maybe
too much.” Also, it was in the 1980s, when young intelligent women started
working in various fields. [...] There was a feminist movement going on, and
perhaps the reviewer thought I was a supporter for it. [...]

The thing is, these labels stuck. After The Handmaid’s Tale was published,

I was considered as a specialist in Women’s Literature. Since there were

not many specialists (scholars or translators) in this field yet, I had to act like

one, at least for a while, till a group of talented scholars appeared in this

fieldso.
La carriére de Saitdo comme pigiste est bréve, mais mouvementée. Ses projets aupres de
différentes maisons d*édition (Shinchosha et Hakusuisha) entrent parfois en conflit;
notamment, il accepte la traduction du roman Cat’s Eye de Atwood chez Shinchosha,

mais des accords de traduction avec les maisons rivales Hakusuisha et Hayakawa

accaparent son temps et i1l abandonne ce projet aprés plusieurs années. Enfin, lorsqu’il

® Entrevue avec Saitd Eiji, le 24 février 2009.

% Selon le critique littéraire de Marie-Claire: 7 = I =2 M ERERABORE THD B
Feminisuto Saito Eiji si nytikon no yakugyo de yomeru ([The Handmaid’s Tale] nous est donné a lire a
travers la traduction pénétrante du féministe Saitd Eiji). FIRIE ~ [LIVRESSHO A [<=V—7 L
—/1 ] (Kazama Kenji, « LIVRES le choix du mois », Marie Claire, date inconnue; nous traduisons et
souhignons.)

% Communication par courriel avec Saitd Eiji, le 29 aodt 2009, en anglais dans la correspondance; nous
soulignons.
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devient professeur a I’université Meiji, sa production diminue considérablement; il cesse

donc de se considérer comme un traducteur professionnel®’.

6.1.3 Ogawa Yoshinori (Bluebeard’s Egg, 1993)

Né en 1962, Ogawa Yoshinori fait des études de premier cycle a I’'Université Waseda, la
p'lus illustre université pour les lettres au Japon, et se déplace par la suite vers I’ Amérique
du Nord, ot il poursuit des études en philosophie. En 2006, on le retrouve aI; Centre for
Integfated Research on the Mind de I’université Keid, ou il participe a des publications
_c_oilaboratives franco-japonaises Reasoning and Cognition et Towards New Logic and
Sémahtics (Keio University Press, 2006). Selon Sato Ayako, Ogawa est demeuré aux
Et_ats—Unis et au Canada pendant prés de quarante ans avant de rentrer au Japon. A
I’époque ot 1l traduit le recueil de nouvelles Bluebeard’s Egg (1993), il est doctorant a
1’Université de Colombie-Britannique, au Canada (ou il rencontre Satd, qui y est
professeure invitée de 1991 a 1993). Sa biographie dans Bluebeard’s Egg le décrit
comme employé au département de philosophie de 1'Université de Colombie-Britannique
au moment de la publication (Atwood 1993, page de copyright). Cependant, Satd
souligne que c’est pour gagner de 1’argent afin de poursuivre ses études qu’il demande du
travai] a un éditeur de sa connaissance a la maison d’édition Chikuma Shobd. Cette
traduction lui aurait donc été proposée en commande, sans qu’il ait une connaissance
préalable de I’ceuvre de Atwood®. Ainsi, cette traduction littéraire, la seule de sa carriére,

a été réalisée dans un contexte de traduction professionnelle, mais sans qu’Ogawa

manifeste un intérét particulier ni pour Atwood, ni pour la pratique de la traduction. Son

°! Entrevue avec Saitd Eiji, le 24 février 2009.
°2 Entrevue avec Satd Ayako, le 25 janvier 2009.
?* Voir note 64.
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contact avec ces entités est donc plutét accidentel et bref, ce que refléte d’ailleurs le style

analytique et peu convivial de son afogaki, que I’on a vu au chapitre précédent.

6.1.4 Oshima Kaori (Surfacing, 1993)

Née en 1931, Oshima Kaori est diplémée de 1’université pour femmes de Tokyo (Tokyo
Joshi). Aprés dix ans comme énseignante de I’anglais, elle commence a traduire vers
1970, c’est-a-dire une vingtaine d’années avant Kishimoto, Saito et Konosu. Son ceuvre
la plus connue est Ie récit pour enfants Momo de Michael Ende (traduit en 1976), que la

traductrice Tsumori Yiko qualifie de % 3R meiyaku (traduction célébre) (Tsumori 2004).

Néanmoins, ses traductions d’ouvrages philosophiques et d’essais sont plus nombreuses.
Oshima traduit sﬁrt_oht de I’allemand — résultat, dit-elle, d’un séjour de deux ans en
Allemagne® pendant les études de son mari, professeur et chercheur en sociolpgie fiscale
(Konoya 2009, 25‘2) —, mais aussi de I’anglais. Ses travaux de prédilection sont les
ceuvres de Hannah Arendt, Adrienne Rich et Norma Field, ainsi que des études sur

I’ Allemagne nazie. Le corpus traduit de Oshima se démarque par un engagement

gauchiste et féministe, confirmé dans les postfaces qu’elle écrit pour ses traductions.

Ainsi, lorsque Sulfaciﬁg parait en 1993 dans la collection « Women’s Books » de
Shinsuisha; Oshima a déja une longue expérience de la traduction professionnelle et un
certain prestige dans la profession. Shinsuisha, petite maison d’édition qui se cherche une
identité, lui demande de choisir et de traduire un livre pour sa collection « Women’s

Books ». Oshima traduit donc Surfacing par prédilection :

* Entrevue avec Oshima Kaori, le 25 avril 2009.
95 1 -
Ibid.
9]



Javais toujours pensé que c’était une auteure qu’il fallait faire connaitre
davantage, et ¢’était donc un grand bonheur d’avoir ’occasion de traduire
Surfacing, qui est I’ccuvre de Atwood que je préfere parmi toutes®. »

Bien qu’elle ne traduise pas d’autres écrits de Atwood par la suite, elle affirme continuer

de s’intéresser a ses livres en tant que lectrice et féministe”.

6.1.5 Oura Akio (The Edible Woman, 1996)

La biographie qui lui a été consacrée dans le journal de son département au moment de sa
retraite indique que Oura Akio est né en 1931 prés de Osaka, et qu’il a interrompu des
études en génie électrique pour entr_er- a I’'Université de Tokyo, réputée premiere
université du Japon, ot il a obtenu une maitrise en littérature de langue anglaise. A partir
de 1968, il enseigne a I’université Chﬁt') et devient un spécialiste renommé du courant
naturaliste de la littérature américaine. Entre 1971 et 2000, il traduit une série d’auteurs
en majorité américains et masculins;_dont Saul Bellow, John Steinbeck, William Styron
et John Updike (Osada 2002). Apreés sa retraite en 2002, son université le nomme

professeur émérite™.

Oura traduit également The Edible Womian, ce qui constitue a ce jour la troisiéme et
derniére fois que Atwood est traduite par un homme au Japon. A la différence de Saitd,
Oura ne risque pas d’étre mépris pour un « féministe », puisque The Edible Woman est sa

premicre traduction d’une ceuvre en dehors du canon des écrivains masculins américains.

Y IEo BRI REKFRE L ORSRBL TV E Z AL 7T Uy FOEGD I HTYH
FOWHITAGE R [ Ubnr 2] 28R s EX ool REREUTLE
Motto shokaisareru beki sakka da to tsunedzune kanjiteita tokoro ni, Atouddo no sakuhin no uchi demo
watushi no ichiban sukina Ukabiagaru vwo honvakusuru kikai wo ataerareta no ha, okina yorokobi deshita.
(Atwood 1993, 283-284, nous traduisons.)
°7 Entrevue avec Oshima Kaori, le 25 avril 2009.
%% Tel qu’indiqué dans la biographie a son sujet dans le recueil qu’il dirige pour le centre de recherche sur
William Stvron de I'université Chio, [V 4 V7 A « XFZ A 0 DOWRL Uiliamu Sutairon no sekai
(Le monde de William Snron) (Presses de 'Université Chao, 2007).
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Dans son atogaki, Oura souligne d’ailleurs le peu d’expérience qu’il posséde ‘avec «le
vocabulaire de la cuisine et les mots reliés aux choses féminines® ». 11 est possible de
voir, dans cette traduction d’un roman particuliérement apte a étre interprété comme
féministe, par un spécialiste de la littérature américa.ir.le masculine, une tentative de
diversification. En outre, comme Oura entretient une relation de longue durée avec la
maison d’édition Shinchosha qui publie la majorité de ses traductions d’écrivains
ameéricains, 1l est probable que ce soit I’éditeur cjuiait eu I'1dée d’associer ée traducteur et
cette écrivaine. En effet, Shinchosha cherchait alors a publier un second livre de Atwood,
apres The Handmaid'’s Tale, et venait, en p]ué;-dé perdre son traducteur attitré, Saitd (qui
commengait a ce moment sa carriere universi_{aife et délaissait la traduction

professionnelle).

Enfin, Satd Ayako raconte que, lors d une visite de Atwood au Japon en 2001, elle a
demandé & Oura de réaliser une entrevue avec ]’Iécrivaine, et que ce dernier a refusé'®.
Pourtant, I’entrevue d’une personnalité par un €crivain ou chercheur renommé est une
pratique courante des revues et journaux japonais. Ici, le chercheur en question aurait été
également le traducteur de 1'auteure interviewée, ce qui constituerait donc une double
occasion de promotion. Ce refus suggére le peu d’intérét que porte Oura a la promotion
de son ceuvre traduite ainsi qu’a la promotion de Atwood au Japon. 1l se défend d’étre
associ€ a 'ceuvre de Atwood et a la littérature féminine, peut-étre pour éviter de recevoir,

comme Saitd, I’étiquette de « partisan des femmes ».

P TEIBOMEE. EHRUBEIRDELL) Ryor no végo, onnafizoku kankei no kotoba (Atwood 1996,
366, nous traduisons. )
"% Entrevue avec Satd Ayako, le 25 janvier 2009.
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6.1.6 Satd Ayako (The Robber Bride, 2001; Alias Grace, 2008)

Née en 1948, Satdo Ayako fait ses études a I’université Meiji Gakuin, a Tokyo, du premier
au troisieme cycle; elle y est aujourd’hui professeure de littérature au Centre des arts et
lettres. Elle est membre de la Société de littérature canadienne du Japon (SLJC) et en

assume la présidence en 2008'".

Satd commence sa carriere comme spécialiste de lé littérature américaine et publie un
livre sur J.D. Salinger en 1983. Cependant, trouvant que la littérature américaine des
années 1990 manque d’intérét, elle se tourne vers le Canada pour ia « fraicheur » de ses
écrivains (Nishio 2008). De 1991 a 1993, un séjour a Véncouver en tant que chercheuse
mvitée a I’Université dé Colombie-Britannique évei]lé son intérét pour les A & Nikkei,
Canadiens d’origine japonaise, notamment représenfés dans I’ceuvre de Joy Kogawa,
ainsi que pour la culture et les écrivains des Premiére’_s Nations. A son retour au Japon,
Sato est la seule professeure de son université a s intéresser au Canada comme objet de
recherche littéraire. « Si je n’¢étais pas 1a, dit Sato, il n’y aurait aucun cours en études

. 102
canadiennes . »

Vers 1998, elle commence a traduire :

Pour faife connaitre [la littérature canadienne] aux gens, il fallait absolument
traduire. Méme si les étudiants lisent 1'anglais. C’est vrai qu’il y a plusieurs
professeurs qui traduisent des ouvrages de référence {sur le Canada], mais le
nombre de leurs lecteurs est limité. Pour faire connaitre le Canada, j’ai pensé
qu’il fallait publier une ceuvre grand public. (Nishio 2008, nous traduisons.)

Elle considére donc la traduction comme une activité essentielle aux études canadiennes.

Cependant, en raison de son travail universitaire, le temps qu’elle y consacre est limité.

"' 1bid.
"2 Ibid., nous traduisons.
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Méme avec |’aide de son étudiante, Nakajima Hiromi, elle met cing ans a traduire The

Robber Bride, et quatre ans a traduire Alias Grace'”.

Toutefois, Satd s’investit personnellement dans la « promotion » de la littérature
canadienne. Elle accueille chez elle des auteurs canadiens de passage au Japon (dont
Michael Ondaatje, Ann-Marie Macdonald, Tomson Highway, Michel Marc Bouchard et
Margaret Atwood), organise un maximum d’entrevues pour ces écrivains avec les
journaux et les magazines japonais parmi lesquels elv]e a ses entrées et tente d’obtenir des
articles critiques lorsque 1’ceuvre d’un auteur canadien est publiée au Japon. Cfest aelle
que, chaque année depuis environ cinq ans, le journal Asahi-demande de rédi ger une

1'“. Un des espoirs

biographie de Atwood dans les jours précédant la remise du prix Nobe
de Satd réside dans cette éventuelle consécration de Atwood par un prix Nobel, ce qui
attirerait ’attention du public japonais vers la littérature canadienne dans son ensemble

(Nishio 2008). La promotion de la littérature canadienne semble donc constituer un des

principaux objectifs de sa carriére universitaire.

6.1.7 Nakajima Hiromi (7The Robber Bride, 2001)

Nakajima Hiromi est la cotraductrice avec Sato Ayako de The Robber Bride. Def 1994 a
2001, elle est d’abord étudiante aux premier et deuxiéme cycles, puis assistante -
professeure a temps partiel a l’l.miversité Meiji Gakuin (Atwood 2001, page de
copyright). En troisieme année de licence, sa professeﬁre, Satdo Ayako, lui propose de

105

collaborer a la traduction de The Robber Bride pour améliorer son anglais'”’. Nakajima

Y% Ibid.
193 1bid
195 1bid.
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1% Du début du projet a

réalise un premier jet dont chaque mot est ensuite révisé par Sato
la publication, le processus de traduction dure cinq ans, mais Nakajima ne collabore que
durant la premiére phase de production et ne participe pas a la promotion de I’ceuvre; le
atogaki est signé par Sato. Enfin, Nakajima ne publie aucune autre traduction ensuite.
Comme nous n’avons pu entrer en contact avec elle, nous n’avons que des informations
de seconde main sur sa contribution, qui semble avoir été limitée au role de rédactrice du

premier jet, sans participation manifeste a I’entreprise de promotion de la littérature

canadienne.

6.1.8 Konosu Yukiko (The Blind Assassin, 2002; The Penelopiad, 2005)

Née a Tokyo en 1963, Konosu Yukiko obtient une licence en littérature anglaise a
I’université Seijo, ou elle suit les cours du célébre traducteur Yanase Naoki (Oda 2004).
Elle entreprend ensuite une maitrise a I’université pour femmes Ochanomizu (Koyano
2009, 158). Selon une entrevue accordée au site Web Space ALC, Konosu s’ oriente
pendant un moment vers la recherche littéraire, mais la mauvaise santé de ses parents
I’incite & quitter I'université pour intégrer le marché du travail a partir de 1987. Aprés une
période de travaux de subsistance (entrevues et rédaction pour des revues, traduction
commerciale), en 1993, elle propose & un éditeur sa traduction d un recueil des nouvelles
de I’écrivain nigérian Amos Tutuola. Le recueil est bien recu, et par la suite, elle s’engage
pleinement dans ]a'traduction littéraire, produisant plué de cinquarﬁe titres entre 1989 et
2009 (Oda 2004). Comme nous ’avons vu au chapitre précédent, sa traduction de 7he
Blind Assassin, publiée en 2002, obtient un succes moyen avec une seule réimpression.

Cependant, I'année suivante, 2003, est un point de chute dans la carriere de Konosu : sa

19 1bid.
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retraduction de Wuthering Heights lui gagne beaucoup d’admirateurs (Oda 2004); et
J. M. Coetzee, qu’elle a traduit en 2000, obtient le prix Nobel. Elle monte en prestige
dans le monde des lettres et commence a publier ses propres écrits, des essais sur la

pratique et I’histoire de la traduction'®’. Elle devient ¢galement critique littéraire pour le

journal [ BARREHR] Nihon Keizai Shimbun et ’hebdomadaire [#J8 J Asahi.

Le parcours professionnel de Konosu indique une transformation de traductrice en

« femme de lettres ». Comme Kishimoto, Konosu posséde un style personnel apprécié de
ses lecteurs. De méme, elle commence a publier des essais apres avoir obtenu des succés
de traduction. Ainsi que nous I’avons noté au chapitre précédent, I’ceuvre de Konosu-
traductrice se distingue par ses choix des traductions. Elle préfére « des écrivains qui
écrivent dans une langue autre que leur langue matemnelle [...], des écrivains qui
traversent les frontieres'”® ». Un intervieweur la décrit comme « une des figures les plus

109y, Son

énergiques parmi nos jeunes traducteurs et critiques littéraires a ’heure actuelle
succes ferait d’ailleurs I’objet de controverses dignes d’une vedette : la courte biographie

de Konosu dans le livie  [#ERZFE SR 1010 Hon yakuka retsuden 101 (Biographies de

traducteurs 101) souligne en effet — sans donner de précisions — que « la beauté [de la

7 TEIER D = = v ) Hon'’yaku no kokoro (Ceeur de la traduction), Popura-sha, 2003, réédité 2008), [85
IBRIEBHRR Y o % —F > B ] Meiji Taisho Hon’yaku Wandarando ( « Wonderland » de la traduction
Meiji et Taisho), Shinchosha, 2005), [R°% < b—ERE. NIZ%E D 5] Yamikumo hon'yakuka, ana ni
ochiru (Intrépide, la traductrice tombe dans le trou), Chikuma Shobo, 2007).

O TREEMSOSETAWET AER () . EREEBIETAER (L) 2FMTHL
3%\ N} Bokokugo igai no kotoba de scsaku suru sakka (_..), kuni va bunka wo ekky o suru sakka (...) wo
tegakeru koto ga o1. (Correspondance par courrier électronique avec Konosu Yukiko, le 10 juillet 2009,
nous traduisons. )

TS BRLESATLERTAIEFMRE - XEFGREOVE Y TH D) Ima, motto mo ikiiki
1o katsuyaku suru veakate hon ‘yakuka/bungeihyéronka no hitori de aru. (Oda 2004, nous traduisons.)
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traductrice] fait avancer sa popularité et de nombreuses voix mettent en doute son

talent!'? ».

6.1.9 Nakajima Keiko (Murder in the Dark, 2002; Good Bones and Simple Murders,

2005)

Nakajima Keiko obtient son doctorat de université Kwansei Gakuin en 1982; depuis,
-elle enseigne I’anglais et la littérature au département d.e Gestion de I’'information
moderne de 'université de premier cycle Osaka Seikei. Elle appartient 2 de nombreuses
organisations savantes, dont les associations japonaises de littérature anglaise, de

littérature américaine, de littérature canadienne, de Virginia Wolfe, d’Oscar Wilde, de

Thomas Hardy'"'.

D’apres les réponses de Nakajima a notre questionnaire, son travail sur Atwood
commence vers 2000, lorsqu’elle recoit des bourses du gouvernement japonais pour
réaliser des enquétes sur la littérature canadienne et américaine. Une rencontre fortuite
avec Atwood lors d’une séance de dédicaces a la librairie Barnes & Nobles de Toronto
lui donne I’idée de traduire le petit recueil de nouvelles et de poemes en prose Murder in
the Dark'. Par la suite, elle traduit également Good Bones and Simple Murders, qui est
une compilation du recueil précédent et d’un autre recueil, Good Bones. Ce sont ses
seules traductions publiées en livre a ce jour. Toutes deux regéivent I’appui de A:twood

sous forme de courtes préfaces destinées aux lecteurs japonais (1’ original anglais et la

"OTEANLR T DOANEHBEITL, HBEERET 57 %\ Bijin na tame ninki ga senko shi,
rikirve wo gimon shisuru koe mo oi. (Koyano 2009, 158, nous traduisons.)

"' Correspondance électronique avec Nakajima Keiko, le 21 mai 2009, et [$ B 7] (Nakajima
Keiko), Directory Database of Research and Development Activities, [en ligne}. <http://jglobal.jst.go.jp/
detail.php?JGLOBAL ID=200901034882814769&t=1&d=1&q=1000133756> Page consultée le 17 mai
2009.

"2 Correspondance électronique avec Nakajima Keiko, le 21 mai 2009.
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version japonaise apparaissent tous deux dans le livre). Nakajima fait publier ses
traductions chez Hokuseidd a son propre compte'” (elle fait de méme avec ses livres de
recherche). Comme nous 1’avons noté au chapitre précédent, leur diffusion semble étre

demeurée limitée au champ universitaire.

6.2 Habitus des traducteurs de Atwood

Les bréves biographies ci-dessus doivent nous donner des éléments pour comprendre les
positions de pouvoir des traducteurs de Atwood dans le champ de production japonais.
Comme nous avons pu le constater, les traducteurs qui réalisent les traductions
commerciales de Atwood présentent un premier trait commun de soctalisation, celui
d’étre diplomés d’universités parmi les plus prestigieuses au Japon; qui plus est, ces
universités, comme les maisons d’édition, sont centralisées a Tokyo. Nous comprenons
également que le lieu — Tokyo, capitale politique, commerciale et culturelle du Japon —
n’est pas indifférent aux carriéres des traducteurs littéraires, qui doivent demeurer pres de

ce centre du pouvoir culturel pour préserver et améliorer leur position dans le champ.

6.2.1 Motivations des traducteurs universitaires

Les traductions de professeurs universitaires sont la plupart du temps liées a leurs intéréts
de recherche : auteurs canadiens pour Satd et Nakajima Keiko, auteurs féminins pour
Saito et Nakajima Keiko. Cependant, le contraste est frappant entre I’engagement de Sato
envers la littérature canadienne et le manque d’intérét de Ogawa et de Oura pour
I’écrivaine dont ils traduisent une ceuvre, mais qui n’éppanient pas a leurs domaines de

recherche (écrivains du canon américain; philosophie). Ainsi, Ogawa ne réalise pas

"3 1bid.
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d’autres traductions; Oura décline de participer a la promotion de sa traduction de
Atwood. De méme, Sait0d, traducteur professionnel au moment son travail sur The
Handmaid’s Tale, abandonne a la fois la traduction et I’ceuvre de Atwood lorsqu’il
devient professeur universitaire. Est-ce en partie a cause du « stigma » de défenseur
masculin d’ceuvres de femmes qu’il néglige son projet de traduire un autre roman de
Atwood, Cat’s Eye? Quoi qu’il en soit, vers le milieu des années 1990, Saitd délaisse la

dynamique commerciale du champ de I’édition pour le champ universitaire.

Parmi les universitaires, Sato fait figure d’exception en manifestant de maniére continue
un engagement double : envers la littérature canadienne comme domaine d’études et
envers la traduction commerciale comme moyen valide de faire progresser ce domaine et
d’encourager la reconnaissance de ses auteurs dans le champ littéraire. Son activité
revendique la conécessité des logiques commerciales et savantes pour soutenir le
domaine encore chancelant qu’est la littérature canadienne dans les universités
japoﬁaises. Ses efforts de promotion d’auteurs canadiens dans les médias japonais
dépassent la dichotomie des mondes universitaire et commercial, alors que dans le cas de
Saito et de Oura, la traduction commerciale de Atwood et I’avancement universitaire

semblent inconciliables.

6.2.2 Motivations des traducteurs professionnels

Les traducteurs professionnels, pour leur part, font face a un autre dilemme. En tant que
pigistes, ils répondent aux demandes et aux attentes d’éditeurs, tout en cherchant a

traduire des ceuvres qui les attirent, plutét que de simples commandes''®. C’est bien cette

4 . . - v a ..
"'* Chacun des traducteurs professionnels, en entrevue ou en correspondance, mentionne le fait d’étre attiré

par un livre ou un type de livre comme motivation dans son choix des ceuvres a traduire.
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capacité de choisir des ceuvres intéressantes, de pair avec une aptitude a se distinguer par
un style original, qui constitue leur force d’action dans le champ. Le pouvoir de choisir
une ceuvre n’est accordé par les éditeurs qu’aux détenteurs d’un certain capital
symbolique. Kuriyama Masako, éditrice a la maison d’édition Misuzu Shobo, affirme que
dans cinquante pour cent des cas, 1’éditeur se fie a la recommandation d’un traducteur

"3 Ces traducteurs agissent donc comme conseillers aux

pour publier une ceuvre étrangere
éditeurs. Ils se portent garants de la qualité de ’ceuvre et suggérent personnellement au

public cette lecture. Ceci fait d’eux, en quelque sorte, les ambassadeurs de la littérature

étrangere aupres du lectorat japonais.

La transition réussie vers le role d’essayiste et de critiqﬁe qu’effectuent Kishimoto et
Konosu indique que le travail de traduction littéraire n’est pas incompatible avec une
reconnaissance éventuelle du traducteur comme écrivain. En outre, le traducfeur n’est pas
tenu de se borner a une position sociale « invisible » : il peut convertir ses succes de
traduction en position de pouvoir dans le monde de 1’édition. Par exemple, Oshima,
depuis sa « traduction célébre », Momo, fait cas de sélectionner ce qu’elle traduit selon
ses golits et ses convictions. La notoriété qu’obtient Konosu pour la retraduction d’un
classique (Wuthering Heights) et celle d’Oshima pour Momo; I’existence d’admirateurs
pour_Kishimoto — tout indique que ces traductrices sont écoutées par les critiques et le

public des lecteurs.

6.2.3 Traducteur « partisan des femmes » et traductrice féministe

Parmi les trois traducteurs masculins de Atwood, Saito est le seul qui manifeste un intérét

particuhier pour la littérature féminine. Or, cet intérét provoque une réaction de surprise et

"> Communication par courrier électronique avec Kuriyama Masako., le 27 mai 2009.
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parfois de méfiance chez les critiques face a une situation per¢ue comme anormale, celle
d’un homme prenant le parti de la littérature féminine. Comme le note Saitd, cet effet est
lié a la position encore incertaine, en 1990, de ]’écrifure des femmes dans le champ
japonais. Le mot « féministe » lui-méme (en japonais, 77 = I = A b feminisuto) est
utilisé par le journaliste de Marie-Claire pour signifier « partisan des femmes » plutot
que « partisan [du] mouvement militant pour I'amélioration et l'extension du réle et des
droits des femmes dans la société » (Larousse, « féministe » et « féminisme »). Cet usage
tend alors vers la ghettoisation tant de I’auteure que de son traducteur. A la différence de
Saitd, pour Oshima, étre étiquetée comme « traductrice féministe » né pose pas de
probléme, d’une part parce qu’elle est femme et que cette position n’est donc pas pergue
comme « contre nature », et d’autre part parce que son ceuvre traductrice se constitue en
grande partie autour de la littérature féminine. De méme, les traductrices renommeées que
sont Kishimoto et Konosu n’ont aucune difficulté a faire accepter leurs nombreuses
traductions d’auteurs masculins, vu que ceux-ci sont a la base de la junbungaku et ne se

constituent pas en « genre » au sein du champ de production japonais.

6.2.4 Revenus de traduction : situation professionnelle des traducteurs japonais par

rapport aux traducteurs européens

Puisque nous travaillons a partir d’une perspective non japonaise, il nous semble
intéressant de comparer le statut des traducteurs littéraires japonais par rapport a la
situation dans d’autres champs. Cependant, peu d’études sociologiques sur les traducteurs
littéraires ont été réalisées a ce jour. Une de celles-ci est I'étude d’Isabelle Kalinowski,
intitulée « La vocation au travail de traduction » (2002). ou I'auteur s’attarde sur la

situation professionnelle et le statut des traducteurs littéraires dans le champ de
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production francais. Le rapport « Revenus comparés des traducteurs littéraires en
Europe » du Conseil européen des associations de traducteurs littéraires (2007/2008)
fournit également des chiffres pertinents. Nous nous en servons donc ci-dessous comme

point de comparaison avec la situation des traducteurs littéraires au Japon.

Cinq des neuf traducteurs japonais des romans et nouvelles de Atwood gagnent leur vie
par la traduction au moment de produire les ceuvres qui nous intéressent dans le cadre de
notre étude. A l’excéption du cas de The Robber Bride, tant les traducteurs professionnels
que les traduct__eufs universitaires regoivent un pourcentage sur la vente des livres qu’ils
traduisent. The Robber Bride, produit au sein d’un projet de la SLCIJ, représente plut6t
poﬁr Sato et N‘akajima un gain différé en capital symbolique, alors que les autres
traductions de At§vood représentent a la fois un capital symbolique et une rémunération

immeédiate.

En questionnant les traducteurs sur la mani¢re dont les éditeurs paient les traductions,
nous avons établi que dans tous les cas, la traduction est payée uniquement apreés la
publication, en droits sur les ventes, et ce, méme lorsqu’il s’agit de commandes d’éditeur.
Ainsi, la sécurité d’une avance ou d’un montant de base payé au moment de signer le
contrat est absente. Cependant, la part des revenus de vente est relativement élevée : six
pour cent pour l’Alfas Grace de Satd; huit pour cent pour Saito, Kishjmdto, Oshima et
Konosu. Comme le précise 1’éditeur Takeuchi Atsuo de Sairytsha, il est courant pour les
éditeurs d’attribuer un pourcentage différent selon la situation sociale du traducteur. Ce

montant varierait de quatre pour cent pour les traductrices « femmes au foyer » (17
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shufu) pour qui, selon lui, la traduction représente un passe-temps plutét qu’un gagne-

pain, a huit pour cent pour les traductrices et traducteurs professionnels''®.

Si on considére ces pourcentages en regard des chiffres de vente connus, il apparait que
les livres de Atwood ont pu constituer des sources de revenus non négligeables pour leurs
traducteurs. Pour The Handmaid'’s Tale, 19 500 exemplaires sont vendus au prix de 1800
yens (environ 14 dollars canadiens en 1990); pour The Blind Assassin environ 8000
exemplaires au prix de 3100 yens (envifon 39 dollars canadiens en 2002); pour Alias
Grace environ 7000 exemplaires en deux volumes au prix de 2800 yens par volume
(environ 28 dollars canadiens en 260_8): On peut estimer que les droits versés
correspondent donc respectivement 31. 2 457 000 yens (environ 19 000 dollars canadiens,
avec ajustement aux valeurs mone’ta-ires de I’époque), 1 984 000 yens (environ

25 000 dollars canadiens), 2 352 000 yens (environ 24 400 dollars canadiens). Ces
revenus semblent particuliérement élévés lorsqu’on considere qu’il s’agit de tirages
relativement petits. De plus, la possibi.lité existe qu une ceuvre soit réimprimée, et donc

que les revenus de droits d’auteur s’étendent sur plusieurs années.

Cette situation offre un contraste marqué avec la situation des traducteurs littéraires dans

I’édition francaise telle qu’observée par Kalinowski :

La traduction littéraire est structurée, comme le champ littéraire en général,
par ’antagonisme entre un pole de production restreinte et un pole de grande
production; mais les traducteurs situés du c6té de ce dernier sont de fait

exclus des revenus exceptionnels que peut procurer I'exploitation des « best-
sellers » : des pratiques trés répandues chez les éditeurs les plus commerciaux,
en particulier I’octroi aux traducteurs de contrats les privant de droits d’auteur,
ou réduisant ceux-ci a des pourcentages infimes, écartent les traducteurs des
bénéfices substantiels de la grande production. (2002, 53)

"¢ Entrevue avec Takeuchi Atsuo, le 11 juillet 2009.
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Ces « pourcentages infimes » le sont en effet, comme le révéle I’enquéte annuelle de

I’ Association des traducteurs littéraires de France : « environ 0,5 %, pour les éditions
dites « de poche », a 4 %, avec une moyenne s’établissant autour de 2 %'"". » Les
traducteurs littéraires frangais payés principglement « au feuillet » n’ont donc que peu
d’intérét économique direct au succés du livre qu’ils traduisent. Notons que méme la
situation frangaise constitue une excepﬁon : dans plusieurs autres pays d’Europe, il est
courant de payer les traducteurs littérairés uniquement au forfait, sans droits sur les
ventes (Conseil européen des associations de traducteurs littéraires 2007/2008, 28). En
outre, ces derniers sont « sous-payés » :

Nulle part en Europe, les traducteurs littéraires ne peuvent subsister dans les

conditions que leur impose « le marché »; dans beaucoup de pays (y inclus les
18

pays plus riches), la situation est franchement catastrophique''®.
Dans le champ japonais, au contraire, ]é fait d’étre pay¢ uniquement en droits d’auteurs
est susceptible d’exacerber I’intérét économique des traducteurs. Des traductrices
prolifiques comme Kishimoto, K&nosu et'‘Oshima''? peuvent vivre de leur production en
choisissant judicieusement les auteurs et les ceuvres qu’elles traduisent. Par exemple,
Oshima devient financiérement indépendante et libre de traduire ce qui lui plait grace au
succes de sa traduction du classique Morné. Par contre, Saitd a espéré cette indépendance
dans I"association du livre The Handmaid’s Tale avec la sortie du film, succes qui ne
s’ est pas matérialisé. Ainsi, la double poséibilité de récompense économique et

symbolique fait partie de I’ habitus des traducteurs littéraires japonais. Comme les

éditeurs, ils doivent « jouer le jeu » qui consiste a s’ériger en défenseur de « grands

"7 Association des traducteurs littéraires frangais. « Rémunération », en ligne.

"8 Association des traducteurs littéraires frangais. « Traducteurs littéraires : des spécialistes sous-payés »,
en ligne.

"% Kishimoto et Oshima publient entre un et trois livres traduits par année; Konosu en publie jusqu’a
quatre.
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auteurs » ou d’« écrivains a découvrir » tout en effectuant la dénégation ou I’effacement
des intéréts économiques qui sont également présents. Le fait qu’une traduction de
Atwood n’ait pas encore donné lieu a un best-seller peut expliquer en partie pourquoi

aucun traducteur ne s’est encore décidé a traduire ses livres de maniére habituelle.

6.3 Illusio des traducteurs littéraires au Japon

La position sociale des traducteurs japonais offre donc un contfa-ste marqué avec celle des
traducteurs en Europe et particuliérement en France, ou « de fagon générale, pour
I’ensemble de ses représentants, la traduction littéraire semble: p(;ur'le moins ne s’inscrire
qu’exceptionnellement dans une trajectoire sociale nettement aSc¢naante. » (Kalinowski
2002, 53). Le traducteur japonais, professionnel ou universitaire? sait que son nom sera
visible en couverture et qu’il sera appelé a preﬁdre position sur I'ceuvre qu’il traduit. 11
peut attirer des admirateurs qui se fient & ses gotts littéraires, et de ce fait exercer une
influence sur les choix du lectorat. Ainsi, le prestige et la validation publique de la
traduction dans le champ littéraire japonais permettent aux traducteurs I’accumulation de
capital symbolique d’une maniére semblable a celle d autres producteurs culturels.
L’illusio des traducteurs professionnels inclut la possibilité d’exercer un tel ascendant.
Pour établir leur position dans le champ, les traducteurs ont tendanée a s’orienter vers un
domaine spécifique : vers des auteurs liés a un domaine de recherche spécifique, pour les
universitairés, ou vers les ceuvres qui correspondent a des gotits de lecture personnels,
pour les professionnels. L affirmation de cette prédilection prend une grande importance
chez les traducteurs, car elle correspond a leur role social de « lecteurs experts » qui

lisent, sélectionnent et introduisent une littérature étrangeére au public.
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Conclusion

Ce travail s’est donné pour objet de décrire et d’analyser la « translation » de Atwood
comme écrivaine canadienne vers le champ de production littéraire japonais. Notre
hypothese de départ voulait que les éditeurs et les traducteurs japonais insistent sur
I’appartenance de Atwood a la littérature canadienne comme élément d’intérét principal.
Comme nous I’avons montré au chapitre 4, I’arrivée de Atwood au Japon correspond -
effectivement a une hausse d’intérét marquée pour les auteurs canadiens chez les éditeurs
commerciaux japonais, hausse qui correspond a un gain de visibilité des écrivains
canadiens au sein de la « République mondiale des lettres ». Cependant, ni les éditeufs m .
les traducteurs ne semblent placer une valeur particuliére sur le lien entre Atwood et cette
littérature nationale. Les traducteurs, dans leurs atogaki, se contentent de situer
I’écrivaine « au sommet » de cette littérature, ce qui-peut étre vu comme un effort pour
I’en détacher pour en faire une écrivaine de valeur « universelle ». Ainsi, dans leurs
commentaires, les traducteurs insistent plus volontiers sur 'universalité, les liens avec lé |
littérature mondiale ou les éléments stylistiques des ceuvres de Atwood que sur sa
nationalité en tant qu'écrivaine. Tout au plus, ils mentionnent le statut de Atwood dans
les lettres canadiennes comme préambule a une analyse de ses techniques d’écriture.
Ainsi, dans I'édition, « écrivaine canadienne » demeure une étiquette au plus descriptive :
d"usage incontournable dans la biographie de I'auteure, par exemple, mais non investie
d’une valeur symbolique majeure. Méme les traducteurs universitaires qui ont des liens
aux €tudes canadiennes n’insistent que peu sur I’aspect « national » dans leurs
commentaires. Lorsqu’ils font la promotion de I’ceuvre, cependant, les activités de ces

chercheurs-traducteurs sont fortement imbriquées dans le réseau des études canadiennes



au Japon. Par exemple, ils peuvent faire la promotion des livres lors d’événements
organisés dans I’ambassade ou les consulats canadiens, ou confier la rédaction de

critiques a d’autres spécialistes en études canadiennes.

Les yakusha no atogaki, commentaires de traducteurs en postface des ceuvres de Atwood,
manifestent une caractéristique intéressante : la faible inclination des traducteurs a
commenter, justement, les procédés de traduction. Dans ces textes, la traduction est
présentée comme un fait accompli. Or, le discours des traducteurs sur les problemes de
traduction est abondant dans d’autres types de textes, par exemple I’essai (Kishimoto,
Saitd, Konosu). 11 semble donc que ces considérations techniques ne soient pas de mise
dans les atogaki, dont le role est plutdt de convaincre le lecteur de la valeur littéraire de
I’ceuvre. Le fait que cette tiche soit invariablement confiée aux traducteurs (seule la
réédition de The Handmaid’s Tale propose le commentaire additionnel d’une non-

traductrice) indique a quel point ceux-ci sont prisés comme experts en littérature.

Une autre fonction du atogaki consiste a donner au lecteur des points de repére concrets
au sujet d’une ceuvre et d’un écrivain étranger — les themes et les techniques narratifs de
I’un, la biographie, les autres €crits et la position dans la littérature mondiale de I’autre.
Une telle mise en contexte semble étre per¢ue comme nécessaire au Japon'”’, alors qu’elle
ne |’est pas toujours dans dautres langues-cultures. En effet, il est rare que les éditeurs

- européens ou nord-américains incluent une préface ou postface dans la premiére édition

d’une ceuvre contemporaine traduite, ou dans la traduction d’une ceuvre qui n’est pas

2% L’inclusion d'une postface du traducteur de méme que I'indication habituelle du nom du traducteur en
couverture semblent étre des pratiques également courantes en Chine et en Corée. Des recherches
additionnelles sont nécessaires pour savoir si ces langues-cultures d’Asie de I'Est partagent effectivement
les mémes pratiques dans Fédition de traductions.
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per¢ue comme un « classique », alors qu’au Japon, méme les romans populaires ou les
romans pour la jeunesse étrangers contiennent un mot du traducteur. L’écriture du
atogaki met le traducteur en position publique d’expert sur la langue-culture étrangere et,
de ce fait, accentue sa visibilité dans le champ de la production littéraire. Par les atogaki,
les traducteurs se constituent donc en « premiers lecteurs » : a partir de leur position
privilégiée par rapport aux textes en larigue source, ils agissent comme ambassadeurs de
ces textes aupres des lecteurs secondaires que sont les consommateurs de littérature en
traduction. C’est de cette maniere que se constituent leur capital symbolique et la

reconnaissance de leur position comme agents principaux du champ de production.

L’aspect empirique de notre recherche é’est révélé vindispensab]e a une compréhension
des mécanismes de I’édition au Japon. La collaboration libre des traducteurs et éditeurs
(Kishimoto Sachiko, Konosu Yukiko, Nakajima Keiko, Oshima Kaori, Saito Eiji, Sato
Ayako et Takeuchi Atsuo, qui ont donné leur accord pour participer aprés avoir été mis
au courant du contexte de notre recherche) a €lucidé en partie la question du grand
nombre d’éditeurs et de traducteurs des ceuvres de Atwood. Ainsi, ces recherches nous
ont révelé que, d’une part, la multiplicité des genres dans lesquels s’inscrit I’ceuvre de
Atwood a rendu sa catégorisation difficile pour les éditeurs. Par exemple, la traduction
par un homme d’une ceuvre pergue comme féministe est vue avec une certaine méfiance,
comme le montre le éas de Saitd en 1990; la réédition de The Handmaid's Tale en 2001
tente d’ailleurs de corriger ce faux pas en ajoutant un atogaki par une écrivaine dite

« féministe » qui aborde le sujet « universel » du roman. D’autre part, Atwood n’obtient
pas immédiatement de succes chez les éditeurs de littérature générale, alors que les‘

éditeurs spécialisés lui valent un meilleur accueil. Enfin, vers 2000, lorsque I’ éditeur de
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The Blind Assassin notent I’émergence d’un « lectorat féminin qui apprécie I’ironie et le
jeu », on commence a comprendre que Atwood peut s’inscrire dans cette tendance au
Japon. Ainsi, le atogaki de The Robber Bride insiste sur le personnage du « trickster », et
celui de Good Bones and Simple Murders sur I’ humour et le plaisir que procurent les

« bonbons » du recueil.

Enfin, nous croyons que 1’association exclusive de traductrices a I’ceuvre de Atwood
apres 1996 n’est pas entierement le fait du hasard. En effet, les éditeurs japonais
discernent un lectorat féminin potentiel qui manifeste une « certaine maturité et tolérance
quant aux sujets, tons et attitudes non conventionnels » (Fujimoto 2007, 4; nous
traduisons) et se fient aux choix de traductrices qui apprécient aussi ces qualités. A cause
du réle d’intermédiaire auquel sont voués les traducteurs dans le champ japonais, cefte
association d’une traductrice avec une ccuvre de Atwood semble particulierement apte a
atteindre un public féminin. Les traductrices Oshima, Konosu et Sato prennent soin de
présenter les ceuvres de Atwood comme correspondant & leurs gotits personnels, et
batissent ainsi leurs réputations comme traductrices et lectrices perspicaces. Cependant,
la réussite commerciale ou critique de I'ceuvre demeure nécessaire pour valider leurs

choix aupres du public.

Comme nous 1’avons indiqué au chapitre 6, le succes commercial fait partie de I’ habitus
des traducteurs en tant que motivation tacite a la participation dans le champ. En effet, le
rapport direct entre le succes de ventes et la rémunération en droits de traduction indique
bien que ce succes commercial fait partie du jeu qui consiste 8 accumuler du capital
symbolique dans le champ. Ainsi, nous pouvons supposer que le désir désintéressé des

traducteurs de « faire connaitre une ceuvre aux lecteurs japonais », topos qui resurgit dans
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chaque conversation ou communication avec les traducteurs, porte a son envers la
conviction que cette ceuvre peut « plaire au public », c’est-a-dire qu’elle peut réaliser un
succes de ventes et populariser son auteure. Dans le champ littéraire japonais, le capital
symbolique du traducteur est lié de pres a celui de 'écrivain qu’il traduit. Cet intérét au
gain de capital symbolique se manifeste dans les arogaki, ou les traducteurs défendent la
valeur littéraire et la pertinence actuelle de I’ceuvre. Nous avons vu que les traducteurs
qui négligent de prendre cette position catégorique en faveur de Pceuvre (Ogawa, Oura)
ne manifestent qu’un attachement limité a leur role comme traducteur de Atwood, et donc
au capital symbolique potentiel qui peut en découler. Si les premiers traducteurs de
Atwood ne traduisent pas plus d’une de ses ceuvres, il semble que ce soit en partie parce
qu’ils voient leurs espoirs commerciaux dégus, les ventes des traductions japonaises de
Atwood demeurant stagnantes dans les années qui suivent la premiére publication de The

Handmaid’s Tale en 1990.

Une étude diachronique plus approfondie de la situation des traducteurs littéraires au
Japon, fondée sur une analyse du rdle social des traducteurs littéraires a I’ére Meiji,
pourrait étre en mesure de déterminer avec plus de précision comment la position de la
traduction dans le champ littéraire japonais différe de celle des traducteurs européens et
américains. Pour notre part, I’ ¢tude du cas des traducteurs de Atwood a révélé la présence
de plusieurs individus qui ont une .position de prestige dans le champ comme produéteurs
de valeur symbolique. Nous avons également établi que dans le cas de Atwood, les
traducteurs assument la fonction d’intermédiaire entre I'écrivaine et ses lecteurs,
notamment dans le choix de ’ceuvre et dans la mise en contexte qui constitue I’essentiel

des atogaki. Les traducteurs qui prennent cette fonction a coeur, comme Kishimoto. Saitd.
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Oshima, Konosu, Satd, manifestent aussi ’intérét d’inscrire leurs traductions dans la
concurrence du champ littéraire, et donc d’agir comme agents de création de valeur

symbolique.

Enfin, nous avons choisi de consacrer notre étude a ’analyse externe, « sans
considération pour les objets textuels. » (Gouanvic 2007, 18). Or, comme 1’a noté
Gouanvic, la théorie de Bourdieu n’admet pas qu’il existe une extériorité et une

intériorité des textes (2007, 19), I’analyse textuelle d’un corpus étant également
révélatrice de son inscription sociale. Ainsi, la suite logique de ce travail serait une
analyse des textes des traductions japonaises de Atwood pour déterminer comment les
traducteurs « construisent des homologies entre deux sociétés » (ibid., 46). Enfin, pour
approfondir I’étude de la réception de Atwood au Japon, il serait également souhaitable
dé faire I’analyse textuelle de I’ensemble des critiques journalistiques qui ont accueilli ses

@xuvres.
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Annexes
Annexe 1 : Traductions internationales des ceuvres de Margaret Atwood, 1976-2009

Les abréviations sont composées du ou des premiers mots du titre, sans 'article initial.
L’ordre est alphabétique par langue, puis numérique par date de publication ascendante.

La répétition d’un titre au sein d’une langue signifie une retraduction par un traducteur
différent. Lorsque plusieurs centres d’édition nationaux partagent une langue, le lieu de

publication est indiqué entre parentheses.

Allemand Surfacing 1979 Catalan Cat's Eye ’ 1990
Life Before Man 1980 Blind Assassin 2001
Bodily Harm 1982 Chinois Bodily Harm (Taiwan) 1989
Lady Oracle 1984 Surfacing (Chine) 1991
True Stories 1984 Survival (Chine) 1992
Edible Woman 1985 Alias Grace {(Chine) 1998
Murder in Dark 1985 Edible Woman (Chine) 1999
Dancing Girls 1986 Handmaid (Chine) 2001
Handmaid 1987 Blind Assassin (Taiwan) 2002
Cat’s Eye 1990 Cat's Eye (Chine) 2002
Wilderness Tips 1991 Blind Assassin (Chine) 2003
Bluebeard's Egg 1994 g}fgotiating (Taiwan et 2004
Robber Bride 1994 ine)
Up in the Tree 1994 Oryx and Crake (Taiwan) 2004
Good Bones 1995 Penelopiad (Taiwan) 2005
Alias Grace 1996 Penelopiad (Chine) 2005
Morning 1996 Tent (Taiwan) 2008
Princess Prunella 1998 Coréen Surfacing 1987
Blind Assassin 2000 Handmaid 1991
Oryx and Crake 2003 Robber Bride 1997
Penelopiad 2005 Handmaid 2002
Rude Ramsey 2005 Penelopiad 2005
Tent 2006 Croate Handmaid 1988
Moral Disorder 2008 Surfacing 1991
Payback 2008 Alias Grace 1998
Arabe (Egypte) Lady Oracle 2008 Robber Bride 1999
Alias Grace 2005 Oryx and Crake 2003
Negotiating 2005 Danois Life Before Man 1981
Bengali Blind Assassin 2004 Handmaid 1986
Bulgare Alias Grace 2001 Surfacing 1986
Blind Assassin 2001 Bodily Harm 1989
Peleponiad 2007 Cat'sEye 1989




Danois (suite) Lady Oracle 1991
Wilderness Tips 1993
Robber bride 1994
Alias Grace 1997
Edible Woman 2000
Princess Prunella 2001
Blind Assassin 2002
Oryx and Crake 2003 2003
Espagnol Lady Oracle 1979
Bodily Harm 1985
Surfacing 1989
Bluebeard's Egg 1990
Cat's Eye 1990
Journals of Susanna 1991
Short Stories 1994
Surfacing 1994
Lady Oracle 1996
Robber Bride 1996
Alias Grace 1998
Dancing Girls 1998
Murder in Dark 1999
New Moon 2000
Power politics 2000
Blind Assassin 2001
Handmaid 2001
Edible Woman 2003
Oryx and Crake 2004
Surfacing 2004
Murder in Dark 2005
New beginnings 2005
Penelopiad 2005
Curious Pursuits 2006
gz::gisng Girls et Good 2007
Moral Disorder 2007
Estonien Dancing Girls 1987
Handmaid 1993
Robber Bride 1997
Cat's Eye 1997
Surfacing 1999
Blind Assassin 2001
:)'l:err:isng et Selected 2003
Oryx and Crake 2004
Lady Oracle 2005
Féroien Handmaid 1993
Robber Bride 2004
Finlandais Life Before Man 1981
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Finlandais Bodily Harm 1982
(suite) Handmaid 1986
Surfacing 1986
Bluebeard's Egg 1988
Cat's Eye 1989
Lady Oracle 1993
Robber Bride 1994
Alias Grace 1997
Blind Assassin 2000
Interlunar et Eating Fire 2001
Oryx and Crake 2003
Penelopiad 2005
Moral Disorder 2007
Frangais g:ar;icel)n 8 (Québec et 1978
Up in the Tree (Québec) 1979
Lady Oracle (Québec) 1980
t:f;rzifcc;r)e Man (Québec 1981
Bodily Harm (Québec) 1983
Edible Woman (Québec) 1984
v
Dancing Girls (Québec) 1986
Handmaid (France) 1987
Murder in Dark (Québec) 1987
Survival (Québec) 1987
Cat's Eye (France) 1988
Robber Bride (France) 1994
}(j;)::cs)ones {Québecet 1995
Power Politics (Québec) 1995
:’élunécbe:;Prunella 1996
Wilderness Tips (France) 1996
Alias Grace (France) 1998
Circle Game (Québec) 1999
Blind Assassin (France) 2001
Morning (Québec) 2004
Oryx and Crake (France) 2005
E:an:(l:g)iad (Québecet 2005
Moving Targets (Québec) 2006
Edible Woman (France) 2008
Grec Lady Oracle 1983
Edible Woman 1984
Handmaid 1989
Surfacing 1990
Robber Bride 1994
Cat's Eye 1996




Grec (suite) Alias Grace 1998 Japonais Murder in Dark 2002
Blind Assassin 2001 {suite) Blind Assassin 2003
Negotiating 2005 Good Bones 2005
Penelopiad 2005 Conversations 2005
Hébreu Life Before Man 1983 Peleponiad 2005
Cat's Eye 1996 True Stories 2005
Robber Bride 1997 Alias Grace 2008
Alias Grace 1998 Letton Robber Bride 1996
Edible Woman 1998 Lady Oracle 2000
Surfacing 1999 Blind Assassin 2000
Penelopiad 2006 Cat's Eye 2002
Oryx and Cl_"aké 2006 Wilderness Tips 2003
Up in the Tree 2008 Oryx and Crake 2003
Blind Assassin 2008 Penelopiad 2005
Hongrois Surfacing 1984 Lituanien Alias Grace 1999
Blind Assassin 2003 Blind Assassin 2003
Handmaid ~ 2006 Néerlandais Surfacing 1979
Penelopiad 2007 Bodily Harm 1983
Islandais Handmaid 1987 Edible Woman 1987
Italien Edible Woman 1976 Handmaid 1987
Journals of Susanna 1985 Cat’s Eye 1989
Lady Oracle - 1986 Wilderness Tips 1992
Poems 1986 Short Stories (Bluebeard 1993
et Dancing Girls)
Alias Grace 1997 .
‘ Robber Bride 1994
Wilderness Tips 1997 i
Life Before Man 1995
Robber Bride 1998 .
Alias Grace 1996
Bluebeard's Egg 1999 X i
Blind Assassin 2001
Dancing Girls 2000
Oryx and Crake 2003
Surfacing 2000 .
Penelopiad 2005
Blind Assassin 2001 .
Moral disorder 2006
Cat'sEye 2002
Tent 2006
Negotiating 2002
Marathe Blind Assassin 2004
Oryx and Crake 2003
Handmaid 2004 Norvégien Surfacing 1978
Rude Ramsay, Princess 2004 Lady Oracle 1979
Prunella et Bashful Bob Life Before Man 1981
Penelopiad 2005 Bodily Harm 1981
Tent 2006 Handmaid 1987
Moral Disorder 2007 Cat's Eye 1989
Japonais Dancing Girls 1989 Wilderness Tips 1992
Handmaid 1990 Robber Bride 1994
Journals of Susanna 1992 Alias Grace 1997
Surfacing 1993 Oryx and Crake 2003
Bluebeard's Egg 1993 Blind Assassin 2003
Survival 1995 Penelopiad 2005
Edible Woman 1996 Persan Robber Bride 200172002
Robber Bride 2001 Blind Assassin 2003/2004
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Persan (suite) Handmaid 2005
Polonais Surfacing 1987
Lady Oracle 1989
Handmaid 1992
Edible Woman 1996
Robber Bride 1996
Alias Grace 1999
Bodily Harm 1999
Wilderness Tips 2000
Blind Assassin 2002,
Cat's Eye 2003
Life Before Man 2003
Oryx and Crake 2003
Penelopiad 2005
Tent 2007 |
Moral Disorder 2008
Portugais Lady Oracle (Brésil) 198.4,
Life Before Man (Brésil) 1986
Edible Woman (Brésil) 1987
Handmaid (Brésil) 1987
Handmaid (Portugal) 1988 |-
Surfacing (Brésil) 1989 |
Cat's Eye (Brésil) 1990
Bodily Harm (Portugal) 1993
Lady Oracle (Portugal) 1993
Robber Bride (Brésil) 1995
Robber Bride (Portugal) 1995
Alias Grace (Brésil} 1997
Alias Grace (Portugal) 1998
Blind Assassin (Brésil) 2001
Blind Assassin (Portugal) 2001
Lady Oracle (Brésil} 2003
Dancing Girls (Brésil) 2003
Oryx and Crake (Brésil) 2004
Bodily Harm (Brésil} 2005
Penelopiad (Brésil) 2005
O o o
Tent (Brésil) 2006
Roumain Handmaid 1995
Russe Edible Woman 1981
Surfacing and Stories 1985
Blind Assassin 2003
Oryx and Crake 2004
Alias Grace 2005
Dancing Girls 2005
Lady Oracle 2005
Life Before Man 2005
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Russe (suite) Handmaid 2006
Penelopiad 2006

Serbe ;angéi)(eXtrait de 1995
Bodily Harm 2002

Cat's Eye 2003

Blind Assassin 2003

Oryx and Crake 2004

Handmaid 2006

Alias Grace 2006

Surfacing 2006

Slovaque Surfacing 1990
Robber Bride 1998

Handmaid 2001

Penelopiad 2005

Slovénien Lady Oracle 1987
Handmaid 1990

Surfacing 2003

Oryx and Crake 2004

Penelopiad 2005

Suédois Bodily Harm 1983
Handmaid 1986

Poems 1988

Cat’s Eye 1989

Short Stories 1990

Lady Oracle 1991

Edible Woman 1992

Wilderness Tips 1992

Good Bones 1993

Robber Bride 1994

Morning 1996

Alias Grace 1997

Blind Assassin 2000

Negotiating 2003

Oryx and Crake 2003

Penelopiad 2005

Curious Pursuits 2007

Moral Disorder 2008

Tcheque Bodily Harm 1989
Surfacing 1998

Blind Assassin 2001

Life Before Man 2002

Murder in Dark 2004

Oryx and Crake 2005

Good Bones 2005

Tent 2006

Penelopiad 2007




zrscuhifg)“e Handmaid 2008
Turque Handmaid 1992
Life Before Man 1992
Cat's Eye 1992
Alias Grace 1997
Blind Assassin 2001
Penelopiad 2006

Annexe 2 : Romans canadiens en traduction japonaise, 1990-2008'

T & 0HEE]D (Histoire de servantey <= —H L v b -7

Atwood, Margaret. The Handmaid's Tale. Tr. Saitd Eiji.

1990 . P r - L
AR s 3CENE L Shinchdsha.
TuE 2 ->< A& ) (Gens qui mententy 7 4 F 2 — » Findley, Timothy. The Teiling of Lies. Tr. Takagi
1990 | 742 FU— &S  The Mysterious Press ( 3 A7 - | Susumu. The Mysterious Press, coll. « Livres de poche
Y7 R - LRI . Mysterious Press ».
990 FA N 2DEHERY (Etampe dlcare)y 7 Y R F7 7 Hyde, Christopher. The Jcarus Seal. Tr. Ninomiya Kei.
! — A F ZEBR XEEK(CEE) Bungeishunji, coll. « Livres de poche Bunshun ».
T4 D ) (Colline de sorciére) 7 =77 4 - W. 51 | Katz, Welwyn Wiklton. Witchery Hill. Tr. Kanehara
1990 | — 4LEEA FEGTLF EREEGERIE) | Mizhito, Saitdo Michiko. Fukutake Shoten, coll. « Livres
de poche Fukutake ».
FrRrzxo61 70708 YD) (Cadean d Anna la Little, Jean. From Anna. Tr. Tazaki Makiko. Fukubu
1990 | maladroite)y <—> - VY FA HBBEZEFHR (EstEE | Shoten, coll « Best Choice ».
{Best choice)
FHRFEDT ] (Anne aux cheveux roux) LM.E> T A | Montgomery, LM. Anne of Green Gables. Tr. Tanizume
1990 |y 4REEAIFER  FEMFEM (New Montgomery Books) Noriko. Shinozaki Shorin, coll. « New Montgomery
: - .| Books ».
TER T o ®Et] (Vieille horloge sous le plancher) K. | Pearson, Kit. 4 Handful of Time. Tr. Ashizawa Ryooko,
1990 E7 Y RREFEFE BEFAATE LS0B# (3 - 3r | il Kasai Rikd. Kin no Hoshisha. coll. « Nouvelles portes
ZDOR) de littérature ».
990 Freicmlz 20 (Hurler dans le noiry 7 K - 7o K Wood, Ted. Corkscrew. Tr. Fushimi Iwan. Hayakawa
! REBEFR BMHEE(THY - 2 2FTY) Shob?. coll. « Hayakawa Mystery ».
TéAE L DW=, ] (Filles de femme bronze) 7 > - Cameron, Anne. Daughters of a Copper Woman. Tr.
1991 XyvAury YUAEHETFR FEIH Mochizuki Kaeko. Gakugeishorin.
1991 FEZEBWE] (Cinguiéme homme) ©,5— k. - F | Davies, Robertson. The Fifth Business. Tr. Namekata
? A5 4 2 THBBREE BREIS Akio. Fukutake Shoten.
¥+ Z 208D FZ I ] (Dragon de coulenr Little, Jean. Different Dragons. Tr. Kodama Tomokao, ill.
1991 caramely J—=Y ki ZTFETEL IR HF < | Shinno Megumi. Kodansha. coll. « Bibliothéque des
Big BEHWROFELTALTT V) enfants du monde ».
FTA fi;f DFRBFE/ 2T <~ b ] (Extraordinaire Mistry, Rohinton. Swimming Lessons & Other Stories
1991 appartement de Bombay) wt > k- TARY— I from Firozsha Baag. Tr. Ogawa Takayoshi.
- NEEFR T=EK Bungeishunshi.
199 T xxv—3 3> X1 (GenerationXy %275 A -2 | Coupland, Douglas. Generation X. Tr. Kuroma Hisashi.
992 — 7S F BHREMER ANEE Kadokawashoten.
M BIEAFR L T=VR 2] (Celui que je veux le plus mer) | Gough, Laurence. The Goldfish Bowl. Tr. Tachibana
1992 n—l X 37 WBEFR TEEK(CEE) Masako. Bungeishunji. coll. « Livres de poche

Bunshun ».

2! Nous donnons une traduction littérale du titre japonais entre parenthéses. Lorsque le titre japonais est en
katakana (transcription phonétique d’une langue étrangére, souvent de I'anglais), nous reproduisons
I’expression en langue étrangére.
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1992 e k5 1A% (Ligne de branchement du baseball) W P. | Kinsella, W.P. The Thrill of the Grass. Tr. Nagai Jun.
¥ o7 AHER IEFK Bungeishun)i.
[HREDT ] (Anne aux cheveux roux) LM.FE = A | Montgomery, LM. Anne of Green Gables, tr. Sono
1992 Y— SHSEFRAEEESHL (RXFOEFF) | Avako. Kawade Shobd Shinsha, coll. « Coffret de
littérature du monde ».
1993 HOMT O] (Euf de Barbe-bleue) ~<—H L + - 7 | Atwood, Margaret. Bluebeard’s Egg. Tr. Ogawa
Fr o KON RIR REEE - | Yoshinori. Chikumashobd.
[v rve B bV —] (Little Country) F+— X - | DeLint, Charles. The Little Country. Tr. Morishita
1993 5.9 b ZRTEFR FHEATH (BT E) | Yumiko. Tokyd Sdgensha, coll. « Livres de poche
mystéres Sogen ».
1993 FrY—&n - 542 « <40 (Dream Like Mine) M.T. | Kelly, M.T. A Dream Like Mine. Tr. Ishida Yoshihiko.
rY— FHAEZR UEHEK Bungeishunji. ]
1993 [FREDT ) (Anne aux cheveux roux) LM.E L =34 Montgomery, LM. Anne of Green Gables. Tr.
Y OBRAIEFR O£34% Matsumoto Yiiko. Shiieisha. :
1993 PS4 D—1k] (Tribue sauvage) ¥ % — X - G.D.1z /% | Roberts, D. G. Charles. The Kindred ofthe Wild. Tr.
—v HBHETFR RAERE Katsura Yuko. Rippii Shobd.
1993 F7—nl (Ghouly <=AH5N - 2LAF KBER Slade, Michael. Ghoul. Tr. Oshima Yutaka. Tokyo
HRAITE (A5t / T = v X) Sogensha, coll. « Sogen Novels ».
1994 TREizs8 T A (Poursuivi dans le noir) € =74 - t = | Hughes, Monica. Hunter in the Dark “Tr: Koike Naoko.
—X /pHEFIR TERB Sugu Shobo.
[R—=2FK—n_ Bi-toF 1% F) (Baseball, Kinsella, W.P. et al. Baseball and the Game of Life. Tr.
1994 | diamant des hommes) W.P.% >t 5 B 15 | Okayama Tetsu. Shinjuku Shobd.
5
1994 TIEE 22K ] (Chair honnéte) A~ Y - vy @A | Lau, Evelyn. Fresh Girls and Other Slo; ies. Tr. Tanaka
TYHH HEL Arisa. Gentosha.
1994 fh o v zxa—r) (Cutthroat) <=A4 N ZLAF Slade, Michael. Cutthroar. Tr. Oshima Yutaka. Tokyo
RBER HEHIxH B/ TV X Sogensha. coll. « Sogen Novels », 2 vol.
( )
1994 f~v B2 & —1 (Headhunter) <A %) - 2L A F | Slade, Michael. Headhunier. Tr. Oshima Yutaka. Tokyd
KEBFR FHHAIH @/ U X) Sogensha, coll. « Sogen Novels ».
1995 2 UH A D) (Faire suface) <=—#H L » b - 7 b | Atwood, Margaret. Surfacing. Tr. Oshima Kaori.
o K OKBMEVER FAH (UL AL XT 2 x) | Shinsuisha, coll. « Women's Books ».
1995 F&~SNn 24 (Femme pouvant manger/étre mangée) | Atwood, Margaret. The Edible Woman. Tr. Ousa Akio.
v=Hlyb-TrouF K#BEER HMi Shinchosha.
1995 [orvvd—-FF%y FJ (Shampoo Planety % 2’5 | Coupland, Douglas. Shampoo Planet. Tr. Morita
A 0—T75F #HEAREFR MIIEEL Yoshinobu. Kadokawashoten.
oy vx—, I':_f}\%iE'ZL"J‘ B ] (Jacky, extermine les | De Lint, Charles. Jack, the Giant-Killer. Tr. Morishita
1995 |géantsly Fx—NX-F - Y b FHFFEFIR #HH | Yumiko. Tokyd Sdgensha, coll. « Livres de poche
Bl ﬁ'lj[ﬁﬁ@ilﬁ mystére Sogensha ».
1995 TFx A5+ LA 7 TR (Deuxieme fois a China Lake) | Hyde, Anthony. China Lake. Tr. Murakami Hiroki.
TrY=— oA K HEHRR CEEK Bungcishunji.
1995 % % DR ] (Chuchotement du capy -2 V) 2 7 7 — - | Hyde, Christopher. Whisperland. Tr. Narikawa Hiroko.
~AF RINBTR  XEEK (CUEE) Bungeishunjiy, coll. « Livres de poche Bunshun ».
1995 TA4 5747 -« P a—1 (UndianJoe) WP X5 Kinsella, W.P. The Fencepost Chronicles. Tr. Nagai Jun,
] KIFER  WEFK - Bungeishunjii.
1996 [Z47 774~ -3y Kl (Life afier Gody % 27 | Coupland, Douglas. Life afier God. Tr. Eguchi Ken'ichi.
20— K LO—3R ANEE Kadokawashoten.
FADLEL &, P v vx—L] (Etles gouttes de la De Lint, Charles. Drink Down the Moon. Tr. Morishita
1996 | lune. et Jacky) F¥—nNX-F - Yo+ BTFSFR Yumiko. Tokyo Sogensha. coll. « Livres de poche
BN AT (BT HEER SO mystére Sogensha ».
199% [ 8 BzE<Ir 0 A>] (Recherche libre « Bébé »y Ellis, Sarah. The Baby Project. Tr. Sakazaki Asako, ill.
S xR IREEBETR OBIIEE TR SEEE Horikawa Rimako. Tokuma Shoten. .
1996 TSR B (Pur amowr adultérey A WY - a7 #% | Lau, Evelyn. Other Women. Tr. Asami Junko aka Sawaki
RiIZTGRAH XA)EF  FIWHAR: Asami. Aoyama Shuppansha.
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[a< bR &hl (Silongvovage)y b+ I X b

Mistry, Rohinton. Such a Long Journey. Trad. Ogawa

1996 J— JEER O IEEK Takavoshi. Bungeishunshi.
F54 - P a 4958 ) ¥ XD (Hiswire de Tay O'Hagan, Howard. Tay John. Tr. Nagao Chikake. Osaka,
1996 | John : littérature canadienne)y /~7— K « F~A H > Osaka Kydiku Tosho.
RRMTR KBEHERE XIK
FA %10 X ADBEY (Patient anglais) <A 4\ - 7> | Ondaatje. Michael. The English Patient. Tr. Tsuchiya
1996 | ¥ —Fx +BHER FHEHH (FE - MAHREOX Masao. Shinchdsha, coll. « Littérature contemporaine du
%) monde Shinchdsha ».
1996 FTA =2+ &4 7Y —1 (Stone Diarvy F ¥ 1 - i | Shields, Carol. The Stone Diaries. Tr. Ojima Keiko.
— X REBIIR N)FEE Shogakukan.
1996 T ZootinbEl (Musée de l'amowry #7 4—7 - 74 | Weiner, Steven. The Museum of Love. Tr. Hazuki Y oko.
- ERBTR HikH ' Kodansha.
1997 Fz=npe vl (Cadeau duciel) V) % - i—> 2 | Ghan, Linda. 4 Gift of Sky. Tr. Taguri Minako. Aoyama
ERTR F LR Shuppansha.
1997 T L BED BEE] (Journal d'amour et de création) -+ | Huston, Nancy. Journal de la création. Tr. Takato Mako.
vi—-sba—Abr HERKRTFIR S Shobunsha.
1997 BiB#EE % = 2 T (Passer le Détroit de Formose) 7 | Hyde, Anthony. Formosa Straits. Tr. lijima Hiroshi.
vIZ— A F RBER XEEWK (LEXE) Bungeishunji, coll. « Livres de poche Bunshun ».
1997 [# 22— 79 YA K] (Dance me outside) Kinsella, W.P. Dance Me Qutside. Tr. Kamioka Nobuo.
WPXtF LEMMHR $£35H (EEEXE) Shueisha, coll. « Livres de poche Shueisha ».
1997 FTAEDRA) (Lune de Jupitery 7YV % - < nn—% Munro, Alice. The Moons of Jupiter. Tr. Y okoyama
BLinF3R PROHH Kazuko. Chuiokdronsha.
1998 [Kissed] (titre en anglais) /<—/%% - 7 F 4+ BMW | BarbaraGowdy. We So Seldom Look on Love. Tr.
¥IBER e Shimada Seiji. Shinchdsha.
1998 [~4 2 vay—7 2} (Microserfsy %7 5 % -« 4 —7 | Coupland. Douglas. Microserfs. Tr. Eguchi Ken'ichi.
SUF TOB—IN  #)IEE Kadokawashoten.
1998 [Xd. HF//—] (Hé. Galarneau) % 7 - = K | Godbout, Jacques. Salut Galarneau! Tr. Obata
T— MBI iRt (YO ) Yoshikazu. Sairyiisha, coll. « Littérature du Canada ».
1998 TBEOFREESL (Ange de pierre) ~—7 L vk + — L > | Margaret Laurence. The Stone Angel. Tr. Asai Akira.
A BRERR BEHL (IS EFOXF) Sairyisha. coll. « Littérature du Canada ».
T& ik % BT iRiT < ) (Cours au-dela de la familte)y —~ 4 | Ondaatje. Michael. Running in the Family. Tr. Fujimoto
1998 | o - A2y —F = BEABFR #iEt (v ¥ o | Yoko. Sainvisha, coll. « Littérature du Canada ».
15
1998 T2 LT 6 XD (Enfas de mon cour)y H7 U x Roy, Gabrielle. Ces enfants de ma vie. Tr. Sanada Keiko.
Ay BEEETFER Ry yoxE Sairviisha, coll. « Littérature du Canada ».
1999 f~7 4 3477421 (Cinvoflcey ¥ 3 - 7 7 a | Farrow, John. City of Ice. Tr. Shimada Y®dichi. Hayakawa
T MEEF—R BINEE (Hayakawa novels) Shob®, coll. « Hayakawa Novels ».
[HREDT > ] (4nne aux cheveux roux) LM.E> = A L.M. Montgomery. Anne of Green Gables, tr. Kakegawa
1999 Y— BIEEFER BBH(ZRISL L IREDOT Yasuko. Kddansha. coll. « Classique en traduction
) intégrale Anne aux cheveux roux ».
[HREOT > 5ERRRE (4nne aux cheveux roux : édition | L.M. Montgomery. The Annotated Anne of Green
1999 intégraley LM.E> T A Y [LALBR EEZE Gables, ed. Barry Wendy et al. Tr. Yamamoto Shird.
Hara Shobo.
1999 [#ZEPEL (dccrodamoywrpwry ATV v - % 3R | Lau, Evelyn. Choose Me: Stories. Tr. Sawaki Asami aka
AHIL (ERETER TR Asami Junko. Kafisha.
1999 [F A4 F0OE 7 %IG] (Viesecréte de Dana) =< ) Ritter, Enka. The Hidden Life of Humans. Tr. Toyoda
BV yy— BEIEETIR WAVE B Nahoko. Editions WA VE.
1999 TXEFR-ZEHY T3] (dvez-vous déja vu Mars?) | Wynne-Jones, Tim. Some of the Kinder Planets. Tr.
Fyb =g -2 X UONETFER EREE Yamada Junko. lwanami Shoten.
NI HEHTE D20 Lin‘ev] (Moi aussi je peux Wynne-Jones, Tim. The Book of Changes. Tr. Yamada
1999 | sans doute me métamorphoser) 7 A In + 77 4 =3 z— | Junko. Iwanami Shoten.
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(BTN TRAZAZEEZRLE DT (Pour

Anderson-Dargatz, Gail. The Cure for Death by

2000 | redonner vie aux gens moris frappés par la foudre) 47 A Lighming. Tr. Horiuchi Kumiko. DHC.
N TFoF=Y=F—9yY RANAEFIR DHC

2000 FExoA4 k- R—1) (White bone) 7,3—/35 - #75 | Barbara Gowdy. The White Bone. Tr. Sada Chiori.
4 #HBETER BMNEE Hayakawa Shobd.

2000 FTvXv 7 a3l (Journal lesbien) ==z, - 7 o4 | Brossard, Nicole. Journal intime. Hirabayashi Mitoko.
—/ EHEHFR <TrY—-HLPR EXH Beverley Curran, Kokubunsha.

2000 PR iEDRIES (Mémoire d'ange) 7 — - £ = — % | Huston, Nancy. L'empreinte de I'ange. Tr. Yokokawa
Mo FINEFIR #Hi# (Crest Books) Akiko. Shinchosha, coli. « Crest Books ».
[FEEDS 7 FDs WEIZAXD V<) ADOTR] Margaret Laurence. The Prophet’s Camel Bell. Tr.

(Cloche du chameau du prophéte : esprit des Somaliens Kanehira Naoko, Sasaki Junko. Yamada Medical Sharing

2000 |vivantdans ledéserry ~—H Ly b -al R #EER | ZLoryisha

T A REFR YoIAT 4 BN =T Y TR
iga
2000 [ el (Lumiére éphémére) 7 >+ <A 2 A X B | Michaels, Anne. Fugitive Pieces. Tr. Kurohara
BEEITIR BHERE. Toshiyuki. Hayakawa Shobd.
[/"F 4 - B—nF o u#EZTWBH] (Tesouviens-m | Ondaatje, Michael. Coming Through Slaughter. Tr.
2000 |de Buddy Bolden?) ~A /i A #—Fx JHchEER | Hatanaka Yoshiki. Shinchdsha.
R OB
2000 F Eo%E. EORFK] (Maison sur la colline, farmille de Pearson, Kit. Awake and Dreaming. Tr. Honda Hideaki.
réve) X v b-Y7 VL AREBHEBAR ERIEE Tokuma Shoten.
§735 v 274 7— Kl (Flashforward) ©.3— k - J. | Sawyer. Robert J. Flashforward. Tr. Uchida Masayuki.
2000 | voy— ANEBZFR BAMERE(YHULE:SF) | Hayakawa Shobd. coll. « Livres de poche Hayakawa :
SF ».
[ 2 %] (Femme qui vole les hommes) ~— 7 L = | Atwood, Margaret. The Robber Bride. Tr. Satd Ayako.
2001 F -7 hyo K EETYFR ERtorFyox Sairyaisha. coll. « Littérature du Canada ».
)

2001 [ B A% 1A T 5] (Dieu déteste le Japon) % 275 | Coupland, Douglas. God Hates Japan. Tr. Eguchi
A o—FFLF TOM—F ANEE Ken'ichi. Kadokawashoten.

2001 Ten—=~] (Thelma)y #13—F X7 NEGFEZEE 7 | Gibb. Camilla. Mouthing the Words. Tr. Obara Ami.
—F 4 AT R Artist House.

2001 [7=nADtE) (Famiémed Anily <A 70N - A% Ondaatje, Michael. Anil's Ghost. Tr. Ogawa Takayoshi.
—F x PIIEFER T Shinchosha.

2001 [z b - H—AZJ (Lost Girls) T KV =— - %A | Pyper, Andrew. Lost Girls. Tr. Horluchi Shizuko.

si— BRBRTPE BINEE Hayakawa Shobd
TREDEE N A — I - /N & B ER ] (Jeu de meurire | Atwood, Margaret. Murder in the Dark and Other

2002 | dans le noir : nouvelles et poémes en prosey ~~—7ib v Stories. Tr. Nakajima Keiko. Hokuseidd.
F-Fruy K pEBEFR OGEREE

2002 [& x BB (Assassin aux veux sombres) < —H | Atwood, Margaret. The Blind Assassin. Tr. Konosu
Vo b TRy K BEREFR RIIER Yukiko. Hayakawashobd-

2002 [7+ 7 R{ERMEE] (Récit d’indigénes canadiensy = | Carmv, Emily. Klee Wick. Tr. Ueno Masae. Akashi Shoten.
Y —-H— EFHEHR HLEE

2002 (¥4 (Guerre) T 4 F1—+ 7 4> FY— Ei&gE | Findley. Timothy. The Wars. Tr. Miyazawa Jun'ichi.

—R EHRiL( T OXE) Sairviisha, coll. « Littérature du Canada ».
2002 FU % 7—nd4E] (Ciel de Liverpooly = A LA - | Heneghan, James. Wish Me Luck. Tr. Sasaki Nobuo.
~xH v e KIEHER kiR Kytiryado.
TR OB 589 4] (Cadeau gris qui brille)y 7 Y A | MacLeod, Alistair. The Golden Gift of Grey. Tr. Nakano
2002 |77 -wo 5K thESEEFR B (Crest Etsuko. Shinchosha. coli. « Crest Books ».
Books)

2002 Fz22nt DBED ] (Vue par la fenéire) % ) — - %5 | Sakamoto Kemi. The Electrical Field. Tr. Koizumi
b /NREHR  DHC Maya. DHC.

[#8] (Camélia) 7% - L~2¥HX $AHHER  ZE | Shimazaki. Aki. Tsubaki. Tr. Suzuki Megumi. Morita

2002

MR Shuppan.
2002 Fage2 & o881 (Tragédie de lile aux cranesy < /7 | Slade. Michael. Ripper. Tr. Natsuki Kenji. Bungeishunj.
T AL AN BERIBIRR O ERN CCEE) coll. « Livres de poche Bunshun ».
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TBH B 72 X $RB) (Paiement sans lendemain) 77 v

Smith, Brad. One-Eyed Jacks. Tr. Ishida Yoshihiko.

2002 F-2xIx FAEZF HHX EEALE) Kodansha, coll. « Livres de poche Kddansha ».
TV ER{] (Enfance) 7> FL + 7L 73 A2 K¥k | Alexis, André. Childhood. Tr. Obayashi Yoshiki. DHC.
2003 i
BAgiR_ DHC
[¥yR=—X - XR—ZR—] (Japanese Baseball) Kinsella, W.P. Japanese Baseball and Other Siories. Tr.
2003 = = 1
WPX>t35 HPEHE DHC Tanaka Toshi. DHC.
2003 TR R KEEDEZE] (Démons du continent sombre) A | Slade, Michael. Evil Eye. Tr. Natsuki Kenji.
TN ALA K BRE@RBERR XBEHFEK CUEUH) Bungeishunji, coll. « Livres de poche Bunshun ».
2003 (Y47~ 4—1 (Salamander) b+ A + 74—k Wharton, Thomas. Salamander. Tr. Usagawa Akiko.
FiENBFER BIMNER Hayakawa Shobd.
T4 545 - ll\'ﬁfp ShFy~ EENDHEEZRDT] Woon, Yuen-Fong. The Excluded Wife. Tr. Ikeda
2003 (Veuve vivante : de Guangdong au Canada, a la recherche de | Toshiho. dir. Yoshihara Kazuo. Fukydsha.
liens de familley x> 74> - 7 —> HMAEFER
SRMEEE REH ‘
2004 (AR, £5] (Garbority =) HF-XA - ~A S | Hay, Elizabeth. Garbo Laughs. Tr. Shibata Kydko.
TR XBEHK COEE) Bungeishun)i, coll. « Livres de poche Bunshun ».
2004 TZDOKRL (Chiendhivery TYATY - =259 F MacLeod, Alistair. Winter Dog. Tr. Nakano Etsuko.
THEETR A (Crest books) Shinchdsha, coll. « Crest Books ».
2004 31 458D (Histoire de Piy ¥ . - ~—F /) FE{R | Martel, Yann. The Story of Pi. Tr. Karasawa Noriyuki.
HIER TEE Take Shobb.
T=A 7Y a2 by U—%3ELTh (Cherche Mosionier, Beatrice. Jn search of April Rainiree. Tr.
2004 | April Raintreey Y7 bUA AL KN - FTZm— Makabe. Tomoko et Saté Kazuyo. Akashi Shoten.
BRmT R BARER
2005 TBRANE - H+RB 2255 A (Bons os + meurtres faciles) Atwood, Margaret. Good Bones and Simple Murders. Tr.
s—HL oy T roy K hBEEFHN JpRuErE | Nakajima Keiko. Hokuseiddshoten.
[~<%a v 7 K] (Penelopiady ~—H L vk -7 F 7 | Atwood, Margaret. The Penelopiad. Tr. Konosu Yukiko.
2005 vk BEAEETR BINEE (- HHROMWBE) Kadokawashoten, coll. « Nouvelles légendes du
monde ».
2005 [+ —< %) (Natasha) FA 7 4 o F - XXE—2 | Bezmozgis, David. Natasha and Other Stories. Tr. Otake
XA /THEFR  FE (Crest Books) Yumiko. Shinchdsha, coll. « Crest Books ».
[h&ezm e ot B #dbn ko Buv) (Village Yan Ferguson. Village of the Small Houses. Tr. Horikawa
2005 | de petites maisons : Souvenirs du Grand Nord du Canada) Tetsushi. Sairyiisha.
ATy - Tr—HY >y BINBER FiEit
2005 TEVWED (Son lointainy 773 & - A ¥ = #4#2% | lani, Frances. Deafening. Tr. Muramatsu Kiyoshi.
iR #FHiFtL (Crest Books) . Shinchosha, coll. « Crest Books ».
THFE 2D HL2EEE L] (Tends [oreille au chant MacLeod, Alistair. No Great Mischief. Tr. Nakano
2005 lointainy T YRARFT -~o 39K thesdgyiR 3 | Etsuko. Shinchosha, coll. « Crest Books ».
1t (Crest Books)
2005 TEE ADIEE ] (Vengeance des décapités) ~ A 474 - | Slade, Michael. Primal Scream. Tr. Natsuki Kenji.
ALA K BEERRBRKF BEEKCUEIE) Bungeishunji, coll. « Livres de poche Bunshun ».
[ 2720H200 T (Towt sauf un baisery % Y — - 77 | Arcan, Nelly. Putain. Tr. Matsumoto Yuriko. Sony
2006 NHYy BEEBESFPR V=—--wHIL X (V4L - | Magazine coll « Village Books ».
Ty R)
2006 FRaven's End] (titre en anghiis) ~>- - %7+ | EEE | Gadd. Ben. Raven’s end. Tr. Shiga Ryd. Soei Shuppan.
R BIEHR
[4Z 2% (Ortiesy 79 A-~>wu— pHRET | Munro. Alice. Hateship, Friendship, Courtship,
2006 | zp  #EEAHE (Crest books) Loveship. Marriage. Tr. Kotake Yumiko. Shinchosha,
coll. « Crest Books ».
r? A A DEXE L T (Habille-10i de la peau du Ondaatje, Michael. /n the Skin of a Lion. Tr. Fukuma
2006 |lion) <A -Fy—Fx BEETZR AL | Kenji Saiseisha, coll. « Plaisir de Ia fiction ».
(747 aDELL)
(7752w 2495 Btz & 20 (Histoire d Agaguk - | Thériault, Yves. Agaguk. Tr. Ichikawa Shin"ichi et Fujii
2006 | vivre au Péle Nord) A7 - 7Y A— WW)HE— FEIHF Shird. Sairviisha, coll. « Littérature du Canada ».
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THBED 5> X D AN%E] (Vie sur le réfrigératewr) 7Y

Kuipers, Alice. Life on the Refrigerator. Tr. Yagi Akiko.

v—F- B354 L BNEER B K@

2007 2 - A R—X  AKRBRFIR XHFEIK Bungeishunjii.
THABOARD T Tl (Sous le pommier) 7 1) A - <> o | Munro, Alice. The View from Castle Rock. Tr. Kotake
2007 e =2 . . B
— TR EFER  FHiFH: (Crest Books) Yumiko. Shinchdsha, coll. « Crest Books ».
[ A7 4 X+ DER] (Prison de Méphisto) <A 4 /v - | Slade, Michael. Burnt Bones. Tr. Natsuki Kenji.
2007 ALA N BEREBHRE XEEK(CUEREXE) Bungeishunji, coll. « Livres de poche Bunshun ».
2008 FEfnt% 7 v A 2] (Nom d emprunt Grace) —— 7 | Atwood, Margaret. 4lias Grace. Tr. Satd Ayako.
Lo b7 Ryl EBT VIR BEEE Iwanamishoten.
2008 FEFDA X729 § (Recoupement du temps) F 23— -« Huston, Nancy. Lignes de faille. Tr. Y okokawa Akiko.
ta—Ab> BNGBFR  Fidt (Crest Books) Shinchdsha. coll. « Crest Books ».
2008 FAA. BIUCBROTFD (Tous sous le méme toit) Y F | Wright, Richard B. Sunset manor. Tr. Horikawa

Tetsushi. Korosha, Otsu.

Annexe 3 : Déficit a Pexportation de la littérature japonaise

Titres traduits du japonais et vers le japonais en 1981

Nombre total d’ceuvres traduites dans e monde 43 841
(Euvres de toutes langues traduites vers le japonais 2754
(Euvres traduites de }'anglais vers le japonais 2011
Euvres traduites de toutes les langues vers ’anglais américain 1086
(Euvres traduites du japonais vers I'anglais américain 54
(Euvres traduites de toutes les langues vers 1’anglais britannique 1035
(Euvres traduites du japonais vers I’anglais britannique 22

Source : An Introduction to Publishing in Japan 1988, ¢dité par I’association des éditeurs de livres du Japon, Tokyo, 1988, p. 23. Ce
document cite le UNESCO Statistical Yearbook de 1986, qui donne les chiffres ci-dessus pour 1981. (Fowler 1992, 4)

Annexe 4 : Collection « Littérature du Canada » de Sairyiisha

AN - F o —F = [FEREFTHRTTD

Ondaatje, Michael. Running in the Family.

1998.3. BEARB TR Tr. Fujimoto Y&ko.
1998 4 ALy b-o—LrR [ROXRE] Laurence, Margaret. The Sione Angel.
o EFHRR Tr. Asai Akira
1998.5 Pxvg - ART=[RH, AN/ —] Godbout, Jacques. Salut Galarneau!
o /NREEFIER Tr. Obata Yoshikazu.
1998.i2 ATY)=n -0y [bBlnFbh] Roy, Gabrielle. Ces enfants de ma vie.
o BEMEFR Tr. Sanada Keiko.
vxar-®—oys T - FRby b [HFSEE | Pollock, Sharon et An Chislett. Recueil de piéces de.
1999.4. dngsk ) b théatre canadien, vol. 1.
EEAERER Tr. et dir. Yoshihara Toyoshi.
Pa—=U YA, Var = [AFSEEEE ) Riga, George et Murrell, John. Recueil de piéces de
1999.6. T théatre canadien, vol. 2.
SR E SRR Tr. et dir. Yoshihara Toyoshi.
2001 4 v—Hry b -Trry ¥ MEEL] k Atwood, Margaret. The Robber Bride, vol. 1.
’ T Y FIR. PEBER Tr. Saté Avako, Nakajima Hiromi.
20019 ~v—HLvb-ThyyF EE2%) Lk Atwood, Margaret. The Robber Bride. vol. 2.
’ EBET YR, PEWER Tr. Satd Ayako. Nakajima Hiromi.
2002.1 FA4EL— - T4 FY— (%) Findley, Timothy. The Wars.
) EEEZ R Tr. Mivazawa Jun’ichi.
Yarvewbi Y= Fy—Hn [H7 - A Murrell. John et MacDougall. Lee. Sara-High Life :
2002.6. - FA47 TR E] Recueil de piéces de théatre canadien, vol. 3.

THEER

a

Tr. Yoshihara Tovoshi.
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2006.4 AT - F VA~ [THT V58 Thériault, Yves. Agaguk.

B M )HE—R. FBEHHBERER Tr. Ichikawa Shin’ichird et Fujii Shiro.
Prévu Tob=—R w4z [FEHOHOF—] Maillet, Antonine. Pélagie-la-Charette.
2010.2 BEME LR ) Tr. Kurachi Tsuneo.

. (] SE kD Recueil de nouvelles canadiennes-frangaises.
Prévu Frraincesmisl ~ ; ; v
g e - . Yoshio, t < d

2010.2 KNER BR. IMEERERR. EEETER En;i:():.awa oshio, Obata Yoshikazu et Sanada
Pré =—HVvy b T ErUy PR, 93—} - U4 —57 | Atwood, Margaret et Weaver, Robert, dir. The
200‘;"] 5 — WA I RT7 - FHFFHEBEERE] Oxford Book of Canadian Short Stories.

’ HRHRR, EET Y FR BAB TR Tr. Asai Hikaru, Satd Ayako et Fujimoto Yoko.

Source : Site Web de Sairyiisha <http://www sairyusha.cojp>

Annexe 5 : Questions aux traducteurs

Les entrevues ont été menées en anglais (Satd), en japonais (Oshima, Takeuchi) ou dans
les deux langues (Saitd). Les correspondances ont été menées en japonais (Kishimoto,
Konosu, Nakajima).

Dans le cas de I’entrevue avec Takeuchi Atsuo, éditeur, les questions ont été adaptées
pour cerner la démarche d’édition.

La participation des sujets était bénévole, et les participants, informés du contexte de la
recherche, ont signé un document (« Interview Consent Form ») pour donner leur
consentement a ce que les données recueillies pendant les entrevues soient utilisées dans
notre travail.

Entrevues
e Sato Ayako, traductrice, Tokyo, le 25 janvier 2009
e Saito Eiji, traducteur, Tokyo, le 24 février 2009
e Oshima Kaori, traductrice, Tokyo, le 25 avril 2009
¢ Takeuchi Atsuo, éditeur et président de Sairyusha, Tokyo, le 11 juillet 2009

Correspondances par courrier électronique

¢ Kishimoto Sachiko, du 6 mai au 16 juin 2009
Konosu Yukiko, du 9 au 10 juillet 2009
Saito Eiji, du 28 aolit au ler septembre 2009
Nakajima Keiko, du 20 au 22 mai 2009

Au sujet du traducteur

. What kind of works do you generally translate? Do you have other professional
activities besides translation? Do you hold any academic degrees or professional
certificates? Are you a member of any professional or academic associations?

Démarche de production

. When did the project to translate the Atwood novel start? Who was the instigator? Did
you propose 1t to the publisher or did they come to you? Why was the publisher
interested? What expectations did you have for this book in Japan? Were these
expectations realized?
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. How long did the translation take? How long was the delay between finishing
translation and its publication? '

. How did the editor participate in the translation or revision? Does the editor impose
limitations (legibility, length, use of romaji or katakana...)

Promotion

. Did you contribute to the cover design and back blurb? Did you consider other titles?

. As a translator, have you ever been involved in promoting one of your translations?

. Was the book reviewed? What critical and reader reactions did you expect and what
were actually the reactions?

Démarche de traduction

. Did you collaborate with anyone on this translation? Did you work with the author? On
what kind of problems?
. When translating, who did you think of as your potential readership?

Questions professionnelles

. For literary translation work, do you generally get paid with a fixed amount, royalties,
or both? What was the case for the Atwood translation? How much were the royalties
(%)? How many copies were printed of the Atwood translation?

Atogaki du traducteur

. What is the purpose of the atogaki? Does it have a set form? If so, what elements must
be included?

Atwood et les études littéraires canadiennes au Japon

. Are you in contact with the other Japanese translators of Atwood? Do you take an
interest in Canadian literature? In Atwood’s recent work? Why do you think Atwood
has had so many different publishers in Japan? So many translators?
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