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RESUME

Concaténation en continu manifestations dela métafiction en bande dessinée

Jean-Michel Berthiaume

Aucoursde derni res ann®es, | e Qu®bec sbest i
qui valorise et encourage la recherche savante en bande dessinée par un nombre croissant

de colloques, de mémoires et de théses portant seuleemear t . Ce m®moi r e s
danscetter ®f | exi on par | 0analyse croi s®e de deu
sensibilit®s distinctes qui se rejoignent
métanarrativeLe mémoire répertorie les stratégies etmssances de métafiction en

banc dessinée, soknimalMand e Gr ant Morri son qui sbéinscr

comicbooksuperhéroique et les reciseile JeaiPaul Eid de la série Bungalopglegii
sont issus de la bande dessinéstdaps

Le mémoire puisala foisdansla théorie déa bande dessinée, la théorie littéraire et

| 6anal yse du th®O©tre. Certains aspects de
visuels, de leurs jeux narratifs ainsi que du bris, somme toute brechtien, du quatrieme

mur sont aut amndsafid de®@ilesBenden pasalliélesxeptre le fonctionnement

de la bande dessinée et de la mise en scéne théatrale.

La métafiction en bande dessinée contemporaine, a partir des exemples de Morrison et
dOoEiIi d, est con- ue aménaittonde gpe xentfipetguinteestout: s o i t
vers son milieu, mettant en évidence les procédés de la création (métalepse et intrusion
audoriale), soit la métafiction de type centrifyggii repousse les éléments du centre,
imposant des procédégttanarratifgels la mise en abyme, le bris du quatrieme mur et la
présence autofictionelle.

Apres un survol historique de la métafiction en bande dessinée, le présent mémoire
propose, doébune part, | danal yssrpnnarrative d
absurdistepui s sobéinterroge, dbébautre part, sur |
métafictionnelle dans la bande dessinée contemporaine.

Mots-clés : Métafictionpande dessinéepmicbookscomicstrip, Animal Man, Grant

Morrison, Bungalopolis, Jedmaul Eid, tex¢/imagemise en abyme, quatrieme mur,
intrusion auctorialdjttérature, théatre



ABSTRACT
Continuous Concetenation Métafictional Manifestations in Comicbooks.

Jean-Michel Berthiaume

In the past years, we have seen a multiplication of symposiums, articles and dissertations
in the Quebec academic environment concerning comic books. This movement towards
the serious study of the ninth art seems to coincide with an international trentheBinss

will analyse two different bodies of work, two creative worlds and two different
sensibilities that are joined nonetheless in their pursuit of metafictionaleielftion.

This research is an observation of metafictional strategies in supedmio lmooks like
Animal Manby Grant Morrison and also works heavily influenced by the comic strip
tradition likeBungalopolisby JearPaul Eid.

For our research we have examined through many types of theories for comic book
theory to literary studiesna even theater studies. We have reflected upon several aspects
of scenography, textmage dialectics and explorations of narrative (in a Brechtian
manner) with the fourth wall as some of the many similarities that exist between comic
books and theater.

Contemporary metafictioms we f i nd i n Mo roonceptaliseand Ei do
under two formsThe first ore, centripetametafiction pulls everything to its center; this

process underlines the act of creation by including the author in the narragveth®&n

type of metafiction, the centrifugaype, pushes away the elements of the story creating

types of metafiction likenise en abyméreaking the fourth wall and autdfanal

presence in the story.

After anhistorical verview of metafictionin comic books, we follow with an analysis of
the superhero context and the absurdist comic strip. This thesis also includes a reflection
upon the usages of metafictional experimentations in contemporary comic books.

Key-words Metafiction, comicbooks comic strip, Animal Man, Grant Morrison,
Bungalopolis JeanPaul Eid, image/text,play within play, fourth wall, self
representatioriiterature, theater.
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«[ é tontrairement aux craintes constamment mandegiar les structuralistes,
personne, pass® | 60ge de six ans, ne court
est vraie’ »

-Harry Morgan

Intr oduction

Pour un si jeune artuhne sait quand la bande dessinée est véritablement tombée dans la
modernité.Michel Foucault dansLes mots et les choseaffirme que la modrnité en

littérature est annoe av e c | 6 a Elringani@se Hidalgdon Quijatende la

Manchade Cervantes. Rachel Lynn Schmidta n s s oForm$ af Madernity: Don

Quixote and Modern Theories of tNeve| explore cette affirmation en théorisant sur les

aspects du roman quilereamdmo der ne . L & tetenugcels quiandneesse

plus précisémentconcene la transgression de la distinctientre la réalité et ladtion

dans | 61T uvr e, cellE€gui suspentl tempotairementele lectdans une
incertitudeaq & &icdevielitialdrsgoure de fascinationCette incertitude

face aux frontiéres et la portée du récit est ce que I'on appelle métafictianbande

dessinéea | ongtemps ®t ® | e suj et doexp®ri ment
| 6usage de | a m®t afiitctsendornree m®omome ep rgalji
formes de m®tafiction et de voirecetemment

technique pour en faire quelque chose de d

On nommemeétafiction les procedeés fictionreelui mettent en évidence les mécanismes
de leur propre récit. Ces techniques servent a brouiller les lignes entre la réalité et la

fiction dans | que lawétaiton 9diaun procbdé bien documere@

! Harry Morgan Principes des littératures dessiné®aris, Editions dédla n 2, «Esdai$»€@08,i o n
page 11



littérature, il ren va pas de méme pour lesanifestations de métafioh en bande

dessinéeyn art narratif ou ce procédépris racinequedepuis les 40 derniéres années.

Jdudigai d e u x 1de bande slessinée, la semimal Mande| 0 £ c oGFasita i s
Morrisorf et lesT u v r 8 constifuent 6 u n deBengabpolisdu bédéiste wgbécois

JeanPaul Eid. De cette manieije pourraiobserver les différentesiétafictiors non
seuemendans | 6approche artisti gmasaussitdangl@&n ®r i ¢ |
contextes culturels respectifs desug auteurde bande dessinéde tenteradonc de

déterminer comment ces deux formes de bande dessinée se présemeraétant

uniqueset aussi de voir comment les particularités narratives de chacun des formats

amplifient ou altérent la tewr métafict onnel | e des T uvres.

Jobaboddaeabard | es e« P@risonnet Bid ent métarést dans le
domaine de la bande dessinée, apres une introductitan rienenclature utilisée pour

| 6 andesopwage. Jevoudraisl 6 abor d pr i nclespdstincdiongentte d ®f |
comic booket comicbooka i n s i |lipodé desstnéeect @@ IO ut i | i ser ai i ci
comicbookconformément& 16 u s a e faitdBangcajui écrit que « la bande dessinée

se compare aux autregiiees de narration romanesquessoat mesurgs | 6 i nver s e
valeurs prédéfinies que nous retrouvons en littératurB e p | xpressiondodserve

sa connotation humoristiqueel que l'adverbecomic le suggere Concernant cette

nomenclature, Rubenstein ajouwd. 0 e X p r raéne donoian book,en anglais, nous

’La f aAbilnaé Masiodmporte plusieurs auteujse md at t ar d eurécitde Grant q u e me n t
Morrison.

]%(Ma traduction, | 6original se |lit comme suit: ¢ co
characterisations found in the novel or are mesured against a set of cultural valessfdam

literature.») Mila Bongcq Reading Comics: Language, Culture, and the Concept of the Superhero in

Comic BooksNew York, Garland Publishing, 2000, p. 25.



incite a en rire. Le termhistorietas(petites histoes en espagno@voquepratiquement

une excuse sougcente! » | | en est de m° «mndadessinegdbudbe x pr e
méme « littérature dessinée de Morgan) laquelleévoque davantagel es T uvr es
carat re artistique @éagqgui lus, déini plusc@nmanament & me b

fuvres €enfantines

Cetravalne soOattardera pas =~ faiwxe Ind@dap pll ugi €
justifi ® comme o be¢skaussilinpatant demaahef debs@itigned gue

cette recherche 6 a quUemsdttre en évidence le fossé qui existére la théorie tiéraire

et la bande dessinéed & i  &nerget dhez moi, au cours déldiboration de cette
recherche, un inconfortquantaux mi t es du cal quelt@aressunod | e
le domaine de la bande dessinée. Dans trop de situations, a mon avis, nous nous
retrouvons ~ court doexpressi onesenpbande d®cr
dessinée notamment ae quiconcernel 6usage du t e xé eppoett de
texte/image fait d®f aut l or squdi | néy a p
dramatiqueDe plus, trop peu d'ouvrages sur la bande dessinée abordent la question de la

di sposi ti on pl Rougr tcatte naisonladrechefcheiqui suip@sera dans

| 6 analty sled @le dai repuésemtation théatramo mp o s ®e débune dy

texteimage La bande dessinée partaggssi une autre similitude avectheéatre car elle

comporte aussi des tandems créatifs (auteur/metteur en scene) ivenele dessinée

“C(Ma traduction, | 6 «Thegeryphaase centic bbok, in Emglisim asks usto laugh at
them, and the Spanish word hist or ifethegenrep.)aineé er al | vy,
RubensteinBad Language, Naked Lagi@and Other Threats to the Nation : A Political History of Comic

Book in MexicoDurham, Duke University Press, 1998, p. 7.

® « Voila encore une nuance qui va étre rendysoissible par le microcosme qubi&n compris que

«Bande Dessir@e d i s p veparéeptionddéuieure un peu moins catastrophiquéBD& »,

MENU, JearChristophePlatesBandes Paris, L'Association, collectionEprouvette», 2005. p75.



| 6 e parfasgsénariste/illustrateur) tous deux manifestement engagés dans une adresse
aupublic ou au lecteur quirenvoeonst amment ~ une prise de

| ect ur e quisk gonstruit @ctempéet.

Pourlet h ®©t r e, cobest c he zsonPetieQrdanon powr te theagea t i c u |
gue se retrouve lsynthese deaspenséeoncernanprocedeé de distanciation. Ce procédé

maintes et maintes fois repris en bande dessiige a continuellement rappelenxa

auditeursla nature fictive du simulacreodt ils sont témoins. Certains créateurs vont

m° me jusquo” recr®er | e simulacre dm th®eOt
théatre illustréa la maniére de ce que David Malki fait avec d®mards of our
Forefathers,par exemple C 0 e ses ocdasins particulieres que je vds profonde

influence du théatre en bande dessinée.

En théorie de la bande dessinéefgri alors souvent référence Reading Comics

Language Culture, and the Concept of the Superhero in Comic BdeKlglila Bongco.

L6éobjectif de | 6®t ude men®e par Bongco e

retrouvées ercomicbook supehéroique afinde les analyser seloone perspective

d 6 ®t u d e ss. Bongtotexpligeel qlie la mise en commun graphique et diégétique de

la case de bande dessinée fonctionomme une unité de temps concomitagteque

cdbest en jouant sunigsquéd aadi s po s inttafistiennadl e € en
son Liblawreen.cement des cases, l a | argeur de

des éléments quffectent la lecture qu'on fait du réai€gissent aussi la logique interne

du texteLaréflexiondeBongc o s oul i g n enotiodde suybjectivitéee tac e d e

lecture de bande dessinée et analyse ensuite les interactions possibles entre deux cases.



La réflexion deBongcome serviraa cerner les mécanismes narratologiques de la bande

dessi n®e qui sontddmeénampstces ~ | 6®mergence

Les recherchesur le comic stripde Thomasconstituent un autre référent théorique
incontournablgour la métafiction en bande dessinée. Instigadauermemetacomics

Inge commence par faire un historique des occurrences de métafictmmen strips

étatsu ni ens . drde plusiewrsuhemeatignesd 6 i n ho@mrient le temps da

bande dessinBe | a noti on d 6 uau comio stdpect laa éferenneo me
intratextuelle entre lestrips( appar i ti on d 6 aure réce, resvoinun a g e d ¢
punch lineclassique de la bande dessinée). Cet ouvrageervira de référence pour

anal yser | a m®t a tBangalopodislInge iBustrd ausss la hédafiction r e
comme ®tant un proc®d® mature et sophistigq
l'itt®raire de | a pduraussjdielégitinrieala littérature.illustrde t e n't
en relatant les mérites de miplies possibilités narrativedu genre Inge explique que,

puisque lescomic strips(et par conséquentes comicbooks ne s ont dot ®s

concluantque | orsquodoils sont achev®s doéi mpri me
chaque fassi tal m®°méesetpgue ceci i nci te
En théorie littérairel es T uvr es de AMdfiatian®atttresGnythomanies |,

littéraires et Metafiction: The Theory and Prack of SeHConscious Fictiorde Patricia
Waugh me servirondle cadre théorique&Colonna définit parfaitement bien les procédés

ddéoaut of i ct,ide métaegsede pirdndellisme, de biblioclaste de mise en

e Conceptde ScottMcCloud, visant a élaborer utigéoriesur le temps entre les cases, entre les bulles et
entre | es pages dbébune m°me bande dessi n®e



abymeque | 6 ut i lanalyserremal MaretBungalopolis Colonna illustrebien

les procédéd 6 a ut ode la littéai tounr e ¢ | a s sréagpuopriéxpardaculturey o i t
ducomicbookEn f or -ant | e | ecteur ° prendre en c
doéune 1 whaficteon permet aussi de porter iegardsur le langaget le potentiel

créatif du médium

Afin de mesurer la grtinence et les incidencesd a ut o f i Antmaldvan jednaen s

fierai a Grant Morrison: The Early Yearsle Timothy CallahanUn e des viear es 1
bi ographi gueThe EanyrYeatconaprehdaussi yne critique intéressante

d Animal Man Nous apprenons que Maaon a toujours écrit en lien avesa vie
émotivdce qui aide © expliquer | 6inclusion au
livre mepernet t ra doéobser ventrele IMerasonibiographiqae éei o n s
Morrison métafictionnel, c'estdire comment l'auteur use de biographémes et les intégre

a la fiction.

Le phare théorique que représeRigures lll de Gérard Genettdluminera aussi ma
démarchelLa rotion méme de narratjie, lar ec her che de | 6al@t ant ¢
notion de métalepsgeronta la base méme de mecherche en métafiction. Ajoutons a

cela le troisieme type de récit métadiégétique Genette décrit comme étartl 6 act e

de narration luméme qui rempliune fonction dans la diégése Je meservira de ceci

pourex pl i quer |l a pr®sence de m®t alor@le.Ld |, doa

"AnimalMan une ®pop®e qudil ®crit apr_ s la mort de son
décés durant son écriture, il devint végétarieraetiviste pour PETA.

8 GérardGenette Figure |11, Paris, ®uil, collection «Poétique», 1972, p243.



Récit spéculaire essai sur la nge en abymesera aussi utilpuisque la mise en abyme
est omniprésente das | es 1 u vai aoss.es thié @apeasdde mise en abyme
tellesque théoriséepar Dallenbachoit la «présentifications, la mise en évidence de la

production ou la mangstation du contexte qui conditionne cette production

J 0 e sgpece qui suivrserviia®@ nouvelle perspective sur |
en plus de porter un r egar ds pdiedes lftérairessu r (e
| or s qu 6 i dpasésasl dambinade tadande dessinéEe questionnement devient

de plus en plusmportant,car l bande dessinéetede plus en plussujetd 8 anal yses
académiqued_.a parutionde théses de doctortlle « Le métacomicla réflexivité dans

le comic bookde superhéroscontemporains par Camille Baurin dedUniversité de
Poitiersouvre les perspectives a de nouvelles analyses de cempplsis desouligner la
nécessitéd'un langage précisDe plus, lescherchers dans le domaine de la bande
dessinéeont aussi développé urintérét pour Grant Morrison au cours téederniére
annéeavec la création de colloques t&srrisonContenu cette année a Las Vegas ainsi
gueGrant Morrison and the Superhero renaissaadgublinqui sont venus décloisonner

la théoriede la bande dessinée paurar | er d 60 o lupigres Au cowmsr desPs et
derni res ann®es, |l e Qu®bec sbest inscrit
et encourage la recherche savante en bande dessinée par un nombre croissant de

colloques, deanémoires et de theses portant sundéeiviemeart. Ce mémoire sera ma

contribution a une réflexion pdrabn al yse c¢cr oi s®e de deux Tuvr
sensibilit®s distinctes qui se rejoignent
métanarrave.



Comics are the battlefield that great issues are battled on.
-Art Spiegelman

1.1Cessez de lire lorsque le récit vous adresse la parole

1.2 Définitions des procédés métaxtuels littéraires

La métafictionestun procédé qui fait ressarpar sorméme une réflexion sur sa propre
nature Patricia Waugldéfinit la métafictioncommeétant: « une épithete donrnga une

f or me da®cfiedvé gur suligne systématiquement son statut de création
fictive afin de brouiller les lignes entre la réalité et la fictfon Au-dela de la fiction
documentarisée, et bien -due | ~ de k duthentifiantesi dunréalisme, la
métafiction accede a notréalité non pas par imitation du réel, mais bien plus en se
positionnant awdela du réel littéraire pour sortir du cadre de la pagedonner

Il 6i mpr es s i otrerdabta tre ®ahmermétafictionla pouvoir de nous faire
douterdu vrai : estce le livre qui vit en nous ounous qui vivonsdans un livre? Le

métarécit apostrophe souvéatrécepteur/lecteur et crée le rapppre Déllebach mame

auteur et lecteur implicteQu and | 617 uvr e meta(adt gréc,cqbi signi@ o mme

audela) le text se scinden deux (ou plus), une partie existant sur le fond narratif et
| 6aut r e -delpde rcee di¢gesa. Cette séparationpalfe la fonction décrite par
Waugh dandMetafiction: The Theory and Practise of S€lbnscious Fictioncelle de
rappel de la naturentrinsequementfictive du texte. Ces entités implicitegli existent

telles des doubles intradiétjdues ce sont des projectionsd e nous ° | 6

Nt G

| 6T uvr e. Lire un r®cit m®tafictionnel pr ®s

? http://www.welovedc.com/2009/05/06/apiegelmarcomicsfrom-mickey-mouseto-manga/

YCMa traduction, | & aMetafictions h tersngiveh to fictionabwriting whichu i t
self-consciously and systematically draws attention to its status as an artifact in order to pose questions
about the relatiorgp between fiction and reality), PatriciaWaugh Metafiction : The Theory and

Practice of SeHConscious FictionLondon, Routledge, 1984, 2



http://www.welovedc.com/2009/05/06/art-spiegelman-comics-from-mickey-mouse-to-manga/

it |l es d®boi,liglsi td dluens laevcetnetuurr egsuiddun per so
méta retrouvée dans le texte ajoute une tetrde lecture et de sens au texte se
complexifiant exponentiellemenCe récit emboité opere sur un axe de haut vers le bas
(auteur qui plonge dans la diégésa)dansle casinversd 6 un t exte m®t afi ci
un protagoniste qui prersbudainemento ns ci ence do°tre un per sol
en puissance, du bas vers le haut (personnage qui émerge de la fiction). Cet axe est donc

| 6obj et Vis® du projeféprapoe®ngrae D2 llulnen

virtualités, ébaucher, en méme fgrm qu béun | exi que, un® gr amm
auquel j 6aj outer ai un volet analytigue n®c
m®t ar ®c i t et | 6®v ol ution diachronique du i

donc pas de construire un antaire exhaustif des manifestations de la métafictiais
plutét de cerner la logique esthétique de la métafiction en bande dessinée. Msr analy
portera sur lesnanieres dont le métarécit se manifeste et en quoi les codes de la

dialectique texte/imag®rment de nouvelles opportunités de métafiction littéraire.

Car voici guden bande dessin®e | 6®l abor at
rapport a ses codes bédéistiques, mais aussi selon les traditions littéraires et picturales. Le

métarécit erbande dessinée peut alors se manifester a travers le texte, e r s | 61 ma
ou m°me dans un jeu de tJeadasidonoquelapuissancd e t €
m®t at extuell e se retr ouv e deipermettred &g ayelur® e , e
daanover de nouvelles techniqgues, not amment

gue nous verrons plus loin dans la préseétide

! LucienDallenbach Le récit spéculaire Essai sur la mise en abyntearis, Editions du Seuil, collection
« Poétique», 1977, pl10.



J 0 0 b mie donce les differences dwode métatextuel émanant dcomicbook
superhéroique et decomic stripludique, me penettant ainsde constateles innovations
faites dans chacun de ces domaidestincts etes tendances en métafiction pour chacun
des genresahnés. Pour ce faire, je vagorter un regal plus précis sur les formes que

prennent lanétarécit.
1.2 La mise en abyme

Genette dansFigureslll (1972), utilise le terméntradiégétiqud o r s fgitur@é@ehce

au récit du protagonistenfra pour’ | 6 i nte®r ideiu®g dsee (q Wtént:| d®cr
«l duni v etenwored gésigné pmar le rééiv). Ensuite, un récit peut aussi inclure

une narration extradiégétique. Cetiese manifeste plus souvent comme la narration de

| auteur (omni s ent eommentercsuk 6Moaw)y equibevrappor
textes devient une caractéristique impogantd ai nusv mkgaéfictionnelle, notamment

le rapport intertextuel qui se définit comined i n t entra detixiow plusieurs textes

le rapport extratextuejui, lui, estunent er acti on e nduteuravec eeBx t e X t €

des autres

Ces niveaux de diégese medonnent les outilsconceptuelsp o u r d®f i nir ce

nomme la mise en abyme. Ce procédédésini par Vincent Colonneommeune posture

qui permet
[ énhonpl us ~ r ®f | ®c hi r | 6exi stence de | 0
enchasser un textlans letexte | a m° me T uvr emémee dupl i qu
(Paludesd e Gi de) ; | aduphgtiamte foi$, pour donnes e
| 6il lusion doéoune r®fl exion ~ | o6infini c
(Contrepointde Huxley); @ encor e, | 61 uManteunepr emi r e

12 GérardGenette Figure IIl, Paris, Editions du Seuitollection «Poétique», 1972, p. 280.
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~

fuvre diff ®r ent e pourmp@duise ura sosbtant effeta r e n t
d 6 ® Hanoletde Shakespeard)

Je remarqué 0 u sabogdant de la mise en abyme dans le récit métafictionnel. Ce
procédé de structure narragppparét comme une impressiaer ®f | exi on sur |
simplement «xé t ou't miroir interne r®f| ®chi ssant
simple, répétée ou spécielfse Puisque la mise en abyme est omniprésente dans les
Tuvr es [je préseteraied wois typs de mis en abyme énonciativels que

définis par Dallenbach danRécit spéculairg1977 la «présentificatior», la mise en

évidence de la production ou la manifestation du contexte qui conditionne cette
production Concernant la mise eabyme, Thomas Ingaejouteq u 6 i | exellesst e aus
«qui refletent les conventions techniquesodunic strip de maniére humoristique. Ceci

inclut aussi les matériaux de productiorstele cr ayon, | e styl o, | d6etl
des bordures et |tdbed’ydessinéesea prémiedpidans e badre a c

méme de la bande dessinée

Les aspirations ludiques diwmicbooket dudaily funny® sont sans doute responsables

de I 6instauration rapide de | a mise en ab)
dessi n®e . oltigatiop depmdudia inintérrompwt rapide des épisodes, le

j eu avec | a exdeleew veuteuecomgyeerpdaur syrifier une forme de
communication entre le créateur et le lecteur assiduC 6 e st souvent |l or s

creativité forcée par les contraintes, soit tempase@lie matérielles, que nous retrouvons

13VincentColonna Autofictions et autres mythomanies littérair@sich, Tristram, 2004, p. 131.
14 i
Ibid., p. 52.
®(Ma traducti on, s$uidethdsgwhiohadflectsor and use as a spunaa ef hiln@or
technical conventions of the comic striphe material®f production, such as pencils, pens, ink, and paper;
the borders of panels and the placement of dialbglleons».),Thomasinge, Anything can happen in a
comic strip: Centennial reflections @m American art formQhio, Ohio State University Libraries, 1995,
p. 14.
YAppellation que | 6on donne aux bandes dessin®es qu

11



les exemples erstrip les plus mémorableComne I'extrait suivant qui présente un
exemple fort intéressantde mi se en ®vi dence dldistoitea pr oc

absolument impubliablg2009) de David Turgeon

UNE | | TiENS, mais ol
Lortie ]

suis-je donc?

]

Figure 11, David Turgeon Histoire absolument impubliab{@009)

Il est intéressande constatecomment le personnage se rend compte de la maniere dont

|l es d®tails de son illustration ont <chang:
ordinateur. DavidTurgeon mise donc sur un efficao@tatexte car non seulement le
personnagenonte une conslgiimé mee had i t @ allustrédndaisi  mo n d e
indique quel ilustrationmémev ar i e doauie .oultddut'eulrgose perr
l udi que en indiquant <cl airement que | e per
extradégétique dans la case avoisinante indique étree« pays de». Gedor di n
indications sont a la fois un rappel aux regles existantes dans Je¢eléesjue« Tous les
dessinssontfaits | 6or di nat eur damnmadilsertpssigappacile | 6or

de distanciation brechtienaeiquelje reviendraplus tard dans ce chapitre.

12



L6i d®e de di st aenGene#teedans Riguren HIrdeveent ium eoncelpt
fondamental lors de la discussion de la mise en abymdeda bande dessinée
métafictionelle en général. Cette dédisation permet une lecture damicbookcomme

un genreétant issule ladiégésif T uvr e constr ui tparlegnaonnamn aut
sans chercher ° nous f ai r equiparld>). bd perséeque ¢
aristotélicienne nouamo nt r ® q u 6 mimésipipendsv@s utheeréduction de

la distanceémotive entre le narrateur et le récit, thégésispermet un grand espace

narratologiquee nt r e | 6aut eur e pourkergreteni®ua rapporéflectif f f i s an
soutenu dans | 6Tuvre. JoOoai mer ahedlasEpouw qu er |
expliguer comment ldiégésie ncour age | 6usage de | a m®t afi

1.3 Lecrossover
Showcase #4reconnu commeétantl e num®r o annonci ateur de
comicbook¥ me t en sc ne un d®tective | ®giste di
accident impliquant la foudre, se voit mystérieusement doté du pouvoir de
«supervitesse Afin d'émuler son idoleun personnagdictif du nom de« The Flash»
provenant des pages de soomicbook préféré, Barry Allen décide lui aussi de
sOappropr i @he Flaseap onuaom vde ncr e | e Central @ity qu i S
Cetteimitation de la vie intradiégétiquannonce une €époque bien importante pour
| 6 uni DE Cosnicsdun age ou les superhéros prennent connaissance de leur statut

fictionnel. Ces occurrences scénaristiques retrouvent fortement inspirés par les

moments de révélation typigsié la dramatugie antique. La fable wl Flash et sa

7 GérardGenette Figure IIl, Paris, Editions d$euil, collection «Poétique», 1972, p184.
18 Approximativement de 1956 a circa 1970.
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continuité® se verront encore plus compligséers débaventures Subs ®
lesquelles | voyagera ° une vitesse si ®l egv®e qu
une autre diégeseu se déroulent les avends duFlashq u i ihitéalerment inspiré.

Barry Allen aura donc & expliquer & Jay GarritkéFlashd e | 6 u Bartv®)res d 6

quoi, dans sa réalité, cet individu est un personnage fictif qui sert a inspiesrfaess

dans | es cNouseudemehith@tashbewiendrat-il conscient de sa pérennité

fictionnelle mais aussi de sa natuméme commection au service du lecteur.

Cette transgression des univers internes de la diéggeseam ne donc ° ce
mentionnait par rapport anétarécit en bande dessinée Lesmétacomicgeuvent étre
subdivisé& en plusieurs catégories, la plus saillante étacitoesover: | apparitior

personnage dansé&ripd 6un “autr e.

Le crossover est un terme souvent associé aomicbooks,mais qui est aussi un
procéddittéraire préconiséarMordecai Richler, William Faulkner &turt Vonnegut Jr.

Le crossoverest une situation dans laquelle deux personnages (ou plus) provenant de
di ff®rents r®cits se r einradiégétiquelntte rehcentret e mp s
souvent fortuite, signale la cohabitation dans un méme univers de plusieurs personnages

provenant de réatet d'universdifférents.Je qualifiece type derossoverd iatratextuel,

car il me t en s c senleautdurd § a ¢ r ®ae hedto oree db 6 u n
meétarécit obligeune | ecture extratextuelle des Tuv
“Terme utilis® pour d®crire | denti ret® de |l a di ®g"

® Monde alternatif intradiégétique dans legbkshest incarné par le personnage de Jay Garrick.
Z(Ma traduct i ocommelsit & Métagdmitsantay k= eivided irito several categories. The
largest is perhaps, the crossover : the appearance of a charanten&strip to another), Thomasinge,
Anything can happen in a comic strip: Centennial reflections on an Ameritéora. Ohio, Mississippi,
Ohio Stae University Libraries, 1995, 41
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hétéromorphe st t el l e qubébun ®v nement survenu da

sur | e d®roul emeslisongle | 6hi stoire que nou

Dans une emévue accordéé | 6 a ude mémoire,dMichel Viau affirmaique le

premier exemple derossover en bande dessinée au Québec date de 1904 et nous
provient du journalLa Patrie qui publiait une derapage racontant les aventures de
Mambdézell eetgumeaiteomi £c ne un autre personnage

Timothée.

15



Figure 1.2 Albéric BourgeoisRenéCharles Béliveaux La SainteCatherine chez

Mambézell e»($04) hroni e

Cet exemple met en scene une autre formerdssover,lG® xt r at ext uel ;
union temporaire entre deux univers littéraires distin€iet évenement survient

| orsqubéaupempsoendges, provenant doéuniver
d 6 u n . Qet@eéierment ades antécédentemanesquedont Sherlock Holmes arrives

too late(1894), la sérieRiverworldde Philip Jose Farmer (191B83), ou du c6té des
comics. Superman/MadmanHullabaloo (1998) qui unissait lesunivers de DC et de
Droog Tune @mics. Inge ajoute que ces expérimentations narratives peuvent survenir en

comicbookc ar | GeacePevsennages est malléable. Inge nous explique pourquoi

c

S

Puisque lestrip existein medias resvec une histoire@or i gi ne et une

qui se pourstibienapres la fin du récit (ou de la publication)ctessover

sout i ent domiasth®es tq uen d el ugui nescontienttnit ®r ai r e

début ni fin.En cela, il estifférent de la majorité des récits en littérature
Occidentale. La structuteaditionnelle dudébut, milieu et fin qui régit les
T uvr digionche so6applsiipfue pas au

Le casd e Amalgam Ag€1996) est un exercice fort particulier qui ouvre les possibilités

e

du métatexte Ce't exempl e, unique en | itt®rature

friande déexp®r i ment atconochak Sdie nasDC heesus d o ma i

Marve3(1996), un événementiégétiqueaux proportionsnarrativescosmiques qui

présentait un combat iridiégétique entre les propriétés intellectuelles des deux titans de

%2 (Ma traduction,d o r i g i comre ssita< Sihce ¢omic strips begin media reswith an assumed
history before we meet the characters and a continuing life after the story is over or the title ceases
publication, the crossover supports the fact that comic strips arecoged works without beginning or

end, unlike most forms of natiee in Western culture. The artificial conventions of a beginning, a middle,
and an end witch pertain to most fictida not apply to the comic stsip), Thomas IngeAnything can
happen in a comic strip: Centennial reflections on an American art fohio, Mississippi, Ohio State
University Libraries, 1995, p. 13.

BR®cit en quatre parties de |l a confrontation entre

Notamment Superman vs. Thor, Spidiéan vs. Superboy, Wolverine vs. Lobo et Nartier Submariner
vs. AquamanLes gagnants étaient déterdsnpar vote populaire.

16



la publication, l' e r®cit de |l a confrontation sobest
accept® de partici per AmalgamAepfrGomicgunespaced i | s n
temps dans legel plwieurs héros des deux éditeurs respecd fusionnaient pour

former un seulhéros hybride Supermans 6 e s t v u Céaptais iIAmerica®ur

devenir SuperSoldier, Wolverine et Batmanamalgamé ont donné naissance @ark

Claw et le paroxysme daupervilaina étéla fusion deJoker Riddler et Sabertoothainsi
transformés enrThe Hyena La fusion des diégesest des caractéristiquede deux
personnages pour former un personnage composite présente un type de métarécit fort
unique. Ce singulier exerig métafictionnel se définit non pas uniquement comme
intertexte intradiégétique (qui inclut les histoires des personnages individuels), mais
également comme unerie extradiégétique (qui prerd considération les diésgs de

tous les autres personnagempliqués).Amalgam Agese présente donc comme un récit
ultradiégétique qui englobe a la fois les unsvamternes eexternesaux récits. Nous
sommesdonc devant une réflexiosur le genre super héroique -tnéme soit un

métacomic.
1.4 Loéaut etla®@étdlepsei vi t ®

Une autre pratique | itt®rair-ei dpom®e as ®c i t
déinformations ndi spoohnb |tfedlans lp diégdséEh bagde e
dessinégcelleci se manifeste plus souvent a traver§ uatian ldecette caséde forme
rectangulaire et située traditionnellement en haut de la gaselous nommons souvent

vignette, ou récitatif, etug sertd 6 o u v r ont une naretioa dbnaisciente oun

#«Discours quodune p e sesienharsemémew, PatiicePpves Distionnairady e
théatre Paris, Armand Colin, 2009, B32.
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monologue intérieur. La cartoucheradiégétiquesst un espace réservé a la focalisation

i nt er n eout det détdilsCet @space sera autsipr oi e d o6 e xgp@&ires ment af
cr®ateurs voulant investir un maximum doéin
annéesUne s innovabns plus récetlesapparadi r a dans Ideetity Chisiages d
comme une vignette personnalisée. Dans cenvg|ichaque texte et vignette sonhés

des coul eurs de | 6 ®cussoamu dluecpgerugsonnmgen i
proviennent les penséeso mme d a nlesuivabtiégare Trirou nous pouvons voir

les penséesle Supermainscritesen jaune et bleul y a donc brouillage entre le mode
dialogique et la narration adressée pour construire un mystéere provenant des vignettes

non identifiées, a la maniére dinodunit®.

. I —m—_==

Figurel.3, Brad Metzger, Rags Moralgslentity Crisis #1(2007)

1 arrive que | e croisement du mode dobadr
inconsistance entre le récit illustré et le récit naodme c'est le cas daltentity Crisis

qui servira comme amplificateur a l'intrigue policiere du réddtte pratique, semblable a

ZR®ci t doi commeinpteue priocipdl la guestiorQu i | & doncivodunit?
18



la métalepsé« transgression de la frontiére ontologique entre le monde réel et le monde
racont ®, | dactivit® hi st ocetieqaivité®s) dormeder r er e
chevauchement de deux diégéeses pour former un seul récit. Il arrive aussi que la vignette

de dialogue int®rieur repr®sente | es pense@E
déroule ou, comme dans le cas échéant, représun décalage entre la narration et la

description.

L GIE HLNT A0S LN TOLIC TOLST 5
. EOF HATS CVERES ERT EAMERAUOE .
VTES, SArSa0E SLOOL . PG BARASOLS BT

Figurel.4, Nicolas de CrécyLe Bibendum Céles{@994)

! nbest pas rare que | a m®tal epse serve
engendrées par un manque de moyen. Cette appasitiovent textuelle, vient renchérir

| 6effet deproduodti i oo nisauvrhdalfiguie d.4)e rarratel@ de

Bibendum Célestdécrit non pas le lieu illustré, mais plutét la vue qui surplombe le
narrateur lors de son monologue. Dans cecgda métalepse projette le lecteur dans une

gquéte desensq U i ne sera compl ® ®e qubé”™ | a fin dt
distancigion entre ce qui estlit et ce qui est montré intercepte6i dent i fi cat.i
narrateupour un temps ind®termin® jusqu' "~ ce Q!

ce glissement de la narration. Peeters ajoute que cette énigme est une partie geenante

% LucienDéllenbach Op.cit., p. 127.
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| 6art de | a: bgndéumedsesn®e aits fondament a

1”@on Npu®f proai,v ofign ciomsd

fragmentaire ou, si
précédent comme élémentaire damgibmaine de la métalepse. Quante qui suika,
] 6examdeqiceasai de m®t al epse pl us avantagel alaf i ®s C

m®t afi ction que ce gque nous avons vu dans

PECHEUR | ==

PECHE
OUBLIEUX | o=:
ETAI
BENT

LEGENDE
() | %5
( BAITT

(1).D'APRES CLAUDE LEMI- | LONG
STRAUSS. (ANTHROPOLO- MY%
GIE STRUCTURALE) (1) PRI
(4). RIEN QUE POUR VOUS MA
MONTRER LE NIVERU DE
CULTURE DE LA R.A.B.

Figurel.5, Gotlib, Rubriquea-Brac, (2003)

Cet exemple quiprovient deGotlib, un habitué des procéd@s®t ar ef | exi f s, s 0e¢
l a note en bas de page | udi qgue, augmentef or me

|l a val eur comique de s ades sadvants exégetessMalgre saut e
fonction amusante, cette intrusion est une fabricatiort complexe au niveau
narratologique. B | 6 es pac e ednpiendes conmerdaires a ka fois formels

tels que le titre, une note en bas de page suivie de celq@ieo n  pappelerrurei t
précision de bas de page et ensuite un commentaire eplasrenformel ajouté pa

| 6 aut-médmelelmessage!| ai rement envoy® par Gotlib

%" BenoitPeetersLire la bande dessiné®aris, Flammarion, collectionGhamps arts, 2003, p27.
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diegése etlest directement adr e sdeo®enaaene lagardlee ur .

d

(@)

odableael e ssi ner | eosess pmndentdds éditpriaux Cette intrusion

auctoriale nous rappelle que, bien que noli
| 6auteur derri re |l e rB@imnt rpewiton odig oue s m
devient un interstice bien intéressant, unemamn i cati on pri vil ®gi ®e

lecteur.

1.5 Loéintrusion auctoriale et | 6autof i c

Ces simples interstices peuvent graduellement devenir des intrusions auctoriales a part
entiére. Le message qui appasaus les ajouts du narrateie vi ent un appel (
dirigé directenent au lecteur. €tte intrusion auoriale tenda se complexifier, surtout

lorsque nousincluong n pl us, | es commentaires de | 6®d

Figurel.7, Keith Giffen, Ambush Bug #21985)
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Combin®e ©~ | a mise en abyme, | i ntrusion a
| 6®di teur m°me de | O6Tuvre vient sdéinterpos

de faire prgresser le récit. Une interruptidne mp or ai r e imnpos,lcarlel ect ur

lecteurdoitd®c i der si cbest | dauteur qui, en prei
sc®nari o ou si |l a bande dessi n®e est parfa
intrusionde | 6 ®di t eur qgdanslescénmrereguig i d 6 a mer 6§ C ®s e me |

En pl us eds6éipnasr@rleers ,c | aut eur peut se mettr e

m° me du r ®ci t " | a mani r e de Gardner Fo:

apparétra dans les pages dehe Flash ou comme vérital e d®mi ur ge de

(déautres exemples suivront dans | e chapit
déintrusion auctoriale est bien i mportante
di f f ®r ecompertant uné wpture du quatriém mur , | 6autre pas.

Dans la bandédessinéel 6 aut eur est souvent | mémeesapel | ®

fournir des réponses concernant une problématique purement intradiégétague.

m®t afi ction per met al or s a uoxn spce resnotnsn adgee sl 6de

de leur créateur, afigu i | s p ui sexigendes réponses sur leurt soru Mieux
connuesous le nom de pingellisme (un hommage au dramaturge lItalien), cette intrigue

alambiquéeconsistea considérerl 6 aut eur c opnmnugal reé8poasable ddse

péripéties. b logique interne du récit métafictionmptandellisted i ct e quoi | ser e

correctement placé pour offrir la solution ultime aux problemes qui actalels

personnages.niCest Tdemesspueent des allures
jugements séveres surgdvicegyue vi vent | es personnages,
lecteur.
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L6 auttiodn cs 6 a c clobnapul ffoane legedemndes conditions de créatide

son TJalviriegant donc | e r ®ci témedsdcelarne eepré&séntec e |l u i
pas une autofiction pure, au sense Doubrowsky |, p r efictidne dohné auuerne

qui demande un véritable émule Heb aut eur flodauti ofnincatl ii sMm®, du
demeure indéniablecar elle présente wn contenu narratif [ é]
fictionnef® » servi par un auteur biblioclaste éerivains qui creusent la structure du

livre %%).

En plus de | 6autofiction, Choolgraphie spécula®d) i n i t
comme étant une :xkost ure r ®f | ®chi ssante par | aquel
fiction pour en proposer un mode de lecture ou pour intégrer sa capacité créatrice a son

T uv¥ee Cette techniqgue s GCaompissentles udeuredvéce a u

(@)}

i nt ®gration de | eurs commentaires persor

d 6 ® cThamasinge ajoute ceci concernant la métafiction:

Ce que nous appelons ardftexion ouautoréférentialité@st un art dans en
tradition bien établie en fictionnepoésie, dans le drame et efmpge. Par
exemple, des auteurs comr@ervantes Henry Fielding, Virginia Woolf
Jorge Luis Brges et Vladimir Nabokov ontrgduit desi uvr es gui
commentent de maniére habile lesnventions et la nature &me de la
fiction avec des procédés qui ndiamt suspendre notre croyance déms

monde fictif. Ces auteurs brisent l a notion do
directement a nous, epparaissantlans leurs propres livres, parodieat |

travail des autres et nous permettent u
fuvres |l udiqgues, noussetelee spm®snenotineas n tm®It @& if «
gue chaque grande Tuvre est wdoGsabord et

mémesp | ut *'t g u 6 urnaeréalité®@ue eexsoitdencassou non, la

m®t afi ction nous permet dobéencededavoi r | a n
r ®al i t ®.autoflectif lesh ayu tomme signe de distinction et

sophisticationil est intéressant de voir ques ses tout détaile strip était

2 GérardGenetteFiction et diction Paris,Editions du Seuil, 1991, p. 87.
# LucienDéllenbach Op.cit., p. 133.

*incentCollona Autofictions et autres mythomanies littérairAsich, Tristram, 2004, p. 55.
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un | ieu de cr®ation dans | equel |l es cr ®a

de souligner aux l|lecteurs*® que ce qudils
Cettenot i on dodéartifice, qgui est pr®pond®r ant e
littérature mai s coest l ors de | 6®mergence du th®

son utilisation amplifiée jusquw devenir un commentairghilosophiquesur la
catharsi s. La suspension de | 6incr®dulit®
le monde réel décrit par Inge nous rammraix fonctions de démonstration de la

nature fictive du r®cit. El'l e empduche donc
récit, le forcant plutét a continuellement repenser les bases structurelles de

| 6hi stoire. Gedpewsuivrap rmomnalyse ewoése dedautteéorie du

th ®©9tre, notamment | e th®O©tre de | 6exp®rim

1.6 Définitions des procédés métaxtuels théatraux

Lbanal yse de | a bande dessin®e so6inspire b
procédésar r at i fs etleméetyl estsgues dawvs ses Tuvr
théorique sert notamment a décrioeittce qui est relatif au texte en plus de produire un

lexique qui pemet | 6 anal y $me sdnmble jué Ceurapprachemdnt selev

3'(Ma traduction, | 6®Whatdhasmbeen calledsetfldxivity ar selfteferentmlityi t :

in art is a welestablished tradition in fiction, poetry, drama, and painting. For instance, novelists such as
Cervantes, Henry Fielding, Virginia Woolf, Jorge Luis Borges, and Vladimir Nabokov produced works
witch selfconsciouslycomment on the nature and conventions of fiction through revelations that suspend
belief in the reality of the fictional world. These writers break the illusion of objectivity by speaking to us
directly as author or reader, appear in their own storiebascters, parody other works and writers, and
allow us a behindhe-scenes look at the process of creation. Such playful works have been called
Aimetafictiond and support the idea that all great f
reflection on reality. Whether or not that is the case, the device causes the reader to thinking about the
relationship between artifice and reality. If art mirroring itself is a sign of sophistication and artistic control,
an indication of an awareness oé timitations of a genre and the autonomy of the artist, it is interesting to
note that in the comic strip, almost from the very beginning, cartoonists practiceefeedhtiality and

told the readers that what they weeading was an artifise) Thomasinge, Anything can happen in a

comic strip: Centennial reflections on an American art fodhjo, Ohio State University Libraries, 1995,

p. 11.
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i nad®quat tleompssqudbd dj oeustnerpiwcnerrdi menkilodanal
s®mi ot i gue s GmEsee pour agmbler eetteelactine ét le rapport de &txt

de | 60gm@ge aux th®ories de s®mi-Matoegti e de
Catherine SaouteMalgré celala bande dessinée étantuArkk»c omposi t e f or m®
union entredeux formes artistiques, la théorie du théatre semble alors particulierement
pertinente, puisque cel i doit ®gal ement compoplstexte avec
et sa mise en scéne. Thomas Inge dans Gamics as Qlture ( 1 99 0) parl e
rapprochelent entre | a pr®sentation de | 06Tuvre t

A

Le comic strips 0 i n deplusieers conventions assasi@u théatre le
di al ogue, | a gest useehd, le terdps aomprésséu e |, | 6ar
méme la disposition rectand ai re de | dair de jeu en
débaccessoires et sdéatdes@echniguespropessx S Cc ®ni gque
deux formes doart
Poursui vant cette intuiti sdessinégseaserentald ser ve®
conventions issues du th®Otre dans | eurs

distanciation brechtienne qui consiste a mettre en scene des techniques qui rappellent la

nature fictive de | 6Tuvre au spectateur ou

Il semble ici inportantde souligner qu@recht a largement théorisé et cherché a mettre
en Tuvre | e bris du quatri me mur, proc®d®
a provoquer une réaction active de la part du spectateur. Non content de voir le public

s 6 a s s bdorber le spectacle de maniere passive, Brecht encouragea les acteurs a

2(Ma traduct i ocommelsuit o« Thegconmicastrip dsae/s maiytconventions associated with

the theater, such as dialogue, dramatic gesture, background or scene compressed time, a view of the action
framed by a rectangular structure, and a reliance@pspand various stage devisgsThomas Inge,

Comics as CultureMississppi, University ofMississippi Pess, 1990p. 5.
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s @rasser directement aispectateurs et anettre a distance leur personnage afin de
mi eux r®v®ler | 6artifice de | a fiction et

gue par leurs émotions

SENSATIq,,

GHEN

Ay

IF YOU PON'T
BUY MY BOOK.
THIS TIME

TO YOUR HOUSE
AND RIPLIP ALL
YOUR!

Figurel1.8, John ByrneCouverture d&ensational Shelulk #1 (1989)

Le bris du quatriéme mur est une pratiqgue bien commune daoesniebook le résultat

de ce bris de convention éditogdudique me ramene immédiatement a ce que Brecht
nommait | 6effet de distanciation. Cette t
| 6T uvr e, a ®t ® reprise en bande dessi n®e,
code pour un autreCette approcherbchtienne a longtemps été intégrée aux pratiques

du comicbooknon pas avec des visées de respaifisation marxiste, mais plutoét avec

des intéréts mercantdle Ce br i s, servant ) attirer I

manifeste par une interpellabn de | a paurde sond bérosudla pages u r
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couverture. La plus popul aire ®tant cel | e

subsistent entre les pages de ce numéro.

4 d
ONE OF IHESE~
AVENGERS WILL DIE]

Figurel.9, Stuart ImmonenCouverture dé&lew Avengerg6 (2010)

Cette technique vise a surpaseed ut i | i sati on pagecouvenuteidans nel | e
la perspectivgu 6 el | e i nt er p ermdlelectewlta eonverturgpuetniére | e i n
clausedw ontrat de | ecture, d ®b al dlus évislemtes eh e c h n i

promettant un contensipe ct acul ai r e dulbris duequdtriennermwetliad 6 us a g

couverture de type énonciatrice» severt dec a n a | de communicati on
| 6®di teur et l e |l ecteur. OeStah ¢ee aved soh i 0 n
appellationTrue BelieverSdans | e paratexte dedestetsnirf uvr e:

un rapport de fi d®I it ®elacoeverturs rayressemacgtéor at .
déinnovations men®es par pl usieurs auteur :
représente le bris du quatriemenm@e précédentrée une longue tradition de jeux avec

les attentes du lecteur sl page couverture. Cette technique de vemi@alement

3 Appellation que Stan Lee donnait aux gens qui lui écrivait des lettres.
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imaginée a des fins mercantiles, fut tranquillement intégrée puis pastichée a outrance
j u sagem devenir une propriété formelle générique propreamic superhéroiquéa
couverture qui suit (figure 1.10) est un exemgdéesubversion humotigue c la page

couverture de type annonciatrices.

Figure 110, Terry Austin CouverturdJncanny XMen #142(1981)

Nous avons dans ce cas une blague m®t at ext
lecture de cette couverture se faitpamalléle avec une connaissance ultérieure de la page
couverture de type Someone dies in this issae Léintention de <cet
alors de subvertir cet archétype afinaéformer le lecteur non pas de la véritable absence
ddéun per s ogpagegde cedémity rmais Ipletdt de se montrer conscient des codes

qgue lurm°® me v ®hi cul e. Ce rappel déun gag it ®re
guelque chose par le biais de la page couverture, un lien de filiation entre le lecteur et

| 6auteur .
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s IEN-EP[[@

Figure 111, John Byrne, Couverture dkantastic Four #23§1982)

(Notonsici lautilisation de cartons,rurappel dda technique de mise a distance brechtienne.)

Un autre exemple de bris du quatriéeme mur sur la page couverture est celui du jeu
do®di ti on. Lébappel " | 6®di teur comme r ®ce|

d

(@}

i mi tlay-out> emvoyé aux presse®n plus de | a mani pul at
lecteur comme comble pour les espaces vigegette une double métafiction des la

couverture de | 6Tuvre. Lébauteur se positio
possibilité¢ au let eur de r empl i rCetle@&riggnp @st elle dussisuon gr
métatexte c ar | - 0% | &i mageeurnd 6sadaeceuenag)l i ss$e
Cette position de r®flexion, non pas de |0
comportement connu face ©° |1 06Tuvre, nous r

| 6arroseur arrosa®.
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Figure 112, GabrielBa, Couverture &mbrella Academy : Dallag4 (2008)

L6 e x tsuivani provenant deournal (4)de Fabrice Neaud (42),est un bon exemple

de lasubversiod 6un code visuel pour un code text uce

Fire |
putee

3| ¥

Figure 113, Fabrice Naudjournal (4) les richeteureg2002)

Cette technique vise dirigerl 6 aut eur v ebrechtieru debande® dessinée.
L6i Il lustration est un s une udpraduatian fidkle de$ a r ®
événemens. Le cas chaut est exacerlgar le fait que les journaux de Nekse veulent

autobiographiguesBrecht ajoute, dans sdPetit organon pour le théatr€1948) que:

30



«[ é] |l e personnage et l e reste doiterent mo
dd®vi dencetingolité*® | uid 6 p #&r & a presguse eubisterde smipropree

figure.

Un autre passage dRetit Organon pour le Théatree concentre sur ce que Brecht
nomme | a repr ®s ent as iconditionsl distoriqie® pllo déarie et

« Historicisant, la reproduction aura quelgue chose deesgsisses qui gardent encore
autour du personnage achev® | es 5 8cxes dbo

passage peut égalemelécrire la dynamique qui existe eemicbooksuper leroique.

Pour expliqguer cel auecen 6 eesstt gqiunep otrrt asntt adroda j ¢

gue lecomicbooks 6 e s tle pdriodesRartistiques propréesnaulDurelleajoute:

Je soupconne que le fait qua aura pris prés de 100 ans pour enfin
commencer a théoriser sur la bande dessangermis aumédiumd 6 ° t r e

plus | ibre et donc doéoexp®ri menter pour
En dbéautres mots, |l e jeu sbébest d®roul ®
avant gue | 6once®u n ifait que la patie a pudtre s

explorée danstoutees | i mi t es avanQb edsét® tsraen sr ®&lgol uet ne
gue | a bande dessin®e nbdba jamais voulu
dans | 60rdre des Discours | ®gitimes et

resté plus ou moins flottarit

L6éhi st ocomicheokdtadss ni ens s odest dot ®e doéune s ®ri

servent © d®crire des ori ent atconmichoskpeatr t i st i

étrepériodiséeen quatre époques distinctés L6 re dor ®e repr ®sent e

34 BertholdBrecht Le Petit Organon pour le théatrB,ar i s , L6Arche, 1948, p. 75.
35 i
Ibid., p. 53.
% pierreFresnaulkDurelle, Du linéaire au tabulaie,
http://www.persee.friweb/revues/home/prescript/article/comm @888 1976 num_ 24 1 1362
37 Sachez que ces repéres historiques ne sont que des approximations, tout comme la Renaissance ou
| 6expressionni sme allemand, ces p®riodes ne sont pa
par des Tuvres qui s oredupubicguaets lattiBraturggdessinée.a per spect i
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SupermanCaptain Americg WonderWomanet Captain Marvel. Elle se détermine par

une publication en masse de récits de superhéros en temps de guerre, servant a conserver
la ferveur nationale face aux horreurs vécues auteer . Ensuiteseratl 6 r e
annorcée avec la création @piderMan et par le retour impressionnant des superhéros
colorés apres une dissipation postguerre au profit des récitdediernet de mysteres.

Cette ®poque est Sui vi e paantaledleggamnéasd0 br on
marquées par un fort message social soutenu dans la productiomidéookgla mort

de Gwen Stacyjui représente une nouvelle ambiguité dans le rapport héros/vilain et aussi

| 6 hi Snowbirds Boé Fly (1971) publiée dan&reen Lantern/Green Arrow85-86

dans laquelleSpeedy jeune protégé d&reen Arrow se révele héroinomane). Suivant

cela, nous arrivons a notre période contempojaimiec e |l | e de | a modernit
chrominiunt® . Co6 e sde 1988t dq wai o n vdidtogeoidredrlea mode
comicbook Cette époque, aussi connue sous le norbai& Ageé’ annonce un temps

plus sombre, une réflexion sur la ralité du protagoniste superhégoie en pl us d-

recherche de réalisme», qui se manifestera en nouvelleshtieiques de métatextualité.

L6®pogue c on t plusipusrnamsnrotanpnent tetld Prismatic Agequi
répond a plusieurs préoccupations illustrées par Bredigest | 6 hi st oteurci t ®.

moderne se doit maintenaihtdé i | | u soticbed de fagon claire afin que le lecteur

38 Cette référence au chrominium, provenant de Douglas Volk (2007), sert a faire un pied de nez a une
®poque consi d®r ®e comme i n tomiobbdlol Y& [ebto bdj®escut itfe Idaatnesn tl
¢t ait de retirer un profit sur leur investissement.
folie de spéculation, publiaient de&/arying Chrominium Covers, ces éditions de luxe que les gens

achetaiet en pr emi er , secaenhsuréavaluecdans undutubrapprbchés Bien évidemment,

aucune d ces techniques mercantilesnalpporté quelconque forme de profit a ce jour.

%9 Publication deCrisis on Infinite Earthsimmense métatexte complexe qui tente de restituer une

continutédns | dunivers de DC. Ce ne PBakKaighgRetoragho86) 986, av
etWatchmer{f 1986) que | e comic subit sa v@®ritable ascens
“leDarkAgef ai sant partie prenante de | 6®poque de | a mo«
2000. Malgre cela, il est souvent dit gKimgdom Comég1996) de Kurt Busiek et Alex Ross sonne le glas

duDark Age
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puisse identifier son époque. En effet, le pustdernisme et la récupération font un tel

ravage ercomicbookg u 0 i | e s tdevemapresqiece mpa s si bl e doi dent
était récupération, pastiche, hommagepol agi at . Ce s erdéciit pa n t do
Brechtvientparseméro i uvr e doéindices qui per mettent

époque le créateur veut appartenir. Vietdire ducomicbooksocialement engagé? Nous
pouvons le voir par la ligne éta/obscure du trait évoquant #piderMan de Steve

Ditko. La menace esdlle plus de nature loufoque ou-est queBatmanvoyage dans le

temps?La réponse a cette question constitmeindiced e | 6 appartenance d
SilverAge LO6historicit® telle que Brecht nous
d 6 unmémacodification © d®cel er | 6®poque ~ |l aquell e |

correctement identifide contrat de lecture

Enfin, | usage deé uh adédide a adéehlespenstapopularisé

par Hergédans sa série a sucdess Aventures dé&intin, a été si frequemment copjée
plusieurs cr®ateurs ne peuvent sdemp°cher
gualifié de procédé matexuel, mais les itérations q@n dcoulentfont rappel a ce
gudlnge disait sur | a mise en ®vidence des
|l a page sert doéamplificateur de | a p®ri p®t
pour vor ce que deviendra lhérosrappelle la structure du romarfeuilleton, imprimé

de mani re 7 cr®er | dattente du prochain t

compréhension des mécanismes du récitl e per sonnage sobuwexclam

“I Le cliffhangerou le coup de théatre, Pave décritomme: « Action tout & fait imprévue changeant
subitement la situation, le déroulemento | 6 i s s u e». PdtecePlavis ®p.dit.ipo74. .
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mobili er se d®t ache, c alensnex mghiad” pourdvenid ctéertuneo n d 6 |
situation de panique.d.fat quecesdits®v nements surviennent C
cons@ence du momet précis auquel ils doivent aboufderniére case avant la fin de la

page)md o b | i @oser des guestions surdanétafonctiorn» de cet heureux accident.

De plus, ces occurrences nous permettent de questionner la disposition des éléments
narratifs comme n®cemnse am®teasf idcatnigoble x pGtooeRsattr ia
dans le chapt r e qui sui t, dans ldséengouadidns ajng que ent er

| 6usage pratigue de |l a case, |l a goutti re

JE TOMBE /.
CEST LA
FINS

Figure 114, Fred,PhilémonAvant la lettre(1978)

“Expression que | Dieutanglamachineun ardcédé tir€de [a &ragédigiqne

grecque définit par Paviscomme[ €] une notion dramaturgique qui mo t
| 6 appar personoage inhtiends, PatricePavis Dictionnaire du théatreParis, Armand Colin,

2009, p.8s8.
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Images have more immediate impact than words, and it is not every reader who can be
convinced to relax into experiencing the work for what é iaot words and pictures,
but a different form, where the narrative is propelledh® blending of image, word and
sequence, and where no element can be extricated and have the same meaning by itself.

-Phoebe Gloeknét

2Lacasedanslapagedanslelivie LOapproche formelle dour

2.1 Observation sur les aptitudes deldbande dessi n®e pour | 0

la métafiction

A la suite de ce survol historique et qualitatif de la métafictioni dst maiGtenant

impératifd abor der cette (usesdlusioévitabldepeutondcenei ent d
| 6® ®mentreadr hai bagde dessi n®eficgon?Carr opi ce
suite a une lecture continue sur le sujet, les exemples décelés de méthig@psey c | usi on
auctoriale, de mise eabyme, de bris du quatrieme mfusenttant que je ne pourrais pas

les indure tous dans mon analys€ette découvés ade quoi stimuler, car elle illustre

| 6inspirante originalit® des auteurs et I
technique qui sO6®t ai t umommente ld mémfeton avekpr s
Animal Manet Bungalopolis i | est mai nt en poorguoitPeuntp s d 6 e
faire, i faudra observer m®t i cul eusement | es
dessinée et laateractions qui existent entre elles. Jefigmid onc | 6 Isuyvanbt h s e

en quoi la coopération entre plusieurs éléments datimrraugmentéellel 6 i ndi ce de

3 http://www.pbs.org/povi/tintinandi/
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biblioclastie et,par conséquentde m®t af i ct i o rces traisdbcadres ded réait a i

individuellement partant du plus petit au ptuss soitla case, la gouttiére et la planche.

2.2 La case

La case nbdébest que | despace dodébun temps, d ot
émerveillement. Leéemps de la case est une question banplexecar il est souvent la
synthétisation delusieurs actions qui se déroulent de maniere successiveillosige

de maniere simultanééa case estuner anche temporel lirelurel un ¢
plusieurs dialogues, pasus émis au méme momektle estalorsle collage de plusieurs
tempsillustrésde maniere aédn f ai re qudun seul . Cboest un
récit, un moment unique figé dans le temps afin de faire avande 6 hi st oi r e . Co
plusieurs cas,al temporalité de la case resteljours quelque chose demplexe,c 6 e s t

une di mension que | 6on peut ma ni pAmbughr ¢ o mn

Bug.
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Figure 21, Keith Giffen,Ambush Bg #2(1985)

Cette case, amplifié¢e en véritabkplash pag¥, e st | e par fait
représentation de temps multipleshabitant dans un seul espata présence apposée

des diferentes instances de narration dans la méme case solficitete de lecture a la

““Case qui couvre |l oéenti ret® de la planche.
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fois amusant etiéstabilisantGiffen nous montrdes failles du temps bédéesque ouso
ofreun canul aréflexerude lalb@ndeudessingmr a la fois la vignette, le

monol ogue et | 6exclamation sont).d®crits pr

Les actants di ®g®ti ques sb6escl aftefosiontde si mul

| 6 e spa deréctt. €Eehpxemple serfafoisa®mont rer | i ncongrui't
pl us dduenre odf@fcroinrstructi on apparente. Seul e
| 6excl amati on bien prononc®e) , afin de

narratologique du récit. En plus de cela, la case entiere crée une forme de subversion de
cette tendance maleaacktrhoirtee ddéeofpfl rdi®atu mea Wi
par |l a narration du personnage, comme S
compendre la situation. Cette planche, servant initialement a déstabiliser le lecteur,
présente les complications du temps du récit@micbook Giffen se sert donc de cette
complication afin de faire ressortir une intp r ®t at i on de | @tatiot e de

qui proposaune multitude de lectures différentes.

Cet exemple tire profit du ludisme de la situatmour illustrer leeemps du récit, tout en
indiquant qumpagutarcthoslee dfbai t qudi l néy ai i
singuliére. @rtes, lesspeed line¥ et les lignes vaguepewert aider & décrire un
mouvement, mais sans deuxieme case pour soutenir la transition entre |ésatieux

dessin unique ne peut que mettre en place

Malgré les limits de la représentation du temps, la G@same unité signifianteegorge

®gal ement d e namergsn\e sohaldtantpard éxédnple le récitatif, les

“5 Technique empruntée dnangaconsistant a dessiner des lignes derriére le personnage pour suggérer le
mouvement rapide.
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onomat op®e s, |l es phylact res et | 6i mage qu
récit. Rgpelant des méthodes de narrativité tiadnelle, Serge Tisseron demande si la

«La case de | a bbhhdepdessito®e¢ coeme | 6i d®o
antiques, un carrefour de significations multiples dont aucun mot ne suffit a rendre

compte et que |l a parole ne peut®approcher

Sel on | a m°Américaind g mgae St bdm v despomissgcuwde’s tdi r «
écrire avec des imag€s> expliquant, en quelqusorte, ce paradoxe queprésente la

bande dessinée. Ml gr ® qudel |l e pu, Swne présexte tatbande s ans
dessi n®e comme ummagerLa bande dessiRaglisa ¢ medleuedes | 6 i
deux modes doexpression afin dl#lecisserpnur er u
pour sa part, ajoute que«Dans un espace unique, la case, elle comipoer la

premiére fois texte, image et narration. Par ou elle nous rappelle que toute approche du

monde est dbébabord | e r ®sul t aétoffedldsomesphc®c o u p a
etsaduré¢é 1*% . Je comprends donc qudune fois | ¢
seul e case, il néy a plus raison de tenter

éléments distinct88ongco ajoutera:

Nous pouvongvite le conflit texte/image en prenant la case comme unité
de signification.En comics,les images et le texte sont souvent encadrés
ensemblePuisque és unités figuratives et lesinités textuelles sont unes

dansumméme cadr e nous p o ugvuodmedium@®me ur ner | 6
sur un autre.L6i mage et | e texte peuvent do
doéi mportance ®gale et nbéornacagasts =~ °tre

donc un lieu de relation dans lequel tout peut étre analysé comme une

“® SergeTisseron Psychanalyse de la bande dessiri&rjs, PUF, Voix nouMkes en psychanalyse, 1987,
p. 9.

““™Wat raduction, | 6o r:i«@dmitsidpictgeswriting [$ic]», dJamese s u i t
Sturm http://www.cartoonstudies.org/books/paige/interview.html

“8 SergeTisseronop. cit., p. 10.
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unité. La case unit aussi gtaguement et diégétiquement le texte et

| 61 ma g econdcal orée uheaunité visuelle qui représente un moment,

un temps dans | e r®cit. Cette case vi
afin de créer une séquence qui constitue le syntatyameatique du récit

La case est donc la plus petite unité dgrammaire bédéesquedans

l aqguell e | 6interacti on Cadslun precassus et de
déor gani s at poormrées des rmotifs ieenndbtes( © | 6ai de

de lignes, de ithensions et de formes de la cagax le lecteur qui
viendraient repr®senfer |l e sens voulu

e |

p

Jbencouragerais | e Il ecteur ) conserver en

bédéesque tout au long de ce chapitre afin de mieux comptesdetations qui existent

entre les cases et leurs interstices. De plus, cette notion permet de concevoir la case
commeunaut coh®r ent eaomaede ta bgndeslessinéencase estnd

soi une constituantd e s ens qui n 60 e sremidewnarnatii @mpbeds Ent i e
revencheil ne serait pas saugrenu de considérer les @g&cite case (telgdarmadukeou

méme quelques dessins de Bill Waterson) commeétits complets capturé en un seul

instant

Le potentiel métafictionnel que repedse le signifiant texte/image en bande dessinée se

d

mani feste souvent par | e biais doébun jeu av

les textes) et intratextuelig(références aux autres textes du méaomeurou encore a

l 6i nt ®r i edtTuvmrrane®tdiedil®@d us dobébun brouill age

confond aussi la séparation entre les évenements intradiégétignescé cas, Iecit du

““CMa traducti on, $uil e Fheimaga taxt corsliet mhyibeé cirauraseribed by taking

the panel or frame as a unit of signification. In comics, images are drawn and accompanying texts provided
are usually framed together. Since both image and text are contained within onéaargethis as a

single unit attenuates the dispute regarding the advantage of one medium over the other. Instead, image and
text may be given equal interpretative weight as they need not be analyzed separately. The panel provides
an enclosure, a unifiefield wherein images and text may be analyzed in relation to one. The panel, in fact,
graphically and diegetically unifies image and text in the comics; it forms a graphic unit which represents

one moment, one instant of an action in the narrative. Tdrenframe interacts with other frames to create

a sequence which constitutes the syntagmatic discourse of the story. The panel is the smallest unit of
Afcomics grammar o in which the complex interaction
organ zi ng sensory impressions into intelligible pat
cues or criteria for perceiving meaning as intended by the aitistila Bongcq Op. cit.,p. 58.
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protagoniste) et extradiégétiguea nar r at i on de | 6aut eur) p
métadiégétiqueupnd qcé e s b hct e d e-méme qui renpliumerfonctiam dans

la diégése’ »

Conséquemmentl est aussi important de préseneiforme métatextuelld 6 i nt er act i
avec | a case comme une sorte doéindice qui
Unigue a son médium, la bande dessinée arrive parfois a décrire une sayaeioin du

rappot qui existe entre le cadre et le personn&gs occurnec es do6i nteracti o
personnage et la structure méme de la bande dessinée vient dérailler le récit et méme
parfois vient entierement changer le cours de la diégdsearlede ces moments ou le
pesonnage, gui i nt er agi 4méma ardve a Ifaileu altérér,® b ®d

dispardtre ou méme détruireonpropre cadre dearration, sa propre case.

*0 GérardGenette Figures 1, Paris, Editions dudiil, collection «poétique», 1972, p243.
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Figure 22, Windsor McKay Little Sammy SneeZ&904)

Ce qui est il 1l ustr ®shapeicanvagpetetl ¢ ef d dmea nddar |
mouvement chromatique de la fin des anng@8 dans laquelle les artistes faisaient
alt®rer | es cadres de | eurs toiles afin de
disposition des pigments slartoile. Paralletment, le bédéiste peut lui aussianger les

mat ®r i aux m°me de sa narration @thtiomdesd 6en f
évenemers . Dans | 6exemal é®tdeer nl uae nfeiqu gaglee erS a mmy
puissancg ar | a f or c ele cqadredl vieént égatementbeulegetser et rendre

rpécaire les conventions régissant notre reg@ette pratique se retrouve aussi en

*1 Mouvementartistiquequi comptait Jasper Johns en tant que pionnier.
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littérature sur laformel 6 al t ®r at i on quevient déstahilisslelecteunet p a g e

ouvrir sur des nouveaux des interprétatifs

D 6 a g utilisations de la case a des fins métatektaedervent d matiére aéflexion sur
sonproprecontenu Cet t e i nnovat i oéaiextugliegar elle&auligneq u al i |
la présene des matériaux de production du réqity set aussi a exacerber certains
propos contenus dans | 01 uvsuelacase pesiverd Vehir®r at i
suggéer une lourdeur, une présericmnat endue ou une pr®caritdea
personnage La case devientonc porteused 6un doubl eL 0 @ted pe s

Sammy aurait pu étre simplemelhastré™ | 6ai de de traits ®manan
avecl 0 isdtionlde la case comme matérrarratif la puissance de cet éteementse

voit amplifiée de maniere remarquable 6 a p pettd rhamifestation métatextuelle la

case fragile.

Figure 23, Gary Frank, Image promotionelle pddulk
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Lafigure23ut i | i se cett e t ec hnouterureeffetlde suceachége af r a g i
la puissane du personnage. La majorité desi per h®r os sont dot ®s d
physique mais dans le cas ddulk la force conféréeau personnage est tellement
consid®rable quodi l | u emeat méme deela cdse daftmleler e gr o
il existe. De maniere léle, la force physjue duper sonnage ndest pas ¢
mention intradiégétique, mais plutdt par une ilasbn qui vient suggérer cette dite

force Déautres exempl es Hilleappamissénblorsqerhen®t at e
Green Goliath» exécute une droits forte que son opposant viese fracasser sur la case

ou lorsqueHulks aut e s l oin qudil b o-mée.tlLe dca®des du
Hulk est fascinant ici, car il démontreonment la case peut étre fragilisé par son
personnage et non seulemgnt r son auteur, en guise de

personnage ou de la situation.

La case lourde correspond a un autre type de case métafictipouekeirprend par ses
propriétés physiques. Si la case fragile est un cadre qui peut étre brdaée lburde,
elle, est un cadre qui comporte des propriétés physiques coreré@temuablesElle a

un poids et une masse visitle
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Figure 24, F'murr,Le génie des alpages: comme des b@i@g1)

Ici, on retrouvaun autre exemple de matérialité de la case. Cetteiftascase esttilisée

adesfins ludiques et non dramatiqueset plancheporte elle aussi un sens patrticulier,

notamment que la bande dessinée est une construction semblable aux blocs de notre

ef ance et qoeedodmas®eimbl se fait par superpc

comme un ch©ot eau

gui soeffondrent parfois

des trac®s sur du papier tientfictbe. | 6absurd
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And one day it just came back.
< i

purposely dropping the Polaroid J

Figure 25, Mark Newgarden,.ove's &vage Fury(2005)

Un autre type de caseatérielleest ®lle quis 6 i mp o s e squwri |l edsemsaewturr eesn t
d®t achant .deCdtioteen sfeanbihe de mitdgd remr ®Wiad & rem
lecteurvers une situation ou un détail en particulians le cas de la figurex? cette

présence viensouligner une action bien précise Mai s pui squdi |l y a
procédés de création de la bande dessimégs pouvonsléduireque certains artistese

sont emparés de cette technique afin de créer un effeteamigc o mme cdest | e

casesuivantedu bédéistdrancais Gotlib.
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Figure 26, Gotlib,Rubriquea-brac (2003)

Je vois dns cet exemple la casie type «@résence qui vient altérer le champ de
représentation afin de ne pas couper la langue de Ueetatjet principal de la case et le

point de fuite altérable. Gotlib ajoute une dimenstastique a son cadre qui déb@isur

celui dakRar dle& s omaécsianx nsémesdi@ck, ce ludismeémontre le

potenti el gue d®tient | a case sur |l a planc
de participation active. ! est pamairi bl e d
du systeme des casesdetleur emboitement que ce soit par | eur ¢

le cas dan®\ Contract with Godde Will Eisner) ou par les détails ajoutés a ceties
Léacte de | ecture de | a bande dessi n®e ne

éléments inclus des la case, mais tout autant du cadrageniéine.

Puisquej 6 aborde | aaucase, meht if@aumera | uni que C
T u v UpssleDowns of Little Lady Lovekins an@ld Man Muffaroo.Publiés entre

1903 et 1905, lespsidedowrs sont des courts palindromes bande dessinée qui ont
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comme fabul eux

|l 6envers.

LTSI wen it an

attri

ut Bumpos 31 3ading puw pap 8t 1 MON

but do°tre | isi

o8 gy aawy Koy

LRI

=

e

Figure 27, Gustav Verbreeklhe nermaid and the floating min@903)

Ces cases

casel lgaed®montrent

|l a possibilit®

unitégraphiquegt ce, en voguant entre les interprétations.

bl es

de

Terminons cette exploration de la case avec une derniere citation de Peeters qui vient

faire le pont entre la plus petite unité de

les unitésen un tout, la gouttiére.

La force de la bande dessinée dépend poar

®t apes | es plus

grammair®®Ed que et

part
significatives

| 6espace

ac

se poser comme un espace suffisant et clos, la case de bande dessinée se donne

déembl ®e c¢comme

un obj et upawvtaisele,

Toute vignette, en ce sens, est suivre».>

2 BenoitPeetersLire la bande dessiné®aris, Champs arts, Flammarion, 20024.

dpwuine
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2.3 La gouttiere

La gouttiere ou «l e§pacentericoniquee d ®s i gemje exikt® antretles caset |
souventd un bl anc neutr e c on.rPeetesahdécritsd®e manierea r act

a faire un pont avec certaines carastéques déja abordéesncernant la case

! ne faudrait donc pas n®gliger | 6espa
dessinée comme un lieu en-soeéme. Egal & la gouttiére qui sépdeaix cases de

BD, mais qui synthétise un nombre impensable de mouvements (temporels,
g®ographi ques, situationnel s), | 6espace
illustrée est un endroit fort important, qui lui aussi est habité par un nombre
inimagirable de procédés psychiqueés.

La gouttiére permet le mouvement lesrde dessinée ¢ 6 e s te regacdrds lgcteer
passeaurdessufyue se f ai't |l a transition entre | 0C
Deleuze, dans son ouvrage sur le cinéma, pkrlee lieu de mouvemeqtii émerge de

| 6 e-deuxrdes cadres

Cette reconstitution, vous ne |l a faites
| 6i d®e abstraite débune successi on, doun
d®cal ® de | épeustpusl cees, noeu vierimeimtes plaé} , d vous
beau rapprocher ° | 6infini deux instant
toujours dans | o6[érffervalle entre les de

La gouttiere est, dans sa fonction, trés similaire a ce que @éerit e u z -@dire und6 e s t
|l ieu déinterpr®tation du mouvement qui s e
en bande dessinée, peut donc apparae de | a m°me mani re quo:
par une s®rie doéi mages gquimerd@®chien sntusani s e nt
déune technigue de montage qui n®cessite
peutétre un moment de répit dans le récit qui permet au lecteur de venir y glisser sa

propre interprétation, sa lecture personnelle des événements

53| 1h;
Ibid., p. 20.
* Gilles Deleuze Cinéma 1: L 6 HtMowementParis, Les Editions de Minuit, 1983, 9.
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Wol fgang I ser ajoute que toute forme de | e
mots est le lieu de formation de la penséelLes vides viennent signifier que les

multiples segments du texte doivent étre connectés psychiquement malgeé rgisoit

pas indiqué tel qu&l». Cete conception de la lecturee mpprahe de la machine

par es sUmbesteEcod I lecteur est continuellemeint er pel | ® afin dbo
récit de maniere subjectiv€es forces opposées appellent métaphoriqueineoire aide

afin de cr®er un sens. Cobdest danasarrdttee coop@®
de la bande dessinéena i s coOest aussi dans cet al |
métafictionnelc ar ° chaque ®tape de | ecture dans |
aussipossibilité demise en évidence des procédés de créaBam.mb | abl e ~ dbéau!
narratifs, de |l ire une bande dessin@&@e <cobes
dans | e cas de certaines Tuvres, de voir |
labande dessineue ce soit damantd ae tc raf@ésude dgqued 6 u n ¢

case, suggéré par la présence de la gouttiere, la bande dessiiséeosanie un flux

ininterrompu dbéagencement s, gue ce soit el
personnage ainsi que les case ertrés|l es avec | a pr-emiquegue de |
| 6on nomme | a goutti re.

Puisque la gouttiere estleliedbdn mouvement qui fait do®f aut
caseel |l e est aussi | 6espadcee |qgbuiintde®@ppenRdt agn oqr

gouttiere établie le cadre spatemporel de lecturet donc, aussi, le moment da |

possibleinclusion st b j ect i ve du vre. &l toujourd selors Pedteds] wn

®(Ma traduction, | 6oBlanksindicaté thastee différent sagmentmand matteins af
the text are to be connected even though thattetf does not say $9, Wolfganglser, Interaction

between text and the readelansThe reader in the text. Essays on audience and interpretdiamceton,
Princeton University Press, 1980,14.2.
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témoinmétafictionnel par excellencear, elle aussis e nourrit dodéune pris
récit par le lecteur. Les deuxpeses fixes qusont la case A et la case B ne peuvert étr

|l i ®s afin de for mer un r ®ci t sans | 6aide d

Cet espace, S i i nt ®ressant , sOest vu expl
narratif, certins auteurs ont commencé a transgreksere svie@eade la gouttiere afin
dénclure des élémentatradiég®pt i ques et ext r a dBor®ao @drivaitj u e s

concernant cet espace

Dés le milieudes années 60yae ¢ | 6 a u g mexpéimeritatiomsn d e

avec | a case et | a pl antdommencébe pl us er
transgresser la gdigre.L e t e xt e eednt alssitdt weangesir s

les lieux autrefois inviolabk et ce Mme sila case restait intactel

arrivait aussi que les bordures de la case se retrouvent complétement

effacées, et ce méme sans causer de disruption dans la disposition des

®l ®ment s narratifs sur |l a page. De pl
déoautres for mes de owlasaangledraditioneey que | e
qgui venaient soOoint®grer plus ai s®ment d

la planche. Ce changemeraié utile pour plusieurs raisongotamment la
possibilité de représenter des images plus panoramiqueaussi
| 6 a c tiom detmomaents clés dans le r&éit

La transgressiodl e | 6 espace concerne | 6inclusion df¢
«tombentbhor s du cadre de | a narrat AmmmallMan. el qu G
®(CMa traduction, |l 6original se méntatonswithmpanel ansipaget : ¢ As

formats, many artists started R(NM60s Texttandgrgphicdrthe gutt e
would sometimes extend into the gutter although the squares designating the panels are kept intact.

Sometimes, the bders of the panels are eliminated altogether and images spill into the gutter without,

however, totally obliterating the spaces which signal the transition between panels. In addition, various

shapes other than the traditional squares or rectangles dreousark the panels, therefore incorporating

the gutter more graphically into the narrative and total pageu&ayThe functions of this procedure are

variable, but accentuating key moments in the narrative or rendering panoramic images are two stf the mo
commor.), Mila Bongcq Op. cit, p. 6768.
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Figure 28, Grant Morrison, Chas Truognimal Man : Deus Ex Mzhina (1990)

Lbartiste a illustr® | e personnage qui s e
marges de son propre rédit.commencepar la quatrieme case dans laquelle on peut
clairement voila main de Buddy Baker sortir @adre pour ensuite suivre avec une case

gui il lTustre | e personnage entier quli pl on
| 6espace i anémeAnima Manglisse entredeis pages du récit par la porte

de la gouttiérejnvestissant aussitdt ce qui avait été nornlieu. Il est clair que la

gouttiere danénimal Manest un lieu intangible et atrait, commal est possible deoir

dans | 6exemple de Leif Tande qui suit
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Figure 29, Leif Tande Morlac (2005)

Dansle récitMorlac de Leif Tandenous avons une véritable matérialité de la case, car le
personnage escalade | es goutt Parcoassquentf i n d e
| 6espace a u p der la gaattiecredewentrtangitdelLa gouttere devient
simultanément un lieu et un ndieu dans la bande dessinée, offrant donc un paradoxe
fort ri che Lacakedetlxgouttiere soattoutkeru.x i nvesties dou

de métafiction bien a elles.

Continuons donc cette exploratiaie la bande dessinée métafictionnelle en observant
cette foisc i l Guni t® qui engl ob esdédpassle démitude ce®l ®me

chapitre soitla planche.
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2.4 La planche

La planche peut prelre plusieurs formes.eLgaufrier (disposition syméque), lesplash

page (la page case), et les dispositions asymétriques (vagjabtmt des exemples
classiques qui sont accompagneés ldars propres code Les effets escomptés par
chacune de ses dispositions alsplashmaggar6éor i en
exempl e, néa pas dobéorientation, i est att
|l a case. Déautres dispositions plus atypic

des fléches disposées entre les cases pour orienter le.lecteu

La grande difficulté, sembiei | dans | a bande dessi n®e,
exclusivement ce qui est n®cessaire et
récit: rien de plus, rien de moins. Le lecteur doit pouvoir suivre aisément

la narration. Il y a, notament, une régle absoluéans nos pays, on lit de

gauche a droite. Eh bien, méme chez certains auteurs chevronnés, on

trouve encore trop souvent des imagéasoon | i t : «gas anbletr d

toi? » et ensuite seulemenk Comment vagu?», parce que ceauteurs

ont oublié la régle du sens de lecture. Quand je montre un personnage qui

court, il va, généralement de gauche a droite, en vertu de cette regle

simple; et puis cela correspond °~ une ha
mouvement e t : dpgauchd addaoitec la witesseeparplus

grande que de droite © gauche. Joutilis
revient sur ses pas. Si je |l e faisais ¢

chaque dessin, de revenir en arriére, de se poursuivneésoe.>’

Ce commentairede Peeterssur les conventios de leture occidentaleindique
correctement les regles élémentairsans trop insister sur les anomalies de lecture

g®n ®r ®es par des aut e u rrimentatioth Dans sernttetien t ass
avec Hergé, Numa Sadoul parle des composantes absolument nécessaires de la bande

dessinée.

" BenoitPeetersCase, planche, réciParis, Casterman, 1998, 3.
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! ndexi ste quo®parpill ®, sui viant wun ef
chaque case se doit de contenir a la fois un rappel de la précédente et un
appel a la suivante. La continuité narrative reposant presque

exclusivement sur les images, aucine peut f airelabande =~ p

v®ritable magie de | a bande dessi n®e, ¢

dans la tension qui les relie. Minimiser caviil de distribution dans

| 6espace et dans | e temps serait, pour

plus radicale innovati®n pour soéaligner
Une lecture comme cel@ réduitles espaces possibles dei®t af i ct i on, car
fie ” l 6i nstinct du | ecteur afin edaussippaxr cour i

conventions de lecture établies plus hdet ne retrouve alomucune trace de mise en
évidence des procédés de lecture, car toutes les conventions établies sont sesfiectée
de permettre au lecteur de navigdansl 61T uvr e av e @mdrobeatiarmalle c e d o

en terrain connu, linéaire. Ceci Btalit, ces conventions de lecture peuvent aussi parfois

étre investexc o mme i nstigateur de mexplique Charleson p o L
Hatfield:
La forme ducomicse s t i nfiniment mal | ®abl e. ! r
forme définitive de disposition sur une planchi est ben vrai que le
lecteur est guidparqu el ques r ®f |l exes de |l ecture,

ma i s endeentgde la planche ne respecte pas de regle fondamentale.

Lors de la lecture, il y aura toujours la possibilité que la page devant nous

ne respecte pas | e protocole normatif e
éléments moins communs. Voila pditte pourquoi le domaine de la

recherche en texte/image traite la bande dessinée comme une variable

al ®atoire qui peut °tre abord®e dbéune
différentes®®

8 NumaSadoul] Entretiens avec Hergédition définitive, Bruxelles, CastermanBibliothéque de

Moulinsart», 1989, p88.

*Mat raduction, | 6original se |lit comme suit: ¢ The
recipe for reconciling the various elements of the comics page. Granted, readers are guided by expectations
borne of long usage, but the makeup of theepaged not follow any set pattern. In the reading of a page

there is always the possibility that different protocols may be invoked, different elements stressed. Perhaps

this is why, within the larger field of word/image study, comics are a wanderindplearéand can be

approached from smany perspectives), CharlesHatfield, Alternative Comics and Emergingtérature,

Mississippi, University Press of Mississippi, 2005, xiv.
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Hatfield mise donc p | u eegartl dulecteum esurla nos u r [ 6
i mposition doéun s ens Onopeut\vibitumtel exerypledenlecturd e | e C
nonlinéaired a n s | 6T uvr e de pabbxampie8iean quhle ledtearr

moderne soit maintenant un fear informé et parfois formé lire la bande dessie

déune mani r e, ccecnvend®®bnmehbke pas enti re
métafiction,car dans la planche elleéme réside le cadre narratif gui, peut étre mis a
profit autor ®f 1l exi f. Jbbai merai s, “ierl 61 nst

chapitre, cette case tir ®FhilamdndenFredes v ol ume

Figure 210( m®t a-ce pas@)e st

Dans sa plus simple expression, cette cas:¢
aussi de rappel a la position que la caseupe dans le déroulement du récit. Car la

lecture de la case, qui se fait a la fin de la page, annonce non seulement la fin de la page,
mais aissi la fin du récit et, danscasm® me | a f i nmadiésu nc ec hradpe sttr ej

fin de | 6unmnon,tetesslié e oout Bshétetn@ammencement
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Cette case peut a la fois étre lue comme une remargue anodine de la part du personnage
qui voit la fin venir, mais aussi comme commentaire extradiégétique qui annonce
| 6appel de | éllefrappelleadissial @ eglhan glue cl assi que

pour entréenir le suspense et qui viseaeaminer chaque planche par une explosion, un

renversement ou une exclamation.

| retcever quiciqe e qui est ot
B aeille nrilifaree ofe bonnereer |

¥

8
IETE=

Figure 211, Hergé Les Aventures de Tintin: Tintin au Tik{&B60)

L éléement de suspense est gpéé un événement dangereux ou risqué survenant a la fin

d 6 uplaeche. @aque pagele Tintin finissait avec une forme de périp&tieCette

hY

péripétie annoncée suspendait le lecteur dans une hate des événements a venir, de

69 Défini par Pavis comme« la péripétie se situe au moment ol le destihéhos prend me tournure
inattendue.>PatricePavis Op.cit.,p. 247.
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maniée a créer un rythme de lecture effréné et, au final, une lecture émouvante et

palpitante.

J6éinclus cette techni gm&afictonmelscarlleerésulta gst st r e
une manifestation des conventions établies du récit. Il est motivé marfoume
ddavancement | n®&besuecd aprl ep rdaus tiemeptsaredes de |
coe&dtre que | e r®cit semble conscient de |
péripétie envers leqglle le personnage et le lecteur auront €agir afin de faire
progresser leur lecture. Ce procétdé, r ® de | a dramaturgie doa
dans la littérature de souscription et ainéma, est plus communément elép

cliffranger. En littérature classique, on appelait coup de thé&remomentou un
rebondi ssement i mportant dbBn bdndealessinée pettea n n 0 n
technique a été adaptée par des périodiques Francais tels Pif Gadget et le Petit Zoo pour
entretenir un suspense chez son lect@ans ce cas, le pemsnage devra réagir a la
menace pour survivre (cohitdaaiuterr @adgitm e” |1ud
survenu en tournant la page et en continuant sa lecture. Malgré la disposition classique

des cases, le potentiel de métafiction est togjpossible.

Puisque la disposition de la planche altére le sens de la lecture et ouvre les possibilités de
lecture sélective, j 6 ai mer ai s proposer un exoempl e
conventionnelles. €rtaines dispositia de la planche oserguggérer unrefus de

| 6ori entation et permettent donc au | ecteu
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Figure 212, Alan Moore, J.H. Wllams Ill, Prometheg2006)

Cette planche, tirée derometheade Alan Moore et J.H.Williams llest un exemple,

bienqg wextréme, de cette élimination entigte la fixité dutemps durécitCet t e T uvr e
de ma“"tre illustre mon propos conckgynant
cases sbentrecrobssembnet ®c b s I|ppandhéNdis nis e snb |
avons dans cette planche un palindrome a plusieurs axes. Le jour et la nuit, les cases
horizontales et wverticales ainsi gue | a m
conservant le sens de la plancMglangeant allegrementséher aux figures duarot

anal ys®es dans | e r ®cit, ecbhanddde Mopilsaafinc he pr
doéoil lustrer 1 06infini potenti el de | ecture
alors appuyer le fond qui souligne la force interprétative de la bande@®=sSette case,

en plus de c er t rotammestMoilag, \Eleve da forme ldé & ande

dessi n®e afin doisurlésucongentions decturenaimsimuealésr e

expérimentations possibles qui découl&geters spécifie

Fautil le souligner: cette d®construction du sens
d®nudation du code) nbéa rien ~ wvoir ave
dessinée que sont par exemple le fléchage ou la numérotation des cases. Une fois
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encore, il se confirm que les jeux avec le média sont multipliés par la
connai ssance t ec tanlamaitrese dgonnela libeité, tandis que a

|l a mal adresse ne peut envisager | a nor.
d®sirable dquoéinaccessible.

Cette dispositin des cases vient éliminer la linéarité du temps du cécoitnologique
aspect i mportant mdadessinde.ddidrupiantdw seres dedlécture e b a
est souvent vécusomme une expérienckestabilisantecar les indices interseaux récits
cessent déngoiet dwabandonnent au | ecteur
entiére de la bonne compréhension du récit. Bongco ajoute ceci concernant la notion du

temps abolavec la dispositionon conventionnellde la planche :

Un autre aspeqarticulier a la bande degsée est son rapport élastique au temps.

Les protagonistes doun r®cit b®dd®esque
plus tdt condamné ~ revi vre | eur  h,ipmjetaniam&Eladodune
diégése dans une agitdirection.Le temps peut aussi étre renversé. tesiics

sont donc ami st or i qi g ® une wuasahsange de téléologid.es

®v nements survenus dans | e pass® ne s
présent, par leur absence cleusaité. Il estaussi possible que de nouvealétails
intradiégétiques viennent contredire le résiinsq u 6 i | yonsaqudnce d e

remarquablé&?

Bongco ajoute aussi une considération pour le temps du récit qui se situe souvent a

| 6ext ®ri eur déune | igne bien pr®ci se, i
cernable dans une linéarité rigide. Les récits semblent tous énmngeaitanément

incosm ®guent des ®v nements pass®s ou futurs
flagrant dans le cas désindeglessinéesérielles tel legomicbooku lescomic strips.

Le temps duécit est donc limité & ce qui est sur la planche, toute autre extrapolation

®L PEETERS, Benoit,ire la bande dessiné®aris, Flammarion, collectionGhamps arts, 2003, p94

(Ma traduction, |l 6original se | i thetenparahaspestini t: ¢ An
comics is the seemingly limitless and opgerded concept of time in it. Time, for instance, may also be

reversible. Often characters will go back decades or more in time and start the cycle all over again

potentially thrusting thearrative in a different direction. Comics are also ahistorical in that there is almost

complete absence of teleology. Events that took place in the past usually do not have the slightest influence

on the events taking place in the present, at least rostirictly causative sense. Radical changes may be

introduced in one issue that completely contradict information prdvidearlier ones), Mila Bongcq

Op. cit, p. 81.
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ne peut que puiser ses origines dans | 6i ma

ne fait qgque poser leaesrgu enloriestesaleaite r ®ci t, ¢ O

La planche, comme la case atgouttiée, ont donain potentiel métafictionnel immense.

Les exemples donn®s ne sont quoun iefime @
métaréflexives. ecroisnéanmoingg ue nous p o sexe@plepows terdesdee z  d O
cerner pourquoi la planche est aatil si fortement métafictionnel.a réponse la plus

évidente mevient une foide plus de Mila Bongco qdiit que:

Nous n®cessitons | 6activati onfortherlepl usi e
sens du récitLe lecteur fait de multiples interpréimts, des inférences et des
prévisions qui auront étre rectifiées durant le déroulement de la lecture. Pendant

cetemps,lelet eur sdaventulre faiussde " | @mit $tcoipre
lecture face aux indices donnés et vérifiant ses hypothesies et a mesure de sa

l ecture. Léinteraction entre | es ®I ®men
ces op®rations. D6i gnorer un m®di um m |
rendra |l a | ecture absol umentquelenexteeipr ®h e
| 6i mage sont i nt enrbdgueRle @ceur @aualiseole récit deme n t

maniére correcté®

La planche offraune grande placelaé i nt er pr ®t aSa dispaositigireiteteo nne | |
lecteur a puisedans sa propre réflexion sue fécit, afin de compléter les espaces

mar qu®s par | 6 a Cette obsarnvatiort me dblorgeans are @pofonde

réflexion, car lire une bande dessé c 6 e st aussi seesphami | i ar
conservés vides et mis a la disposition du lecteur. Le lecteur est aussi mis dans cette

double position qui le force a créer du contenu en plus de réfléchir auxfait®par le

B(Ma traducti on, $uideManygcbgnitve actvides aré perfoumedhimmeaking sense

out of the narrative: a reader makes inferences that areemgien, probalistic and subject to corrections.
Meanwhil e, the reader of t eniweighmgthehpmbabilitesosfuttmeb out t he
narrative events and testing his or her expectations as more information is given and more events unfold.

The interaction between graphic and linguistic elements in comics aide the reader in executing operations
relevanttoconstrugctig a story out of a sequencebds particul ar
misinterpretation of the story, or worse, makes a sequence wholly incomprehensible. It is when images and
texts are perceived together that they are more effective izingalre narrative in comics), Mila

Bongcq Op. cit, p. 57.

61



cr®ateur initi acCettdinterdépentdanecreiicrite paiRighard Alterr .
dansPartial Magic: The Novel as seltonscious genreomme un point focal qune
porte & comprendre que[ € ] | a pogssibiltésdieosiques et sdimites nous

confrontea réfléchir sur la représentation et sur la présence du refgtb.

Je peux maintenant mbéavancer et traiter to
étanti ssues doéun vecteur m® tLaa Bande tdessinéen raolde Gr o
d 6 e mpit qoet «les particularités morphologiques de la bande desgihéey ne par t
fait gubell e combine deux syst mes s®mi ot i
part |l e caract re discontinu de son di sc:
priviiegiépour toutes | es citation®yducbllageet@&edi cul e
| emp>»,mats je crois quoil eynta eplluess. cladseessp a
phyd que entre | eretlewtesmt etdel 8iamang°’eme Lact i vi t
lecteur est, a ces fins, toujours présent dans la lecfurele bande dessi n®e
serait “ |l a |l ecture doédun roman, mdentenl| a pl
bande dessinée exacerd®lien entre le lecteur et le récit. Sa propre conscience du récit
influence chaque interprétation de lecture et, en méme temps, il est le plus important

facteur qui vient combiner toues éléments en wweul

“(Ma traduction, |l 6original se |it comme suit : ¢ |
images we are brought up short and thus moved to ponder the nature of represemtatierpeesence of

the artful representer), RichardAlter, Partial Magic: The Novel as Selfonscious GenreéBerkeley,

University of California Press, 1975, p. 8.

®ThierryGroensteer. a Bande dessi rBfxellesnbed impressioasmpulesi 2008, p.

145.
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En plus de sa fonction unifiante, lescas si gni fi ent aussi | e
récit. Ces instances sont mises en séquences et lues par le lecteur qui vient en faire
émerger un sens narratff.

Pour conclur e, Bongco ajoute que <coOest | a
ressortirh f orte pr®sence m®tafictionnelle de | :
du texte/image, du sursautddc i t pendant | a goutti re ou

se fait, dirigéeau non, durant la lecture.a bande dessi n®e sanben de

genre qui appell e ~ |l a projection du | ect
appel " ses propres composantes, qguodoell es
artistiques. La bande dessi n®e emavenant | 6age

doune multitude de domaines diff®rents et
la négation de ses origines. Placé devant une bande dessierte qui appellent a

I 61 nt erlelecurgrend simultanément la position privilégile créateur et de
spectateurCe truismesembleindique que le récit lum°® me est conscient d
agit comme un métarécit englobant queéd a n a ldey magiére plus précise dans le

chapitre qui suit, portant sénimal Mande Grant Morrison.

®CMa traduction, | 6original se |lit comme suit : ¢ I
the relevant time and space dimensions in comics na
cue and channelthee ad er 6 s ¢ ameaningful stomy.), Blila Bangcqg Op. cit, p. 59
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The most unlikely act of magic is the creation of something out of nothing. Something
new and unexpected that has never existed before. Comics offer opportunities for self
expression that no other medium can ma@bmics = Magic®’

-Grant Morrison.
3Quand | 6hi st oi r:eéflegsiongadurdninsabMan aut eur
3.1 Les problématiques liées a la continuité ecomicbook

En parcourant lamajorité des périodiques parit sur le comicbook américain, je
remarqueque | 6une des probl ®mati ques | es plus
concerne une caractéristique navadi q u e | 6on n o manée-e-difea cont
|l 6inscription de chaque ®pi sotd éur glasielss une
épisocs, voir parfois sur plusieurs séries) desmicbooksnourrit les réféences
intratextuelles pouchacun des personnages. La continuité, le récit narratif organisateur

de Batmanpar exempleyrévéle gqie ses parents ont été assasspa@sJoe Chill dans

crime alleyaprés un visionnage du filithe Mask of ZorroCes éléments, apparemment

anodins, servent a fixer un poict®r o dans | 6hi stloaicongnuitde Br u
comme outil informe | 6auditelefimdeBatmeani r e
dur ®al i sateur Tim Burton (1989), Bamamcari st e p
coOest Jack Napi erestfedpansdble deilac rhooddgarents) Cetteu i
continuit® (sacr ®e pour certains, mal | ®ack
i mportant d eomichddkp it ©q u e ldlees e st aussi | 6 ®I

réalités paralleléd dans lsquelles le méme personnage phabitef®. Une simple

7 Campagne promotionnelteExperience creativity pour Image comiosn 2012

®Dans | dunivers de BISEWORLpdudésigrereces mbreles paradiédes.i o n

% Depuis des années, quelques créateurs se permettent donc de jouer avec la continuité de maniére

m®t afi ctionnell e, |l e cas de Joker ®tant bien int®re
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déviation introduite dan$a continuité sert a créeme reéalité parallele qyeut ou non
entretenir des |iens intradi ®g®ti gues avec

de | a bande dessin®e va m°me jusqud”™ dire

Aussi étrangegue cela puisse patee, cet aspect est une intéressante
cons@uence de la maniedort le comicbooka évolué.Cet aspect de la
bande dessinée superhéroique qui la rend unique cormEsHBIMeENses
univers complexes simultanémentestispar une douzainde créateurs
entretenus par une multitude de r
un tout coh®rent . Rien en art no
entreprise. [a continuité] signifie que tout continuééyoluerpiéce par
piece de maniérelogique Coest un des aspects <cruc
sérielle. Prenez par exemple la mortQfeerlock Holmes la fin deThe

Final Problem Son retour danghe Adventure of the Empty House

ts

®cC i
arrive

n®cessite une explication aléiéot. de pr ®s e
En fiction, les choses doiveruand mémeétre conséquentesavec

| 6univers du r®cit sinonunigelcorgea ai t | mpo
personnagé®

De ce fait, le lecteur est maintenant habitué au fait que plusieurs histoires concernant le

m° me personnage sOempilent 7 |l a mani re de
comprises pour ce @elles sont des déviationset variations assuméaeke | 6 hi st ol
originelle. Dans ce cas, Douglas Wolk, auteur etqend, fait appel a un concepgtu 6 i |
nomme lesupeareader, concept emprunté a Riffaterrdésigantun type de lecteur

parfaitement lettré qui aurait les outils, le temps et la patience deldirmaniere

macroscopique afin de stwadisciem corindissandedond | e de

conscient de son statut fictif, mais il estssi pleiement consciente dif ®r ent es it ®r ati ons (
sur luisous plusieurs continuités.
“CMa traduction, | 6 «Butapiweirddsitis, é's d pretty interesting sideeftect of

how comics developed into being these massiteacate universes that dozens of people are constantly

developing, all at the same time. That aspect of shpeyes is what sets them apart from any other genre

in any other medium, in that DC and Marvel produce multiple serialized narratives thateatearferm

one coherent whole. Nothing else evencoodeset o doi ng that on that scal e. [
things continue logically from one piece of the whole to the next and it's a crucial part of any kind of

serialized fiction. Look at Sheck Holmes: He dies at the endTdie Final Problemso when he shows

back up inThe Adventure of the Empty Houtleere's some explaining that needs to be done to preserve the

validity of the stories. Things need to make sense, at least internalfy,iorgossible to genuinely @ar

about the characterg, Chris Sims http://www.comicsalliance.com/2012/06/15/adikis 110-the-best

imaginarystory/.
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les événements qui sont survenus avant et apres le récit. Ce type de lecteur, infatigable,
tente de scruter chaque texte ptouverdes traces de gontinuité». Cet exégeteque
| 6on peut aussi g 0 &-Hie ur ceéateuguidutilisedels traces cdd e u r

continuité mises a sa disposition pasauteus afin de dresser laacte intradiégétique de

l 6T uvr e. Cegogterde ped®@etai de -~ la fable qui
| 6 ®pi snmoad es Iqu i s er v e n tée aveclplusrde prdfoadeldangce e x p |
cas «Leprobltne se situe dans | e r egaradteus Blusupul e

nous voyons defailles et des contradictiordans le récit, plus nousousrappdons du

mensonge de la fiction L 6 hestessentiellement conditionr@éagir de cette maniere

d s qudil commencdavieemsoc@tppcenhdestageade un
| 6on pe u' Le®upereadedlriet | e texte ~ | 6awsae de |
| 6 ®dgquieuscrute | e texte afin de sbdassurer c

Conformément aux exemples présentéslessus les diégéses a continuité parallele

prennent | a forme de pl an t e sfutoraiposBiblest ®e s d
dans le mondele Marvel. Reprenantle onc e p't des mdJmibegoEcopossi b
dans sorLectorinFabula | es r®cits de chacun des per s
arborescence de fables possibles, tmagpendantsmais reliés par quelques détails

smilaires € titre doéoexempl e il est i mportant de
la terre 387est identique la terre 1 ° lesh eceupéemquemenh pr s

par des lycanthrop&s Il en va de méme pour la terre 1191 dans laqugdienan sefait

“Mat raduction, | 6o r:i«ghe prablem is that the authocscconstantly aing ¢ross
examined as we read, and the more cracks and contradictions show up in the story, the more we see the
fiction for the elaborate lie that it really is. Weejpretty much trained to do that from the moment we start
interacting with other people, and it's not somethinggygaun 6t r e®)]ChrisSimsur n o f f
http:/Avww.comicsalliance.com/2012/06/15/ashris110the-bestimaginarystory/.

?Etinclut, sans surprise, (Bupermaroup-garou.
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mordre paDracula Le lecteurpeutt onc se | i vrer 7~ | 6exp®rient
les textes afin de @éuvrir aquelle continuitde personnageppartient. Les premiéeres

mani festations de <cet exercice se voul aier
lentement transformé pour stratifier et reconfigurer la réalité méme de certains univers du
comicbookLi r e une 1T uvr e, nperéciinéairs,macs plmidheommen s i m
une itération possible sur une méme thématique (ou dans ce cas, un méme personnage)
demande une lectuet un lecteur bien particulierCette forme de lecture active que les

univers alternatifs provoquent se retroyy@a r exempl e dans | 0un de
saill ants d e totnichgpak,le duinaéro P8 mie¢ la déueThe Flash
(Fox/Infantino, 1981) Cet épisode qu introduit Barry Allen en tant querochaine

incarnation du héro¥he Flash est la prem@re asituer ces multiples univers paralleles

dans | e corpus de DC comics et cbest aussi
de la part des personnages de cet univers métafictiodimgt ans plus tard, Grant

Morrison viendra faire la révision définigvdes concepts de métafiction, de continuité,

de r®cits emboit®s, doéinclusion auctori al
Animal Man (Morrison et autres cdlaborateury, publiée entre septembre 1988 et

septembre 1990 aux éditions DC Comics.
3.2 Laf a b |AeimatiMan

Animal Manraconte les aventures de Buddy Baker, un superhéros banlieusard et pere de
famill e, dont | es pouvoirs | ui per mettent
& proximité en altérant son champ morphogénétiyeenpruntanalors temporairement

|l 6ani mal ses C a r aupet @mséesanimigtel ehamanigdzet c i rej

“Champ do6®nergie sans mati re entourant |les °tres v
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Morrison so0estpofuar tleii®etts $érieiunls paecd®@euponr,son

utilisation de symb@ds occul t es dans plenengent lesiprimcipes de e mb r
croyances totémiques dans sa réflexion sur les superhéros (notamment dans son livre
Supergodgfui traite des aspects myt hedmealgpokqu e s

superhéroiquparu en 2012).

Le récit débute avec la décision Bakerd 6 e x pdepouvars inusités au profit de la
défense animaleCe faisant il rencontrergplusieurspersonnagesB 6 wana, uBe ast
avatar de la défense opposé a une confrérie de bracooomoratifs qui praquentdes
expériences immorales sur des animaux en capt@dty : littéralement uralter egode

Wile E. Coyote(personnage célébre de Warner Bros. éternel perdant a la chdgsaddu
Runne}; rejeté de sa cosmogorge maintenant exiléur terre,chassé par un intégriste
catholique qui le croit étre le diable sur terre. Des extraterrestres qui menacent les
matériaux méme de la diégése du récit et méme une version psychopathe de la ligue des
Justiciers. Le récit sera entrecoupé de plusieurs tragésl ( meur tr e, vi ol ,

figure mystérieuse tentera de prévenir en avertissant les personnages des dangers a venir.
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Figure3.1, Biran Bolland, Couverture Alhimal Man #241990)

! s 6 a v igure térglrause lawx aviertissemarigtiques est Buddy Baker lui

méme, devenu conscient des propriétés du géade acertains dénouements cosmiques

caus ®s par un ®vV nement extradi ®g®t i que
extraterrestre ayant comme caractéristique de pouvoir faire évoluetdegeénétique des

humains a la maniére du monolithe déh® 0 1 , | 6ody sS Reprédeace | 6 e s p
extraterrestre viendra ordonner la continudt@nimal Mar®, lui permettant enfin de

rétablirl 6or dre n®cessaire en | uicontcdesurgassupel u i p e
pouvoirsL 8 ®v ol uti on permi se par | a pr®sence de

Baker de prendre conseice de son statut fictif et, pewnséquent, de son role en tesme

" Figure popularisée par le film de Stanley Kubrick adaptée librechent r o man do&6Art hur C. C
®Quiétaitpo!l | u®e de plusieurs r®cits dobéorigine, doéincon
et aussi de | a nature de sa relation avec sa femme.
dans le récit de vie de Buddy Baker faisanteansce que | 6on pouvait d®celer un
personnage, f°lure qui | 6emp°chait de vivre correct

69



de créature littéiar e . Cbest aveclaetbescbehcemdei @uod
personnagggue | e m®t atexte sob6i nf weeecarattéristijuel e r G
inhérented e | a Ahima Man Améd de multiples déboires et une réalisation du
statut fictif du per sramépisodedntitul®edsaEx Elachinar e s e
qui consiste en une rencontre entre Morrison et son personnage, cherchant a obtenir des
réponses sur la raison de la cruauté de son créateur. Cruauté, nous apprenons plus tard,
qgui d®coul e de lute® duant lagdactidn @eela gerigi ¢ |  dgduadl i 6l a

confiel o r s entrévuenagec le journaliste Timothy Gakn:

Cbest comment mpligueé dais k& lutte podir®s drditssdest r s

ani ma®txgi sj Ov®g ®t ari en, d o nAmimab Mami s , cO®t ¢
était un terrain sul e qu e | j e pouvais mettre mes coO
cO6®t ai t demettremees gropresadéaax défi. DanAnimalMan

tu peux voir les deux ¢és de la médaille a mOo & pomme ua combat

vraiment noir contre blanc dans lequel les humains sont les méchants et les

animaux lesgentils, mais plus ] 6y r ®f | ®c hi ssai s, pl us I
complexe een teintesdg r i s et je crois que | 6on peu
cette hésitation dans le livip.é 1|6 eCst t ouj our s bien sentin
fonctionne ° sa mani r e, coOest pour - a

plusieurs gen&

Cette entrevue mpermet de comprendi@en des choses concenbdes choix narratifs
guda eMbect s®n. El'l e sert aussi " mesurer
sur | 6Tuvre et ainsi voir de mani re plus

fiction dansAnimal Man,ce sur quoi je me pencherai dans la section qui suit.

“CMa traduction, | 6«®Thatydsthaway lsvas. |lwastreally intonanienal sights, t

and | wasa vegetarian at the time, so yeah, that was me. And Animal Man was kind of my way of putting

those beliefs to the test, for me to create a way to challenge my own ideas. So in Animal Man, you can see

the different sides of the coin. It seems to me a dpiéek-andwhite struggle, that humans were bad and

animals were good, but the more | started to observe it, the more complex and gray it became. And | think
you can see a little bit of that in AnatwsylandMan [ é]
t hat 68s wh y appeals th peopte), Timothyallahbn Grant Morrison: The Early Years.

Edwardsville, lllinois,Sequart.com books, 2007,353.
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3.3 Entre | O0aut of i commentrAningat Mah ehange® la aie @ec i t

| 6auteur

Moi? Moi je suis le méchant mégaloneaderriére le ridealle suis levilain
marionnettistegui tire les cordes qui te fodnserJe suis torauteur. (Les

caract res gras’ sont dans | doriginal)
De toutes | es 1 uvAnensl Mdnest Sams aostcelleMpour laquall® n |,
| 6 a u tokert fe plas grand nombre de détails autobiographigqueeamment sur ses
convictions et sur | a viAmmapvad®s obhdiemn ¢ leudioan
| 6auteur dans | 6ifiuvre souleva rapidement u

limites de la fiction du récitbédéique De plus,avec le numéro 26 (qui annonte
conclusion de sa particif)an au récit) Morrison rédigan numéro entier sous la forme

déun dial ogue epefsanagehdiasit gui , et owte de m?°
directenentau lecteur. Grant Morrison partage des anecdotes de son enfance et certains
élémentsautdiographiques sontgopsemés tout au long de numéro'26 | a mani r e
créateur qui explique les influences pressenties lors de la rédactioriacde

intradiégétique.

"(Ma traduction, | 6original se |lit oaommecseehs. ¢l Ble
wicked pupetter who pulls the strings and makes youedanc | 6 m  w.)p GrantMerrisort, Ghas

Truog Animal Man Vol.1New York, Vertigo, DC comicdNo26, p.2.

8 Notamment dan6&rant Morrison: Combining the Worlds @ontemporary Comicst Grant Morrison:

The Early Years.
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NO,ITS | ONE OF MY o4 DIED LAST YEAR..
SOMETHING , MAYBE A K,
PUNCTURED HER LUNG. PUS BLILT LP
IN HEE. LUINGS S0 THAT SHE COULDN'T
BEsErE SHE SLIFFERER FOR
WEEKS AND THEN DIED AT THE VET S,

HER NAME
AS

f__,, _—

THAT WASN'T
FAIR EITHER,
BUTWHO DO T
COMPLAIN TO 7

Figure3.2, Grant Morrison, Chas Truognimal Man : Deus Ex Mzhina(1990)

Car votre monde est infiniment plaenple que le notrell peut étre la proie
déinvasion extraterrestre ou mseouf fri

compte | | revient toujour s.(Léscaratergsg@das | ®t ai
sont dand’ |l doriginal)
Ce tissage de m®tafiction, dbéautofiction
magiqué®. Léexercice g u iles expériendess intesdtietiquestdus s er
personnage, ficel ®es en m®taphores des

r

d
t

e

(0]

guestionnement m®t af i ct i on n edomickaokfacdnieor i ent

une 1Tuvre dbébambition vertigineuseebuesui or
imbriquées les unes dans leatres. Je séparerai donc les trois grands aspects
m®t afi ctionnel s de | 6T uvr e pour | es abor
d®montrer correctement en quoli il s sont
auctorial e, | 6 aut od de pratiguem deemaniedefarmenunstaut e n a't

cohérent et univoque daAsimal Man Chaque aspect métafictionnel ne se présente pas

“(CMa traduction, | 6 «8éeyouwoadisss musimplerthan ourstecansbe i t
invaded by aliens or suffer catastrophies and notimatiers. It all just comes back, good asw.), Grant
Morrison,ChasTruog Animal Man Vol.1New York, Vertigo, DC comicd\o26, p.6

®¥Ddaut ant |pdlowns cvmnespérisfieselitshamaniquesécues par Morrison lors de

| 6 ®c r AnimalMan. d 6
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comme un ®| ®ment distinct gui Vi entrgesse gr e
métafictionnelle forte qui nécessite ces trois figures de style afin de construire une
i mmer sion enti re. Voyons maintenant comme

voir |l eur importance dans | e dessein entie

A la lumiére de cette afyse, voici un tableau qui préseies trois types de métafiction
chacun dbéeux ®tant t h ®afindevdr sipgeanci fonctionnenh er ¢ h e
de maniere concordante avee qui aété dit surAnimal Man Ce tableau servira de

repérepour les théoriegespectives de Dallenbach, Inge et Callapaar ainsi voir en

qguoi l es trois strates de m®tafiction se m
Morrison.
Niveau Déllenbach Inge Callahan Exemple tiré
méta de série
fictionnels
1 «la «Le crossover, «ll'yaleniveau | Apparition de
« présentificatior» || 6 un d e| foundationdans la maxime:
diégétique du les plus couran lequel les «Quis
producteur ou du | en comic strip| persomages de custodiet
récepteur du est similaire a c¢ bandedessiné ipsos
récit! » gue | 6 o|interagissent entre custodes?®
| 6i nvit (eux®» en graffiti sur
en télévision ol un mur de la
au cinéna.® toilette du
numéro 14.
Cette phrase
est un
intertexte de

8 LucienDallenbach Le récit spéculaire Essai sur la mise en abyntearis, Editions du Seuil, thection

« Poétique», 1977, pl0G.

8(Ma traduction, | 6:«Thegadsspeel pechaps the most poputamype, & the comic

strip version of what is knowim movies and televisioas a guest appearance Thomasinge, Anything

can happen in a comic strip: Centennial reflections on an American art @hin, Mississippi, Ohio State

University Libraries, 1995, p.12.

8(Ma tr adugioaselitcommadudb:aFTher eds the foundation layer, w
characters interact witkach other on their own lewe), Timothy Callahan Grant Morrison: The Early
Years.Edwardsville, Sequart.com books, 20078.
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la série

Watchmen
do Al an
Moore et
Dave
Gibbons.

2 «la  mise en «Une catégorie «Ensuite il y a le Effacement
évidence de Ig connexe niveau secondair| progressif du
production ou de I comporte les dans lequel la mail persomage
réception™». métacomicsqui | de  Dieu vient de Jamey

font référence|s 6 i mp o s e | Highwater
de maniére soil peindre le sang su

implicite ou| Crafty dans The

explicite, © | | Coyote Gospel »

etl 6 a.t r ¢

3 « la manifestatior| «La troisieme | « Et le niveau Apparition de
du contexte qu| catégorie tertiairedans Morrison luk
conditionne  cettd importante de | lequé Morrison méme
production métacomics lui-méme écritle | comme
réceptiofi’ » offre une scénario de la écrivain dang

réflexion sur la | bande dessiné8» | le numéro 26
source de de la série.

| 6 humout

travers les

conventions

techniques du

strip tels les

matériaux de
production les
bordures, les
ballons et les
case$® »

8 LucienDéllenbach Op. Cit, p. 100

®(Ma traduction, | 6 «aArelgtedcatehoryofemetaconics coatams strips raférring
to other comic stripsither explicitly or implicitly.), Thomasinge, Op. cit.,p. 13

(Ma traduction, $uib:gilheinn alsesndalylayete thenashand of God»
comes in from «The Coyote Gospel» to paietood of Crafty on the pane)slimothy Callahan Op.

cit., p. 83.

87 LucienDéllenbach Op.cit., p. 100

8(Ma traducti on, $uib:&The thirdmajor caegory bfimetacenicaimtbose which
reflect on and use as a source of humor the technical conventions of the coniith&nipaterials of
production, such as pencils, pens, ink, and paper; the borders of panels and thenplaicdiaegue
balloons.), Thomasinge, Op. cit, p.14.

8¥(Ma traduction, | 6:0rThge nn atichtiesydeyérsindre Greotivorasonsisu i t
writing the script to the comic boeR, Timothy Callahan Op. cit.,p. 83.
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Comme on peutle onst at er , | e sdema rvie aruex swrap ri gmamtt e
analyse déa bande dessiné&nimal Man Chaque sate de métafiction est utilisée a son

comble pour créer un toutétaréflectif

Le but étant que nous parcans le récit avec BuddMor ri son soéincl ut
fin du livre afin de nos montrer que rosouffrances songritables maisen

guelque sortbétes La vie et la mort de Jamara, le chat de Morrigahircit

ce point, car ellea souffert une douleur vitiable, ~ Oppokéde lacelle que

nous partageons av@&uddy quij elle, est «fausse». Un auteur comprendra

pr ®ci s®ment ce que Morrison tentait de
canaliser la douleur de Jamara dans somicbook.Les écrivains sont des

fieffés menteurs et souvent des créatures cruelles et mesgMaesnous

avons tendace a ignorer que Jamara peut tout aussi bien étre une création de

I 6 uni ufea Morrigom, pourquoi serade impossible? Si Morrison Hui

méme est un personnage dans sa propre diégése alors dans ce cas il est
probable que son chat soit fictif aus®ous acceptons beaucoup plus

aisément que la famille de Buddy soit fictiveral que Jamara, elle, existe
réellementPour quoi donc? Car Morri,seogni nous <cCcO
nous permet de sentir sa douleur @&psrte beaucoup plus intensémene qu

celle de Buddy®

En lisant ces lignesjousper cevons | es ®chos de | 6anal y:
laquelle se livre Slavdzi ¢ Bans son ouvragé,ooking Awry Gi gexglique que le

domaine du superhéroéside dans une perspective du monde qui estqouieiséelle. Le

monde superhérgiue ndest donc pas habit,®spnades des (¢
représentations métaphoriques ou ce @ue gappelle &s «embodiments of the réab.

Gi g e k ueegue lbsi otpeaux dafddie Birdsd Iditchcock servent de manifestation

“(Matraduction) 6ori ginal se | it comme suit: ¢ The point i:
Morrison puts himself into the book at the end to show that our suffering is, well, genuine but alsassilly

the tale of his dead cat sifferedlandidiedadnetersufférimgwasreag ( Mor r
as opposed to Buddyédés (and our) fAfakeo suffering. V
when he says that at | east he c 0writetharaigveterdtelia mar ads s
and quite evil, after all . B wbhatifdarmaeathsrselihraacteationo one h
of Morrisondés mind? Why on earth couldndét she be? |
his cat be nomxistent too? Weaecpt t hat Jarmara actually existed, bt
Because Morrison tells us itds true,ythanwefate f eel hi

B u d d»y, GleisSims Op.cit.
1 Slavoj G iel§ Looking Awry: and introduction to Jacegsi Lacan through Popular Culture,
Massachusetts, MIT press, 199198.
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concréte dda discorde qui englobe le film.dDcette maniere, Buddy Baker ne devient
rien de plus que la manifestation personnalisée des inquiétudes de Morrison face aux

troubles environnementaux auxqeelnais devrons faire face comme humairGes

i nqui ® udes font pl ace ° Wb aengag&aagrct Sd e
pesonnages de | Quesaontdesr s super h®r op
[é ] représentations hypdittérarisées qui contgun e n t | 6ordre symbo

et représentatif du langage afin de représenter nos pulsions et angoisses a
travers des figures aion des symboles. Ces figuregternalisent leurs
propos de maniére physiqtfe

Lapersect i ve d@igekaulregla portedien e a n ArnimalsMancamine

étantnon passimplementune fable sur un superhérasx questionnemesgcologiques,

o
c
S5

mai s, i tt ®r al e me n trmétenumriquel das quest®daologiques. d
Buddy Baker devietdonc une sordemlodd esutexiirse,atrube c hez
construction fictive dans laquelle Morrison peut invdstitotalité de ses réflexiorssir le

sujet

Ces guestionnements de Morrison prennent f ¢
0% | 6in®vithbl e®cetodu da®ateur sdop r e, b
Le dernier numéro de la série devient donc un récit de réintégration, un peu comme si
Morrison avait permis ~ une partie de son
expériences écessaires a son accomgdiment. Ces aventures terminégsddy Baker

doit revenir faire part dses découvertes a son créatelmevient au berceau de sa

creation afin de partager la sagesse acquise.

92 Marc Singet Grant Morrison: Combining the world of contemporary comMsssissippi, University
Press of Mississippi, 2011, p7.
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Re |l e vunmstyle irdiéect libre, la narration ddorrison est simultanément prise de
par ol e d enditetharnatolaigueLa eotx de la narration est a la fois narrateur
omni sci ent mai s el l e est aussi teint ®e

| 6aut eur /Rugrusdd n n aegset nt cain que s paroles de Buddy Baker

sont dict®es par | 6auteur, chaque phrase ¢

libre. Ce c i est dédaut ant 26° épisodexjai iexpdsa oldiremént | a

| 6i nterd®pendance entre | a prise de parol e
[ €t u accor des daninadxjcanpwao U laamice t@xt i | i ser

attr/k l 0attenti on des passedariséunorsledDansima ce qui
réalité, dans le viaimonde j n 6 a i p ads faite & charggement que
je désire. Je ne peuien faire pour changer les choses qui me dérangent.

Tout ce que je peux faire cbdest joindre
cecomicP(Lesc ar act res gras sont dans | dorigi

La conversation entre Morrison et Baker gravite autour du fait que Morrison utilise le

personnage comme poiparole. @tte utilisation devient si importante dans la série

guodell e est aussi lIsantauwdee | dlautd®sr ntp®rut

commencait a croire trop moralisatrice.

Coest mo i6faitgfaire.J € ecr oyai s baationdadsaj out er
cette scene simplement pour garder le lecteur intéressé. Tu ne peux pas me
blesser Pour me bless, il faudrait que tu atteignes l@ai monde etca,

cdbest quel gque c Hamaisfaire Tlume peux pas atteipdoeu r r a s
mon monde, mais je peux rentrer dans teen. Je peuxfalsifier le vrai

monde ici sur la page de ceomic (Les caracteregras sont dans

| 8or Pginal)

®(Ma traduction, | 6 &YougaremzoltanimalsHe¢aiseantedironse s u i t
you to dr aw peop lhappeningintthe eanld. in myhworidpin the hrealtworld, |

¢ a n danythiohgpabout the things that upset me. All | can do is join protest groups and write this
comic».), Grant MorrisonChasTruog Animal Man Vol.1New York, Vertigo, DC comicd\026,

p.13.

“(Ma tr
start o]
realwor | d

ad , | 6:«lmiadgyouwm do lit. | teoeightlwe heededbsoamton as thei t
f
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Léunivers di ®g ®piecepareMorrisor, & ®@épldie de imanierte & mettre

en sc ne plusieurs r®alit®s concomitantes.
organisation de réalités qui se chevauchent. leas gqui existend ans | 6uni ver s
sonttouta u s s | r®el s quoun &Biemsdrique tuees vrag! Neausme et e
seriors pas i1 ci 7 palechseTuedssiacic gt e i ®$ aa v atest qu e

aventures et si tu as de la chance, tu seras encore jeune quand je serai vieux»3%) mort.
Morrison percoit véritablenme ses inventions comme des étaegart entiére tout autant
quaoi l s e per -oit [ ui aussi C 0 mdieensibnd i nv en

adjacente. Les actants interdiégétiques littéraires sont donc tous des pantins

autofictionnelsc ar Morri son consid re que | 6auteur
aussi gue | e personnage exi stte d6dWarmd uetde
toutuneentitéqud s quobi l est couch® sur papier, e

Nousavmd s d @utdictiop ausend® plus accepté du terme études littéraires
(Doubrmovsky, Colonna,Gasparini), mais plutét @rprésenceutofictionnelle | 6 aut eur
substituepas s a pr ®s e npesonnagemnais d @crit teut d dnénme cette

personne comme une extension de sa propre histoire individuelle. La rencontre de Buddy
Baker et Morrison se fait de maniére a cimenteteqadrspectivec ar | 6aut eur e X
maniéere autoficton el e dans | 6Tuvre et se situe aus
par |l e personnage. | | enrsd,mastil avbue oat dgpraésne | e p
manipuler chacune de ses actions. Cetftead i t ® i dent i t atarisneees 6 app a

hY

plus de servir a provoquer uméflexion de qualitésur le comicbooksuperhéroique

canfake the real world hex on he comic page), GrantMorrison,ChasTruog Animal Man Vol.1New

York, Vertigo, DC comicsNo26, p.4.

®(Ma traduction, | 6eQfcogrsepalosWet walUkbkomine seihere ta
we r e n Orbu existed Ibng beforewr ot e about you and, i f yemblr&ml uck
old or dead.)GrantMorrison,ChasTruog, Op. cit.,p. 7.
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cont empor ai n.prédedceastdictionne dbe ,| avoi r ectorchlées, nt r us
démontre une construction fictive v oque | usage dobébune deuxi
Cette deuxiéme peau esttéressantecar elle rappelle directemeht6i conogr aphi e
superhéros vétu dgpandexqui, elle aussi, est une construction idet#&, un double

social ou le masque dwpersonaqui vient remplir un rdéle bien précis de comble
identitaire. Dans le cas du superhéros, le comble se fait par rapport a la société dans
laguelle il habite. Toutes les incohérences sociales, les injustices et les dangens oblige

| 6homme en agrwsiug s asnocne nio n d e Anim& Mangl aftéreegoc as d
remplit nonseulement une fonction régulatrice pour le personnage de Bakdy, mais

il sert aussi de doubleMorrisonCes ouvrages enseignent que
potentiel de devenir usuperhéros dans notre climat social présent, il suffit simplement

de sO0®qui per dbébun costume et de patrouill e
bienveillant&® aux yeux des citoyenénimal Mans 6 a v ~ e eostdnte deesuperhéros

de Morrison.

Cesalter egopermettent aussi de retracer des particularités bien intéressantes dans la
construction des doubles identitaires présents dans le réos. &Nonde docteur James
Highwater comme double intradiégétique initial qui prend conscienca rkture fictive

de son univers trés tot dans le récisa quéte est de partager cette découverte avec
Buddy afin de lui faire comprendre la multiplication des univers au sein de son propre
récit. Les origines amérindiennes de Highwater ajoutent aussisumemchere a la

thématique totémique abordée plusEitsuitea ppar ai t | e AnimalManer dou

%Voir le cas de Phoenix Jones, véritable vigilante sujet du documeBtaiezheroe2011), pouétre

témoins decomment lesuperhéros ont véritablement sauté hors de la page imprimée pour se manifester de
maniére sérieuse dans nos communautés

“Doéailleurs, la case durant |l aquelle |la prise de co
la réalisation faite @ plusieurs personnages dont Psycho Pirate.
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le Buddy Baker du futur qui posséde une compréhension quasi omnipotente du récit en
raison de ses sauts temporéls.plus, la présence du véritabletdsondas | 67T uvr e me
porte “ crpusdeeaoultles dand la diggegee de véritables personnages.

Puisque la conscience du récit est si allegrement paréagéeles personnages, la fable

pull ule déindices de Ba®tliexpantsurl saacpnep
dans lequel chacun des personnages symbolise une frdction]| a per sonnal i t ®
La fable devient donc une r®fl exion de typeé¢
Progressant n atowsree Id ee meenttt,e | duagpoashs®i on do a

gue déboucher sur la rencontre du véritable auteur. Cette composition du récit se fait de

mani re progressive afin ndldauk petsbneagePal e s @I
cette maniére, Highwaterle privieged e part ager | es pens®es de
vient ) partager |l es sentiments de | 6aut
i ncarnation de | 6auteur dans son énti ret

naturelle visel 6 i o péualique et méthodique vers la réalisation dtigue
Morrison tente de suggérela prise de conscience du lecteur quvsi lire un livre qui

se situdui-méme dans la plus pure tradition borgésienne.

On a tiré un usage extraordinaire du faiede «narrateue n 6 e s t pas | 6aut e
mais un <étre de papiéf », tout comme les personnages. En théorie deafaléd

dessinée, Philippe Marionpoposé le terme dgraphiationsoitlaxc r ®at i on dbéune
qui se démarque par auto désignati@n. Cbest un trac® que | e |

marque dbébune identit® gr graphidtegrucee gayghiateur | e r e

®RolandBarthes| nt roduction ~ | 6danalyse structurale des r®
http://www.persee.fr/iweb/revues/home/grgst/article/comm_0588018 1966 num_8_ 1 113X 19.
% PhilippeMarion, Traces en casetouvainla-Neuve, Académia, 1993, p8.
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n'est pas | a personne en chair et en o0s qu
le lecteut® », ajoute Jan Betens, qui vient définir la présence de la graphiation dans

l 6T uvr e. Morrison est donc © |l a fois un au
de | a m°me Tuvre.

341t 6s not e as)ephradoxe dedPsychoPitate.o n n a |

Apres avoir®t a b | i gue | a s®rie gravite en quel q
figur es de Mmdaludaedr a 1 dniétesed axparddoresie oedtaines
réplications Morrisonse sert des procédés de distanciation du lecteur pour orchestrer des

casseétes narratologiqguesnimal Mancomporte un vaste éventail derfaes de mise en

abyme quelquesines s o n't annonc®es, déautres, gue n
carrément impossibe s . Commen-ons dbéabord par une mj
scene générique dtomicbooksuperhéroique et sesnventions narratives Nd ou bl i on
pas que | e simple fait dbébajouter une cape

superhéroique.l ne faut donc pas omettre le fait que le superhéros est une figure qui
s6bofficialise en sbannon-ant; coestmoexi gt e

gue par la parole et le role assumé

Conscient de la teneur superhéroique de son récit, ddardgonstruit une mise en abyme
g®n®ri que tout au | ong de | 067Tuvre qui se
potentelles. La plus remarquabletdsa traversée narratologique qui existe a la fin de

| 6®pi sode <ci ngq, | or scpamegonBjuedd@rafty. Bett& lestoire] i t | e

19 janBaetensSur la Graphiation une lecture de Traces en Caltp://sites
test.uclouvain.be/rec/index.php/rec/article/viewFile/1251/1 p0229.
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anodine lors de la premiére lecture, cachseosond degré de lecture qui nousréstlé

plus tardlorsquenous voyons que 1@nt Morrison écrit ses récitsAnimal Mansuivant

les formes théatrals. Ces histoires sent enfin lues, comme une pieegec cases de

dialogue et des didascaljes par | 6art i st e ttegnig enscdnd du texter er a |
m@pparé importante car la disposition du textel 6 An i ma hous Menwoie
immédiatenent & la notion dperformance etle spectacularisation. A la lecture du texte
nonillustré | e Ahimdl Manpyissétre lu comme une piéce de théatre brechtienne,

di stanciation et tout , e s tce dk Gaatenéuthédatrale p | u s
d Animal Mansr vi ent avec Mémrgnmap avirgilienj éonole dé &Vooay

Alent el quodi | dams son élpLifedss Reatt®a Mdrrison se plait donc &

faire des liaisons entre la bande dessinée et le théédtre m° me par f oi s avec
de bande dessinée commectamic strip not amment avecAnmalextr ai
Man doit lire le comic stripcosmogonique, évoqué plus tét, qui explique les contraintes

de | 6urCiaftyd a 8 s d & 6. Bptéxte dedheatr&a la bande dessinée, voila que

la |ign®e potentiell e appar acomicbookiqguidtacr ®at i
son tour urcomic strip En plusdes dimensions existantes dans le récit, toutes les formes

de |itto®raawsei sdamegnmétheainuavre el l e

Les strates du récit sont magnifiquas. plus bas, il y a la réalité de Crafty
qui, dans le monde de Buddy, est le mobdigmensionnel desartoons En
plus, il y ale morde du créateur, qui est jointalui deBuddy, mais qui ne
semble pas faire partie de celui de Craligsuite, il a le monde de Buddy
qui nousest présenté comme le monddifriensionnel deomic bookll y a
aussi les limbes, la ou les personnagesaieic bookvont errer jusqu'a ce
guodi | sutilistede emouteau etau final, on retrouve le monde dans

%1 Membre fondateurde 61| nf eri or Fi ve.
192Un des importants films & thématique thék de la filmographie de Woody Allen.
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lequel Morrison se transpose en éirdimensionnel afin de rencontrer son
protagonisté®®

Cette bdimensionnalitéa laquelle réfere Greg Burga nd6a | amai s ®t ®
appar eng® Ilg@idrao!l usi on défihid mais qeee roaptsprdi n o n

| abtichambrel ou pour reprendre | 6anal ogie th®Otr
dans cet ouvrage). Le concept, bien simple et explqueé la premiére fois dans

les pages d8ensationnal lse-Hulk #3\°* est repris par Morrison par le biais de son

®mul e de Woody Al | eAnima Mandll ditteequenseuts@aso 25 do
héros quse sont effacée laur publicationdépérisset. Parconséquent, un héros tel

gueBatman( un exempl ea ytarrars, tcwmit rMda |j amai s cCce¢

ddavent ur es e muinze apsagtara touppurs jeuaen dsallant entre

o

©@36 etd5 ans grace a son lectorat qui le conserve jeune

Un autreparadoxe, purement visugdrovient de la couvertardu numéro 241 Animal
Man qui met en scéne un personnage tourmenté du nofsgehoPirate, triste et
pleurant ddarmes qui réfléchissent les images de pages couvertures des séries de récits
de personnages de DC comics, le mémearsiintradiégétiququi hébergéAnimal Man

Ces couvertures comporteratssi des références intettigadles aux récits qui ont

W Ma traduction, | & «Thelgyerncdthe beok aré wondréasdhremes dssu iCtr af t y 6
worl d, which in Bdddgadsi wonl dwobsl|l dtheftwartoons; the
whichi s separate from Buddydés world but not quite par
seeastwal i mensi onal comic books; thereds | imbo, where |

are used again; ther e ®sbedommes twaimersiodal tawheetihie stafg Chaisit Mo r r i
Sims http://goodcomics.comicbookresources.com/2009/04/20/ceyniashouldown-flashbak-animat
man1-32/.

1% Lilian S. Robinson, dang/onder Women: Feminism and Superheregglique qudes figures

doh®ropsme vieillissent et tombent dans | 6oubl i, ]
dans la diégese de son récit. Tant queulgerhéros assure une présence manifeste et continue pour

l e Il ecteur, i ne mourra pas. Sa finalit® ne r ®si de
dans | 6absence ddéune fin du personnagegerincpgans | e | er

de la postérité littéraire aux personnages.
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influencé Grant Morrison dans son écriture de Buddy Bakésque nous y voyons, en
premier plan, la page couvertureflash#123, soit le fameuklash of Two Worldslont

| Oparlé plus haut.

Figure3.4, Brian Bolland, Couverture Alhimal Man #241990)

Cette inclusion déi mages qui proviennent d
visuelle qui sert de réflexion sur les diégeses paeallqui existent en simultané dans la

f a b | Animald Blan. Elle est aussi un dau rappel del 6 une des t h®ma
pr ®pond®r antseod tdd 6lod idNWiesBahnsplonilequela réalité est

une représentation fractale de tous les univers, car comme un hologramruoe, ieaq

de notre réalité inclut aussi la totaltié cette réalité. Cette notion, adaptée a la bande
dessinéga ététhéorisée par Camille Baurin tiédniversitéde Poitiers eporte le nom de

«métacomic», ou lorsque leomicdevient unobg t d 6 a u t .dall@nbdckeinxcliuty i t ®

84



aussi cette forme de métafiction dans la catégorie des récits spéculaires avec une
précisbn par rapport a cet aphorismgeu 6 i | omin®ecun kragment sensé inclure

| 8T uvr e i Cetle dhitaonie deua physique illustrée daksmal Man se

mani feste de mani re m®tafictionnelle dans
aussi a illustrer les paramétres de la misekey ane . Coefacbnqde ¢t¢éeneéei r
d Animal Mandevient un métarécit a la maniere du modéle de Bolsquvent cité dans

le cycle Cette mise en abymse manifeste auis8t comme un récit emboité de type
métamétarécit, appellation gye nd u teiaipluss partir de maintenapbur des raisons

de clarté. Nous pouvons alors dire que la métafiction est aussi une thématique du livre qui

réfléchit sur sa propre réflexioad vitam aeternam

En plus de constituer un emise bn&byme ajogtéecauxd ® f i n
aures formes de métafiction remda | e AnimalrManvettigineuse. Elle désoriente
et confond le lecteur de maniere a égabeelf f et de ¢ onle pessonnage. r e s s e

Je reviendrasur cettdaconde construireunréct af i n ddéampl i fier | es
3.5 Regarder votre livre dans les yeux

Animal Man entretient une comiité particuliere avec la mise escéne théatrale.

Morrison nous montre une affinité pourgeanguignolesqu¢ not amment par | 0
déaesnur ench re duwréciPmobdb @laplpiame ti on doédbun tueur
les références aux multigleléces de plusieurs personnagésgcupere des techniques

de bris du quatrieme mumais ce qui reste le plus saillant est son utilisationade |

métafiction qui prend, a quelques moments, une dimension cathartique. Mainten

1951 ucienDallenbachOp. Cit.,p. 51.
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emblématiquel a pl anche 11 de | 6®pi sode 19 est d¢
iconique de |l a s®rie enti re. Cette sc ne
du peyot| rencontre le spectre de son incarnation madsé A n iMamaqlui a pris

consciene deson statut fictif et qui tentde prendre contact avec les personnages de la

bande dessinée afin de les averéis dlangers a venir. Ebranlé patte présence qui lui

rappelle la fabriqgue méme de sa diégese, Buddy se tourne et

Figure 35, Grant Morrison, Chas Truodnimal Man : Deus Ex Mzhina(1990)

prend enfin conscience, lui aussi, de la construction métafictiogeileentoure sa

présence méme au centre du récit. Buddy regarde le lecteur qui le regarde dans une
dynamique de mise en abyme, de pal a pr ®s e n c e rédtétude bris ®uc i t d
guatrieme murjllustrés par la prise de parole due r s o n n a gesse quedteurs 6 ad r

Pui sque Buddy est en guel que sorte pris
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foucaldienne, il est alors impossible de négliger le pouvoir de la planche ou un
personnage sbadbéStee Sujsoein deéchepat wel | e i n
création que nous croyons passigaverse completement le rapport que nous avons avec

la fiction. Il en va de méme lorsque le personnage prend non seulement conscience de la
présence du lecteumais effectue aussi une action qui influencectemportement du

| ecteur. De cette mani re, | 67Tuvre tente n
de son récjtmais aussi littéralement en langant une invectteenmecette planchel 6 u n

épisode de Philémon.

A BIEN, CE SONT
DES GENS COMME

VovsS

REGARDEZ-MOI BIEN
DANS LES YEUX/

Figure 3.6 et J, Fred,Philémonavant la lettre(1978)
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Fred,b ar tsiestbd e mi ser sur | e fait que rien nbod
lorsque les gens que nous croyons inoffensifs, des gens que nous invitons
hebdomadairement dans notre quotidien, des gens que nous dim@siere continue,

parfois méme durant des périodes prolesgé r ®v | ent quobil s ®tai e
présencelNotre recherche révele que plusieurs blagues a cet effet ont été faites a travers

les années, certaines plus menacantes Gugres.

BioUS- | HELLO, ENRICO! B FoRr vou, SERCRA

2s'—- E FOR ASON, ALWAYSY
YT T2 | ™S & - - zilis
e JUSTA T

Figure 38, John ByrneSensationnal Shulk #6(1989)

Piegésd a ns | O6Animal Ma) nal® avonaun vilain, hanté par les histoires de
comicboolqui forment leupropre continuitéet un protagoniste qui prend conscience de

son lecteur. En plysious avons un coyote iconique eoné a un autre monde et piégé

dans une r ®al it &Erfiyp o nrd etser mpiamse rl al es i teonunt , |
m° me dans | 6T uvr e sous l a f or me de narr
personnages. Que @it dans les intentions de Morrison ou htwus les personnages de

cette série sorrisonniers du récit. En faita métafictiondansAnimal Mandécoule du

fait que les personnages ont pris cons@encd 6 °t r e ccds quro®dtsi oh®s
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mai nt enant s0O®chapper de cette prison de |
ceci ) . Nous s o mme multitdde dectentat®epar despsrsodnagede e

SsO0O®vader Q@rafty rencdnteevDieePsycho Piratedevient un pur étre d&a

di ®3 se, sautant ddédune Tuvre ~ |l dautre jus
Buddy Baket ent e de glisser ° | 0ext®rieur en ®vc
comme un voisin. La métafiction daAsimal Manp er met donlaprie@®Wv asi o1
m ne hors du r®cit, celle qui pourra | i b®r

| 6auteur dans | es pages de | a fin tel Pror

Morrison,par conséquenauraétéd 6 av oi r It & a adstgtiordiamEie.

La facon dont Mrrison use des codes superhgues afin de commesit ses impressions

sur le genre est aussi une mise en abyme qui sert non seulement comme embrayeur, mais
aussi comme outil @ discussion & pratiques créatives donmalieu aux univers
superhéroiquesPlusieurs analyses concedent que la métafiction dont Grant Morrison fait
usage lui permet non seulement de brouiller la ligne entre réalité et fiction (tel

gudexpliqu® par Waugh au pr aneligeeréditorialadp i t r e)

son Tuvre de fictimenterlgbu®t dtuid epeaploaed so@di wno r
d®saccord avec | a sc ne gMRm@Mangste daabol éc
avant toutun métacomicqui,co mme | 6 ex p |l i qm e[é Cpaend aindi pourBa u r i

objets de sa fiction leeomic book la figure dusuperhéroset le genre qui lui est

consacré®®

196 Camille Baurin Le métacomic: la réflexivité dans le comic book de superhéros contemputiaTs,
Université de Potiers, 22

89



€ | 6oppos® de Genette, qui Il nsiste sur un
| 6auteur et | e narrateur, Morrison place t
ensuite les relier de maniére a les rendre toutes dépendantes les uaesesed ce

sujet Callahan écrit

Ici, Morrison met a jour cette notion en altérant la relation cause et effet qui

e X I st eauteundt sugte$ gersonnages sont manipulés par les auteurs

dans cet univers, ils soulignent le véritable fonctionnement de la figtign.

En mettanteni dence doaut r mtsadiéggdtiquesharisonde r ®al i
transgresse les conventions etdéentes du lectedf’

Call ahan met | 6accent sur gquelque chose de
de | e c tcomigbookd é ecomicbooksuwperhéroique, dans sa forme traditionnelle,

ndest pa orignaité maistp udtet t1 6 a n sugp@sdieileoteur edtdanc

en terrain connu et il parcourt le récit avec une bonne deécee q i sdberes vi ent
attentes doéun |l ecteur de bande dees:de n®e s
r®cit est circulaire (m°me parfois cycliaqu

superhéros en nom seulement. La cape, le triomphe du bien sur le mal et les principes

ddut o ppieedortd yles ttropes bien connusarés sont les gengqui lisaiert du

comicbookp o u r °tre surpris padilldi pg@®nireasen® |
effetlavoi x de -ménegdr esiouvVvemt de guide dans | 61
exemples doédinstances dans | adgueeldd&unl anavroriz

personnage nous,notammennde maniere interdiégétigueaty, tthe

Watche) ou extradi ®g®ti que (Stan Lee, r ®d act

7 Ma tr adu c tselicommel sditeHeie gMomisar updates that notion by changing the cause
and effect relationships between writer and subject. The characters are manipulated by the writers in his
comic book universe, which, of course, is the way it really is. [..J@wpting out the existence of the other
layers of reality within and around a comic book story, Morrison subverts the normal expectations and
frame of referece of the audience), Timothy Callahan Grant Morrison: The Early Year&dwardsville,
Sequart.om books, 2007, [83.
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multiples usages dbathos® dansAnimal Mans 6 av ~r entle @&itcsemblant s .
prendre des viragesoudains dans le but ultime de surpren@e.plus,i | ndy a pas
di stance ®tablie enltredy 6a apraaltredadabldeéttet nar r
récit. Toutes ces composantes du récit coexistent de maaides inclure dans une
méafiction. Callahan ajoute que[plui s quoi | est devenu pl ei
sonstatut fictif, Buddy Baker est maintenant capable de transcéesiérontiéres de sa

réalité%%.

Nous avons vu pour la premiéere fois cette utiliisatdes conventions doomicbook
superhérajue ax f i ns m®t af i ct i o rSuperfolks€l877) deaRobkert | 6 1 u v
Mayer'’> Cette utilisati on dahe pas révolutioneaird, imais s n o6
Morrison, avec sométacomic aj out e une di mension de past
une véritable subversion assumée des codes de son genre. Buddy refuse a plusieurs
reprises de jouer au jeu de |l a violence,
solution,mais plutét comme u®| ® ment catal yseur pour dobéaut
a la fin versdes moments oBuddy démontreun véritable élan de pacifismeel
personnage aliert conscient de sa propre conditieh réalise que seule la violence
perpétue son histoireet que sam conflit, i | néy aurai-t aucune ra

raconter ses aventur es. LAhi stoire se term

Transition abrupte de style au service doéun effet
19 (Matraductim , | 6or i gi n al«Besause he has beconmerfully awareiofthis fictionnal status,

he is able to transcenlde normal bounds dfis reality.), Timothy Callahan Grant Morrison: The Early
Years.Edwardsville, lllinois,Sequart.com books, 2007, p..98

ynr oman dans |l equel |l e personnage doélndigo, ®mul e

vers les plus lointains horizodg sa réalité. Il atteindra sa destination au moment ou il atterrira sur la
pelouse de son auteur. Suivra une rencontre entr&aperman et son auteur afin de comprendre sa
propre nature de personnage fictif
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I moest p os s i unlagre élémens atypidué gponcermant ladonction des
superpouvoirs cheAnimal Man Ce sont les pouvoirenémesde Buddy Baker qui

per mettent |l a r®fl exion m®tatextuell e de
survenus lors du8 ®pi sode, coest | 6augmentati on de
par les extrderrestres qui offrent Animal Man la possibilité de sortir de la case, de
jouer avec | a goutti re et donc de prendr
élément intrdiégétique qui permettra a Buddy Baker de se manifester
extradégdiqguement et qui causera la rencontre entre Buddy et Morrison. La mise en
abyme sert donc de focalisation particuliere sur la nature méme des superpoenoirs

offrant une explication supe¢rofue ~ | 6i ncl usion du r®cit s

regard particulier sur la nature méme des superpouvoirs. Le superpodrmmal Man

est, dans ce cas, un embrayeur générique tel que congu par Dallenbach. Il est un rappel

des conventionswcomicbooksuperhéraj u e , une mani re de repl e
tradition**. De sorteque le comicbookde superhéroa s on propre hori zol
son propre contrat de lecture. &t donc les pouvoirs de Buddy Baker qui permettent

cette réflexionet les pouvoirs ewxnémes qui servent de vecteulaamétafiction. Nous
sommesionc devant ce que Dallenbach nomme une réflexion dd'*@pdie regard porté

sur une convention établie dans la scéne générique. Une convention générique qui méne

au potenti el interne du personnage et qui

4 ycienDallenbach Op. cit, p.97.
"9bid. p. 61

92



d ®c o u v e utre mondegecelli dudecteafin«[é ]d 6 eimgrlr6i d®e que | dalL

faitdel 6exp®r i ence de | 6aut eaconstéuion®.x pl or ant |

THEN THE DREAM GOT
REALLY STRANGE...I MET
MY MAKER, LITERALLY.

HE WAS THIS SKINNY,
INTENSE, SCOTTISH GUY
WHO CLAIMED I WAS JUsT
A CHARACTER THAT HE
WEQOTE IN A COMIC BOOK.

Figure 39, Jeff Lemire, Travel ForemaAnimal Man vol.3 #942012)

Pour terminer, cet exemple finaté de la derniere mouture de la sé&i@mal Mandans
laquellenoustrouvons une annonce intratextuelle et extratextuelle a la fois. Le fait que
Buddy Bakerfasseréférence a une autre histoire (écrite par un autre auteur, avec les

mémes personnages)o mme s 8Bl t s d éigaad Bfoissurla compréhension

M Ma traduction, | odefépionatxpeesstthemmevelistods vi
exploring the process of its own makirg, Christensen IngeiiheMeaning of MetafictionBergen and
oslo, Universitestforlager, 198f,11.
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de | 6hi st or i gu eBudiy Bakeminss gua sudagcempnéremsion de

| 6 hi sent@rexde pesonnagear le lecteur.

Cet usage de la métafictisert & nous montreadantage,liouvre une fenétrgers une

vision plus largale la création littéraire en traitant la fadléd A n i madmméan tout

cohérent et continu. En faisant cela, les auteurs surpassent la vision conventionnelle de

|l 6i ntertexte comme ®tant unéléinentenécessamaaga n ® e
fonct i on reatfldaute®o chie ncel | es des super h®r os.
continuité,le comicbooksuperhérajue serait condamné a étre rébarbaéipétant sans

cesse son ménmathosavec une | mp cesa imémelde dat®. Ad final,den o v
corpus que représenfnimal Manus e doéune pluralit® .dle m®t h
devient un commentaire sur lomicbook,le superhéros, le lecteur, la continuité,

|l 6i ntertexte, I 61 ntméraetCe faisaatMarison me cmeage lpasa ut e u
seulement nos impressions sur Buddy Baker, personnage qui était auparavant vu comme
ringard, mais sutoute la fictionCet t e exp®r i ence est alors fo
de parler deomicbooksuperhéroique, maipouvons nous dire de mémeahmic strif®

Coest ce qd@olheenwert eda@manms ce prochain chapi

JeanPaul Eid.
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The comics are a unique form of cultural expression which we have come neither to
understand noappreciate. When we do, the comics will be found to be one of those
humani stic forces which add quality to |
thought the saving graces of com&dy

-Thomas Inge

4. Le récit en cubes, construction métafictionniée autour du strip
4.1 Introduction au strip

Lbébapparit i stnpdatewde 1833ecaonitertl € aha ®p u bHistoceadei on d e
monsieur Jabotle Rodolphe Topffél>.  C 6 ede tettd période deentot dew cents

ans que s Oedadotalitedl®langdgdépéesgue el qubdi |l est connt
Avec des 1T uvr e Peamaqildb) etfrazyekat(1918)| illest gossiblde

Vo i r | 6 histip eadmme undeifort constantéd nnovati on, une
ininterrompuevers la nougauté et le jamais vat cela,que ce soit dans son aspect

graphique ou narratif.

En strip, la métafictions 6 e s t rarementegquwdmentauet alhess spa ye
aventures de Jérdme Bigra% ol se présente, dés la jaquette intérieure du premier

volume, en tant quepersonnage principal conscient de son statut de personnage

14 Thomaslinge tel que cié dansArthur PowerDudden American HumorOxford, Oxird University

Press, 1987, [84.

"5  6histoire ®tant sujette ~ | odinterpr®tation, maint
strip suggérant aussi la date de 1896 avec la parutidineeyellow Kicdde Richard F. Outcault ou encore

1907 avec la publication du premggrip de type «rois cases alignéesMutt and Jeffde Henry Conway

Fisher.

18pour ne pas créer de confusipnd u t il |6iaspepredés Aventueside Jérome Bigras | or squodi |y
sera question de discuter sthagnum opude JeasP a u | Eid. Cett e Blngalopoks,llenti r e
ont marché sur mon gazon, Des tondeuses et des hatbeefond du TrouEn plus il est important de

savoir queDes tondeuses et des hommastsune réédition de plusieurs &éspsde « Bungalopolis» et

«lls ont marché sur mon gazonremaniés aux éditions La Pastéque parues originalement dans le

périodiqueCroc entre 1985 et995.
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bédéesquee | 6 i nAnial dan ets@s réactions rébarbativdgréme Bigradui

semble accepter les rebondissementsafieéibnnaux de son monde. Ce personnage est

aussi souventapr oi e doOo®l ®ment s pr onémeerlesravtentues del a n a
Jérdbme Bigrazomportent beaucoup de réflexions sur les codes de la bande dessinée. Cet
aspect est une manifestation exesirgl de e que je voudraiexplorer dans ce chapifre

soit la métafiction iconiquel e | & 7 u wandek, procedé nayratif vient illustrer sa

propre poétique

La définition que donne Thomas Inge slnip, tout comme celle de la bande dessinée

offerte par McCloud, paitla plus ouverte possible: ke comic strippeut étre défini

comme un récit a fin ouverte impliquant un groupe de personnages centraux, raconté de
maniéreillustrée accompagnéde bulles et d texte publié de maniere épisodiquans

les journauxX*’. Le strip et le comicbooksont respectie me nune lahgueur de 1 & 22

pages pour usomicbooket une lisierale deux, trois, quatre ou cing cases poatiiip.

En termes de bande dessinées Arentures de Jérbme Bigrasmblent étre un métissage

parfait entre les deux genré@ | ongueur de | 6un avec | a s
| 6 a Désrtoadeused €es hommesst un recueil daombreuxstrips de deux, trois ou

guatre pagesmssemblées atriginalement publiées individuellemedans le magasine

Croc.

HiMa traduction, | 6 «&Théaminsaipmay ke définetl asaroopeded s u i t
dramatic narrative about a recurring set of characters, told in a series of drawings, often including dialogue
in balloons and narrative text, publisheatially in newspapers), Thomasinge, Comics as Culture,

Mississippi, University of Mississippi press,19@0xi.
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4.2 Analyse des procédés étadiscursifs dansBungalopolis

€ partir doéumsdedaesérie, @dtaB®menild fait quelJ&@dme Bigras semble
habitué aux ruptures et incursions métatextul es dans | 6T uvr e, t ou
Il 6uni v er Bungalbpalibobéit a kh éogique destrips Il y a ici une différence
fondamentale entre la métafiction des Aventures de Jérébme Bigms ¢ Adimale d 6
Man:dans | a fable de Mmfmesagmuic&édptuvrk el swure
mai s pour | d6Tuvre dOoEiI d, cbest | e monde r @
Les Aventures de Jérébme Bigr&ette différence est effectivementportante,cardans

le premier cas nous avongeumétafiction du type centrifugpui déborde des cases de la
bande dessin®e pour venir contamiAmmal | a r @
Man transcendent leur role de personnages passifs en prenant leur propre meéiit.en

Pluiseurs exemple ont étés cités auparaveais le personnage dEsychoPirate qui

bascule dans lfolie causée par la constatatide son statut fictifAnimal Manlui-méme

se transpod e maniére métafictionnelle dans notre monde, voyagearg les rues
dd£cosse ° |l a recherche de |l a v®rit® que
instances présentent des personnages qui émergent de maniere figurée des pages du récit
afin de confronter | e | ect eurnosstavois@raeut eur
instance dans | aquelle | e monde extradi ®g®

Bungalopolis il arrive maintes fois que les élémedtss monde ext ®riteur

interpellés € mani re | udique. Liedsi c®Is ® ndebnitnmsp r @ 5 is |
rep res doéi dlacentextade pradactioe sontmfm ®vi dence ~ | 6
m°me de | a di ®g s e .itjaimas comne anf élément qai perturkie,a p p ar

mais plutdt commein outil que le protagoniste peut manipuler a son aise. Jérdme Bigras
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participe a la métafiction de maniére consciente, il use de ce procédé littéraire pour faire
continuer la diégesdBuddy Baker lui, est influencé par la teneur métafictionnelle du

récit et nonpas le contraire. Voila pourquge pale de métafiction centripete et
centrifuge Ces deux types de métafiction sont forgés de dynamiqueslecasp La

métafiction centrifuge ¢ o mme Animall Maa, opéréd avec une dynamique de

Il 6i nt er ne Ihvarivesnéne&aivent gue leemétibns centrifugeatteignent

la limite méme de la fiction. Plusieurs exemples de ceci apparaissenAiarel Man

gue ce soit par | 6effacement des personnag
certaines pais du récit qui se déroulent dans un paysage entiérement blanc, illustrant le
nontlieu du récit, chose qui est impossillans une métafiction centripete énveisd lia

métafiction centripéte e mani f est e comme un moeurparment ¢
tirer ver £ Ipeir rsto@®mpasy wer panttl de la fictiol use de la

métafiction a ses propres fins.
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ASPIRES DANS QUOI?L CO... CO...
COMWENT CA, ASPIRES 2

HELLL... T'SUIS PAS TROP 50R
NP f

E5T ARRIVES JUSTE A TENPS POLR
BRI RS
TRGL..

N

Figure 41, JeanPaul Eid,Le Fond du Tro2011)

La figure 3.1qui provient de la fin dée Fond du Tou, illustre parfaitement cette notion

de la métafictiorcentripétedans &gquele tousl e s ®]|

| 67T uv mentcaronpred uni ver s

par les cadres

®ments provenant

i ntradi ®c@@mal Mansert t andi
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Figure 42, Grant Morrison, Chas Truognimal Man : Deus Ex Mzhina(1990)

Les actants de la fable de Morrison ne sont pas influencés par un ébeene mais
vont m°me jusqubé”™ se projeter hors de | a ¢

de la diégese.

Les aventures de Jérdme Bigrgissent comme un trou noir qui vient toutabsr en

son centre, méme dangssréférences intertextuelles. Certaines inflexions narratives
proviennent clairement du monde suipé@roique FlamandMan et MoufetteMan, les
deuxémules deBatmanetJoker | a sauce banlieusarde) tan
clairement déune volont® doéexp®ri menter é
conventionnellesdu strip. Néanmoins, il est bien important de souligner duses

Aventures de Jérbme Bigrdsonct i onnent Striplga auraiignoré lese d 6 ur
conventions de longueur. Le fait est que Jeaunl Eidprésentdci un genre qui est a la

fois | dextension doébune tradit i olationdudiqué a b an
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sur ses codes et ses itf odicftfiiominleaned ¢ st r &i t

comme une si mpl e ¢ @admicestd® duoBmewth@dmiclsookgarr es o0 |

| 6alliage des codes de <chacun televolonggs t ype
doexpl oration g®n®r ioqasesi gunérl cest obiemmpages]
précis.

Les ouvrages de Jedha u | Eid sont i mpr ®gn®s dobéune ¢
codesliés aw strips. Comme | a d®fi ni ttiipeché Hiéd n®wi tl een td
trace de | in®arit® en pl us dieestpmp@sbierde ser |

détecterune quel conque f or me d o ®v ol u tune actiond e pert

permettant au personnade progresser. Quelques adjuvants reveefgmais ceci ne fait

gudaugmenter | a foncti on c icomicbobkalesviiaingdde | 61

et personnages secondaires apparaissent et

sans jamais laisser de tradeur ab | e s ulré elxécieumbrifeteMany kes

aventures ssuivent,mais ne se ressemblent pBs fait, le seul indice qui pourrait porter
croire quodil y a v®ritable caumm@sédut ® dan

personnage principal lors dbaqueantrusion métafictionnelle.
4.3 Des tondeuses et des hommes

Des la premiere planctae Des tondeuses et des homnres)js sommes portés a croire
gue le livre que nous tenons est un ouvroir de métafipidentielle car, avant méme la
lecture du premiergsode, on peut voir le personnage dihe Bigras récalcitrant face

ason entrée en sceéne.
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Figure 43, JearPaul Eid,2de couverture dBes tondeuses et des homi{R308)

Cette image, qui appatalans le deuxieme de couverture et ou Jérdbme Boyeaist étre

i ncapabl e doéaccomomerilerrécit en cantidw,ieneexptgeer que r f
malgré le fait que lestrips de Eid étaient originellememubliésen fascicules séparés,

Des tondeuses et des homresisun récit entier, non tranché entggarindividuelles. Eid

d®ci de m°me dbében faire une bl agu e strpati vien
la performance scénique. Avec cette introduction, Eid montre un personnage qui était
bien dans son rbéle de personnagestt® (une prestatiorde deux a quatre cases par

mois), mais le voici qui panique lorsque son créateur change, de maniére abrupte, les
régles du récit et force Jérbme a devenir un autre type de personnage, un personnage de
comicbookau souffle plus long. Le deuxiéme de couvertoious montre donc un Jérbme
Bigras effray® -~ | 6i d®e de devenir un mar

mensuel.
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Figure 44, JearPaul Eid,Des tondeuses et des hom{28)

Le début deDes tondeuses et des homnjese aus$ avec| 6 i n tahté, tvarex t u

I 61 nt r adaleparteudanséstA®@ntures de Jérbme Bigrapi se manifeste de

maniére si courante que nous sommes portés a croire que Eid comidgedopolis

comme un vaste texte dans dredplabddndetdessinge | e s
coexistent. La banlieue de Bigras devient, en quelque sorte, le lieu privilégié de

|l 6i ntertexte, un texte dans | equel tous | e
de Des tondeuses et des hommezis sommes témoins de la revanchéadaomie de

Rascar Capac issute la bande dessinées Aventures de TintinLes Sept Boules de

cristal. Cette entrée par infraction intertextuelle est remarquée par le personnage principal

qui leurordonne immédiataent deretourner dans leur propre livre.
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Les Aventures de Jérbme Bigra$fre aussi des variations sur des théories vues

auparavant . Par exereglle,ssledmemttr Wi dmMaau ectuo
manifeste maintenant comme 6 ® | o i gu @ oniem tt fdoc al de | 6T uv
englober la portion eréationée de | 6al bum. 1 sbagit donc

procédés de créationalamanr e doéun r e c & dtectaurgse faipoffrimne | ar g e
possibilité de voir dans quelles conditionsd T uav&te® pr odui t e. Chest
travers |l a lucarne de | a cr®ation qu-i Vvien
Paul Eid, pleinement conscient de cet aspect de sa bande dessinée, ouvre son premier
recueilBungalopolissur «L 6 H iresdiesogens riches et célebsemaintenant a la page

19 deDes tondeuses et des hommaes)récit se déroulant sur deux pages et qui présente,

en premier lieu, une tournée anodine dedésameuredu protagoniste Jérdme Bigras,

devenu récemment célebre, paun s ui t e pr ® dueriddale dans llabsecondes r
page,lexoul i sses de Ip&@iruvrae po®aEin®te®alduUun pren
et m°® me un producteur v ®reux. Léintrusion
production bédéiguet propose une d®monst rsaip. Ceten de |
technique, quapparait aussiansL e f ond d e dd Foed quteur @esPhiléniom),0 i d
présente lbandedesi n®e comme ~ |l a mani re ddébune pi
tournaged ans | equel on aurait ins®rulisdtichade ri r e
|l a page dodéoenvers ajoute une cqus,eafedentteenr de

scene le champ visuel qui crée une mise en abyme.
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Figure 45, Fred,Le fond de l'air est froid1973)

Le r®cit existe dans un r®cit et ce ~ perp
littérature se retrouve tr s t1t dans | 6histoire
exemple du méme procédgu i m®l anhgadil ®g®t i quedarstun | 6 e xt

strip de Timothéed 6 A . Bour g e®le jpurnpla Patrie & 180a&u plus haut

dans le deuxiéme chapitre.
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UNE VISITE A “LA PATRIE

[.es AVENTURES DE TIMOTHEE

Figure 46, Alberic BourgeoisTimothég1904)

Dans cet exemple, Timothée tombe méme dangrésses qui servent a la publication de

son proprestrip. Le récit existe donc simultanément dans le mondadiégétique et
extradiégétique. & T uvr e est dan®rli @uuvrded ed | Beestind anX me
un monde clos qui se doara voir. Il est intéressant de voir questep est antérieur a

| 6exempl e Podeywdte 4933dares leguel le marin colérique devient éditeur de

son propre journal.

En plus de le faire a répétition, Jedaul Eid explore une multitude de différemfacons

de créer cestrips qui décrivent les conditions de production du rédgs tondeuses et

des hommesous présentelaande dessi n®e dhémst'®(«Pasids °t es
Bungalow pour les martief’s, »), la bande dessinée découpéénemge deelief, tel des

découpure de papier dans un magasi{reilerte Jaun&’»), la bande dessinée comme

18 Genre fort populaire dans les années 1990 qui constituait & composer un récit dans lequel le lecteur
pouvait choisir le dénouement du récit au long de la lecture.

19 JeanPaulEid, Des tondeuses et des homnientréal, La pastéque, 2008,1d.

1201bid., p. 21.
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partie doun («jDenjonsdt®agog’h»), ke forenat «<making of» qui vient

nous montrer le derriere de la scéne de la bande dessikEngle titre est accrocheur

(faut le faire}*?»). On pr ®sente | 6illustration Lde | a ¢
genése de la bande dessilfée). Nous retrouvons aussi des jeux ludiques de mise en

abyme perpétuelle (¢6a r i en d e?»p &rfinalement an stiipi qui ivient

pose r un commentaire sur | 6 letbéind Bigsaa tontre te d e s
progrés®.

Eid fait souventusagg e | 6 a g e n c e me nds vollmesutilisaantgdes aspedta n's s
de la planche&eomme outil de métafictiodans le récitJ 6 a i ipldstenrs exémipl@s

de ceci notamment danssirécits telsjue « Le monstre de la page 37 » (dans lequel

nous trouvons une porte secrete qui mene a la page EB)ssier Mystére Une

aventure paranormale de Jérdme BigFds> (une bande dessinée qui doit étre lue a

travers une source de lumiere afin de profiter de la transparence de la page blanche) et
«Bigras vs. Bigra¥®» (r®cit durant | equel chague case ¢
juxtaposée sur la page pégente eneffet de palimpseste Ces courts récits
métafictionnels usent de la matérialité du livre afin de représenter des concepts abstraits
pour |l a bande dessi n®e. Ce tJobuai diad efnotricfe
moins 54 manifestations de mét#fin différentes dan®es tondeuses et des hommes

seulementce qui fait que nous pouvons défihies aventures de Jérdme Bigrasn plus

21 1bid., p. 74.
1221pid., p. 61.
12 bid., p. 68.
1241bid., p.92.
12bid., p.101.
121pid., p.37.
1271bid., p. 85.
1281bid., p.116.
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comme une simple expérimentation ludique avec le gemaesbien comme uné wre

profondément métafictionnelle.

JeanPaul Eid, se servant des codessli@uxstrips comme matiere premiererée des

courts récits qui sont des réflexions sur la case. Les exempksvest, mais ne se
ressemblent pas «Chitte les vidanges, une aventure tridimsionnellede Jéréme

Bigras™®» est une aventure dans laquelle les cases sortent littéralement de leur cadre
établi pour offrir un sentiment de tridimensionnalitd:e<Vernissage™*°, dans lequel la

case centrale du récit estise aux enchére@érémonie qui se déroulera en mese

abyme dans | a deuxi) oumméme @rlat dowsuitd du Raydr i st o i
Vert!», dans lequel les personnages intradiégétiques plient la case de maniére a se
cacher en dessous. En plus du travail sur
plusieurs objetsctaqués», collés ou apposés aux desifsans comptet 6 usage de
punaisesd®l asti ques, de plumes et des marges d
une vision absolument dédaléenne de la bande dessinéd2alddfid incorpore it ce

gui entoure | a cr®ation doéun r ®cit, i ntrac

faire un tout, absurde et cacophonique bien sir, du monde de Jérébme Bigras.
4.4 Le Fond du Trou

€ | 0o pAnoal@®™angdod’s | 6aut eur t ent exstrtton dd®esont r e
propres proc®d®s tout en restant ~ [|-6int ®r

Paul Eid(dansLe Fond du Tou,) fait exploser le texte hors du support-tnéme et

1291bid., p. 24.
30 pid., p. 99.
131 bid., p.80.
1321bid., p. 39, p.52, p.58.
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s6boppose au bon d®roul ement de | 6histoire
du | ivre. Ce proc®d®, rappelant | e |livre d
qui doit expérimenter avec la matérialité wide imposé Eid nous expliqué partir de

son blgue les origines de sa réflexipren plus de nous éclaircir sur le projet

m®t afi cti onnel de | 6T uvre

En bande dessinée, on ne calcule pas le temps en nohdureedmais

bien en nombre de cases et de pagamité de mesure est pouce

linéaire de papier. Une case de 2 pouces de large représente beaucoup
moins de temps qu'une case qui en fait 6.

En partant de cette prémisse, imaginez ce qui arriverait si...

...Si des personnages traversaient littéralement la page que le liecteur t
entre les doigts pour passer allegrement du recto au verso, d'une
couverture a l'autre de I'album?

...Sl VOUS pouviez voir ce qui va arriver dans la page d'efd face

...Si vous tentiez d'avancer dans le temps en vous téléportant 4 pages plus
loin dans vos propres aventufes

...Si certaines cases étaient en fait des corridors temporels vous permettant
de voyager d'une page & l'autre en sautant des sections coipiétes

JeanPaul Eid récupere la technique de page trouée, vue auparavadutian<oretin
Acquefacques, prisonnier des révds MarcAntoine Mathieu, pour explorer les
différentes situations causées par un tel trou. Dans le premier volume intdu@r i gi ne
(1990) Mathieu utilise effectivement la case trouée afin de représenter le néant ou plutét
une sorte de vortex (utilisé ici pour désignarne entité permettant la téléportation, le

plus souvent dans le temps ou l'espace, mais également parfois vers une autre

133 hitp://jeanpauleid.blogspot.ca/2012/0aMlewlorigine.html?spref=fb
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dimensiort**») dans laquelle le protagoniste peut voir & travers les dimensions de la

planche.

Lousage duJulus Coreatin Acquefacquepparét de manieresurprenante,
mais uniquenes ur venant gudune seule foilechdans |

singuliere,mais effrayante. Chez Eid, la rupture se fait de maniere plus radicale et plus

inquiétante el l e perce | 6 e etpersomnage @kulias Corentdrdait t . Lo
®r uption dans | 6univers de J ®out momtrerBa gr as,
filiation th®matique qui e X i s tpeurdémontrere | e s
gue | es de twisirfies) thématgjuermentret physiquement. Le trou dens

Fond du Trou,devient le méme orifice que celui qui vient interrompa lecture dans
L6OrigiCmaque r ®f ®rence ° ddautres textes

I i vr eidireaufegarte qui mene le lecteur & un autre texte. Le trou dans le centre du
l'ivre a | 6effet dobéune Iinmeetlqoi senvoenultimemeant at i r et

Soi, au lecteur

134 http://fr.wikipedia.org/wiki/Vortex
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Figure 47, JeanPaul Eid, Couverture dee Fond du Tro2011)

Ce trou,deus ex machine ncr oyabl e de | 6Tuvre do6EiI d, en
analytique, un métatexte qui porte non se@ensures modes de productiate la bande
dessinéemais aussi sur le mode de lecture. Fond du Tou offre une breche dans la

mat ®r i alit® et l a di ®g se de | 6Tuvre rappe
Ric Knowles® et de Martinez Thomas, Surbery Corron$®. Le théatre quantique
présuppose un espace scénique qui altére les rapports entre I'espace de la narration et les
notions de temps et d'espace. De cette maniére, une sceéne peut comporter une multitude

de lieu et de temps simultanément, il verdéme avec la notion de planche transpercée

135 Ric Knowles The Theatre of Form and the Production of Meaning: Contemporary Canadian
Dramaturgies,Toronto, Ecw press, 1999.

136 MoniqueMartinez ThomasAgnésSurbezy FabriceCorrons « Le théatre quantique : ordre et désordre

dans | 6Espag®l’ Aot anoderinke®©t r al . revuel4 gOos®b ®coi se
p. 5976.

111



par un tr ou dalesspersonnagesvquiese tobwentEpres du trou peuvent
entendre | es paroles doébautres personnages
paroles surviennent. En méme tems,personnage peut prendre le trou pour voyager
déune page ° | 6aut r e-méntketcréemurotunnepdaris kequél s uvr e
personnages peuvent voyager, ®chappant don
lit de gauche a droite, lesepsonnages, eux aussi, vivent de gauche a droite). Ce trou
permet aussi au lecteur de sode la lecture conventionnelle @aque lecturewdFond
duTroupeut so6eff ect uer:ledesteumeas lesparsonthagdsfa®@sile nt e
peut choisir de gndreou non | e t r opeut chasir de’lirede régiteni |
respectant les conventions de lecture du personnage (ceci est particulierement vrai dans le
cas de« Celuiqui-marcheareculons» oule jeune pesonnage a inspiration Mangait

étre lu e droite a gauche pour étre compris dans ses propos). Reprenant les préceptes de

| 6T uvr e i nlte€&onddufTrodeeden aussi unelecture ahaque parcours de

| 6T uvre se fait au gr® des choix de | a per

En plus de celdge trou est une manifestation physique de la nature itérativepohic
strip, Comme nous | 6avons Vvu aup astripeoacarte,le une
retour a la situation initiale au début de chaque épisoda.\h également pole Fond

du Troudars lequel la conventioast manifeste dans le centre du livrerhéme.

LO6i nt er t e ketFand Hui Tro@e skdimite pas a ces réeférences iottaelles.

Dans le projet méme de la bande dessinée, nous retrouvons aussi une expérimentation
proposéea@ar | e groupe OuBaPo, | 6ouvroir de ban
des pensurs de la bande dessinée t&€lgerry Groensteen, Je&hristophe Menu et

Manu Larcenet. Dan®uBaPo 3le groupe propose lecarv as do6iTuvre qubobel
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«morlac». Ondit que ce type de récitesk[é Jc omme son nom | 6indi qu
se «mordla-queuee , dont la fin se raccorde au d®t
®nonc® infini (° -bbuadefiicllecett®) s beurond duaTroeedt o u t
précisément un morlacé pui sque | a fin r®v |l e | 6®l ®me
personnage du scaphandrier | us gtedgendrand ®b ut ,
ainsil 6enti ret® du r®cit. Le | ivr e étarslt donc
recommencement. La structure cyclique du |
chaque lecture peut étre faite de maniére différente, seéésmine toujours de la méme

facon awec un retour a la case de départ

Non satisfaitde fard ans | e conventionnel, |l es effort
manifestent une feidu plus dans son usage réait «morlace . Nous savons (L
fait pas dowwienulé teraps deqmresentenrs signf | uences, ma i

| 61 mtuabté tlaesLes Aventures de Jérdme Bigragent ajouter une dimension
elliptigue ason interprétation comme le démontre la présencéuties Corenthinque

VoicCi ;

137Collectif, Oupus3L es VacancesPadre sl,6 QuoBaasPsoo,ci ati on, 2004, 40
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Figure 48, JeanPaul Eid,Le Fond du Tro§2011)

Loexempl e déint ert ext anentidn@ plasatdt| congemntant cel
L6Ori dad MarcAnt oi ne Mat hi eu, vient pr ®ci s ®1
m®t afi ctionnelle de | 0intertextualit® dans

voir apparatre une pluralité de références qui forment un tout cohérent, un vaste collage

de références qui amplifie le sentiment décrit auparaalaoh lequel ddéapr s Ei d,

|l es bandes dessin®es existent danes dd&Eind me
sert non seulement a unir les textes en influence, mais elle sert aussi a faire de toute la
bande dessin®e un unique texte qunorlas»dentr e
intertextuel,car chaque référence inscrite estadfoisune porte déent r ®e et de
texte Cette entr®e est ep®menteu®es paenadiesha@y IS
types de bande dessi n®e. Lémanged uesdesat dpas
seulement un ouvroir vers ce monde de bamelgsinéemaisa u s s | l 6ie@mcl usi ¢

monde au sein mémegiaventures de Jérbme Bigras.
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