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Résumeé

L'objectif de notre mémoire est de faire découlitravocal en tant qu’oeuvre porteuse
d'un humanisme a rebours. Malgré les proportionsnastirées de I'ceuvre de
Frankétienne, les études sur I'écriture de cetvaitrine sont pas trés nombreuses. Par
ailleurs, les auteurs de celles que nous avonsuttérs se sont surtout penchés sur la
forme littéraire inventée et employée par Frankéte la spirale, ou encore sur la
présence d’'un Mal tout-puissant dans son écritdre effet, le Mal hante sa création
littéraire ainsi que ses tableaux ou dessins, ptusseurs formes : chaos, cruauté, auto-
destruction ou encore pure fascination que le Maleaa exercer sur I’humain. En ce qui
nous concerne, nous avons essayé de regarder gartiare le voile de souffrance, de
déceler un message humaniste, comme derriére ugumakntreprise bien aventureuse,
car seule notre intuition nous a servi d’instrumamntout début. En essayant de répondre
a la question : «Frankétienne est-il un humanistbaurs?», nous nous sommes appuyes
sur plusieurs théories et les avons adaptées aoinsede notre recherche. Nous nous
contenterons d’en citer deux : la théorie de liteetualité et la géocritique. De méme,
NOUS avons eu recours a un autre appui : I'ceuvigaw;ois Rabelais, un des maitres de
I'’Humanisme francgais. Nous y avons trouvé un étéilmiole auquel mesurer I'humanisme
de Frankétienne. Gréace a ces rapprochementsdil&dtion de ces théories, nous avons
réussi a mettre en lumiere le message humanistatidsrriere le masque baroque de la

souffrance, dans le livre de Frankétiendiravocal



Abstract

The aim of our thesis is to discoveitravocal as a work that carries lumanisme a
rebours Despite the exaggerated proportions of the wodkrankétienne, studies on the
work of this writer are not numerous. Moreover, guthors of those we consulted were
mainly focused on the literary form created anddusg Frankétienne, the spiral, or on
the presence of an omnipotent evil in his writimgfact, Evil haunts his literary work as
well as his paintings or drawings under severah®rchaos, cruelty, self-destruction or
the pure fascination that evil happens to have umdns. In our case, we tried to see
behind the veil of suffering, to detect a humamsissage, such as behind a mask. It was
an adventurous enterprise, because our intuitiaoma sole instrument at the beginning.

In trying to answer the question: " is there a kétienne humaniste a rebours?", we
relied on several theories which were adapteddemteds of our research. We shall only
mention two: the theory of intertextuality and Getcdsm. Similarly, we have used
another support: the work of Frangois Rabelais, artee masters of French Humanism.
We found this reliable standard by which to meadhe humanism of Frankétienne.
Through these connections and the use of theseieeeave were able to highlight the

humanist message written behind the baroque maskffering in Frankétienne’s book,

Ultravocal.



TABLE DES MATIERES

N RO 510 O 11 N 1
CHAPITRE 1: RENAISSANCE, HUMANISME ET BAROQUE A L'EUVRE CHEZ FR ANCOIS
RABELAIS ET FRANKETIENNE ...ttt ettt ettt ee e e ee e e e e e e ee e eeeeeeeeeeeaeeans 15
1.1 COURANTS, TOURBILLONS, REFLETS ET VOIES DACCES AU TEXTE. . cuuiituiiiniiiniiinirineeineirneenneennens 15
O R = L= o P VLYY= o (o1 IR 18
l. [ S U] E= T 11 1[N 38
I T I = Y- T o o 1= PPN 40
1.1.4  EN QUISE A€ CONCIUSION ....cceiiiiiieeee e ettt e ettt e e e e e e e e e e e e e essannnnrenrneneeees 42
CHAPITRE 2 : ESPACES ET TEMPS ..ot et e s 43
2.1 PRELIMINAIRES ..ot ittt ettt ee et e et e et e et e e e et eesaa e e e et e e e aa e s eaa e e s aa e e ean e s san e e e tasaenanseeannsestnsennnees 43
A ST =Y N o! = =T o 4] [0 1] PR 47
2.3 MAC ABRE OU LA VISION STRATIGRAPHIQUE DE LESPACE ET DU TEMPS.....uuiiuiiiiiiieiineiieeieinneenn 51
2.4 LA POLYSENSORIALITE . . ituituittetteett ittt eesaessttean et tsaeesaesss st sttt etassteetaeeaastttertessssersnsesnssrnres 55
2.5 LES POINTS CARDINAUX DA GONIA : LA DELIQUESCENCE L' ENFERMEMENT, L' ERRANCE ET
[ ST =T ]| = TR 56
2.5.1 LA EIIQUESCENCE ......evveiieeeieiiiieee e st e e e ekttt e e e e e s antbaaeaaeesastbseaaesasaseeaeesssbaeeeeeeannes 59
2.5.2 Paralléle Agonia — ThEIEME .......cooi oo e e e e 66
25.21 Les diffErences EDIOUISSENT .........ciiiiveeceeeee e e ee e e e 66
25.2.2 0TIV 6ol [T F= W (=T (ST U 68
CHAPITRE 3: DE DETRESSE, DE VIOLENCE ET DE SOUFFRANCE .....cveteeieeeee oo 71
3.1 SOUFFRANCE ET VIOLENCE QUELLES LIMITES? ..iiuuuuiieiiitiieeeeeetieeeesestaseeses s mmmmme e ssneeeesansnnaessenen 73
3.2 FORMES ET MANIFESTATIONS DE LA SOUFFRANCE. ... ..uiitniitiitiiteiieiieiieeaes s esnessnsssneesnessnens 74
3.2.1  SOUfranCe PRYSIQUE. .....ee e ettt e e e e eeeeeeeeas 75
3.2.2 Latorture physique et 18S MASSACIES...... .o eeeeeeeiee ittt e e e e e e e e e e e e e aennaes 77
3.2.3 LA VIoIeNCe dES EIEMENES .........iiee et e e e e e e e e e e e e eaa e eaees 79
3.3 LA SOUFFRANCE PSYCHIQUE .. ..uuituitniiititniittieenietn st etnssstssssssesnessnssntesnessnresnestnersneernsannns 84
G TR 20 KO - 18 (o] 11T 86
TG I I TN | 1= o [ 90
G TG TR T =TT 1 0 4 1< | 94
3.4 D’ OUVIENT LA SOUFFRANCE? .....iitiieiet et ee e et e e et e e et s e e e e et e e et e e et e e st e e et eeenneerenn 97
3.4.1 La source de douleur PhYSIQUE .........coocccceeeiieiieiiee e e e e e e e e e e e e aeeae s 98
3.4.2  HUMEUIS A€ @ AOUIBU .....c.coeeveieeeeeee e e e et e e e e aaaaas 101
3.5 LELECTEUR SOUS LEMPRISE DU TEXTE.....uuiiuuniietneeieteeeaneeeaneessteeeannsssssnsestnasestnseesneesaaeesnnns 108
CHAPITRE 4 0 DU SALUT ettt e et e et e et e s e et e e eaae e e et s s eaa e e saneessaneeeanas 114
4.1. LE TERME DE LA SOUFFRANCE . ....u.ituittiiitittteetetieea ettt esa s eaasestessaessntesaestateaneetnsssnresesraerens A1
4.2. [ TS =Y 1 =1 =SS T 117
o N - W o 10 [ 11 Tox- 1 1 o] o B UPUPPTPPPRPPR 118
o T =1 o o | GO PP PUUUPPRPURP 119
e T - U 7= 1 0] = SO 122
CHAPITRE 5: HUMANISME A REBOURS . ... .eetttet ettt eeeee et eee e et e et eeaee e see st e eteeaans 126
5.1 UN TEXTE, TROIS EONS. ..ctuuiiitueeetnieitieeteteeseteeeta e s s sesaseeesa e saaeeeta e eeasestaaeeetnserranesreens 126
5.2. LE SEMBLABLE : THEMES ET METAPHORES. ....cuutiitiieieteeeeteeeeieeeatieseaneeesasseeansesaneesteeennnnas 128
T2 R - B [V 4 1T= < 129
Lo X - ¢ = 1= [T S 131
I T -1 o | (SN = 11 I 133



5.2.4. Retour vers le passé, faire du neuf avec du VIELX.............cooeviiiciiiiiiiiiiiieeeeeee e, 136
5.3. LE REBOURS ... tttteeuttetesstteeesntteaesstaeessnteeeaseeasssseeessteeeasaeeesnsaeeeansaeeeanseneaneneesnsenesassenenns

5.3.1. Laféte des fous
LT T =Y o1 o1 1= o T
5.4. LE BAROQUE DEFRANKETIENNE .....cuuittuitnttteiteitetteetsstesnessssrsneetnessnsetestersasstierassnrerns 143
(00 ]\ [0 I B ] (@ 1\ OO 149
BIBLIOGRAPHIE GENERALE ..o eoe oottt ettt e ee et e et se e et e aee e e e neeeeeeeeens 154



Introduction

L’ceuvre d’art est une tentative vers l'unique, dlaffirme comme un

tout, comme un absolu, et, en méme temps, ellertgmiza un systeme de

relations complexes. Elle résulte d’'une activitdépendante, elle traduit

une réverie supérieure et libre, mais on voit aassiverger en elle les

énergies des civilisatiohs
Partant de cette réflexion de lhistorien de I'aenri Focillon, nous essaierons
d’exemplifier pour deux ceuvres littéraires ce ppecvital qui place toute création
artistique, au-dela de sa nécessaire individuaété de son unicité, dans un
enchevétrement de courants dont la dynamique sew®ret pas a la mesure du temps, ni
a celle de I'espace physiquement déterminé, maigeitse les civilisations sans autre
limite que sa propre générosité a nourrir les &spbi’une époque a l'autre, de plume en
pinceau, de tirade en pirouette et de lyre en lguéds idées, les motifs, les révoltes
circulent au gré du génie plus ou moins ouvertemgins ou moins hermétiquement,
selon les conditions sociales, les persécutiorssdietatures, les colonisations ou tout
simplement selon les modes philosophiques. La iorééittéraire demeure. Ainsi, c’est
grace aux idées et aux sensibilités que nous pauvénnir Francois Rabelais et
Frankétienne pour interroger leurs ceuvres et legejaavec la méme mesure.

En effet, exposant notre corpus a des réveélatdurgels, nous nous proposons

d’examiner la facon dont I'humanisme de Frankéterse laisse découvrir dans

Ultravocal (1972f en le comparant & 'Humanisme @argantua(1532) de Francois

Rabelais Ultravocal est un fascinant objet littéraire qui se rattapheadoxalement a la

! Focillon, Henri (1964)Vie des Formedaris, P. U. F., p. 2.

2 Pour notre travail de recherche, nous avons étiligdition de 2004, publiée & Paris, aux éditions
Hoébeke, dans la collection Etonnants voyageurspremiére édition de I'ceuvre date de 1972. Nous
continuerons la rédaction du mémoire en faisaétreéice (lors des citations) a ce volume cortlite.



fois a l'esprit de la Renaissance, a la réflexianmhniste et, au plan esthétique, au
Baroque. L'Humanisme y est présent (ne serait-eedissimulé derriere une couche de
violence et de cruauté), comme le prouve I'imparéaaccordée a l'intégrité humaine, au
développement de la conscience et a I'’éducatiorusNmurrions aussi parler d’'une
nuance renaissantéansUItravocal car le livre, dans sa richesse, dans son abonasnce
contrastes (deux traits bien spécifiques a la Reaace des 8t 16 siécled) charrie un
message dissimulé entre les lignes, comme derngremasque. Cette derniére
caractéristique a laquelle s’ajoutent la forme clexg, tortueuse et déroutante et les
interrogations inspirées par un monde chaotigquie, leelivre a I'esthétique Baroque.

Notre entreprise n’est pas sans écueil. Le prihgipzbléme consistera a déceler
'angle le plus propice sous lequel saisir la trdeela pensée humaniste et I'esprit de
I'époque de la Renaissance pouvant nous aideriaag@r Frankétienne comme créateur
contemporain, a la folsumanisteetrenaissant

De méme, nous devrons trouver la juste mesure d®rgaraison entre les
enjeux généraux d’une société dif éiécle de I'Europe occidentale et ceux d’'une gécié
antillaise du 2Bsiécle.

Enfin, un autre probléme se présente, I'ceuvre dekétienne a somme toute été
peu étudiée alors que celle de Rabelais bénéfigitadichesse et de la diversité des
analyses de plusieurs générations de critiquedesSétudes publiées reconnaissent a
'unisson l'intarissable énergie créatrice de I'tii et son rble dans la fondation d’'une
littérature émancipée de linfluence francaise, litkérature d’'une nation haitienne

émancipée a son tour de toute oppression (Jeanssking Raphael Lucas, Yves

% Jean Délumeau décrit la Renaissance comme «vgeétéles contraires, exploration ardente et parfoi
brouillonne d’un océan de nouveautés» dandlisation de la Renaissan¢&973) Paris, Artaud, p. 355.
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Chemla), quelques-unes soulignent plutét l'aspemossant de son écriture (Anne
Douaire, Dominique Chancé, Hédi Bouraoui).

L’originalité de notre démarche, outre de propaser lecture critique inédite de
'ceuvre de Frankétienne, est de mener cette étutlgue en lien avec l'ceuvre de
Rabelais. Il s’agira de proposer, a partir de tétd'Ultravocal, une définition de I'esprit
humaniste que nous qualifierons@eebours,pour cerner certains aspects de I'ceuvre de
Frankétienne. Nous devrons, ensuite, éprouverliditéade cette définition.

Afin de démontrer la pertinence de notre démarobes nous sommes donné
guelques objectifs précis. Il s’agira donc de:

1. Relever les principes qui caractérisent la pensdémahiste et la
période renaissante qui définissent I'ceuvre de déianRabelais
('Abbaye de Théleme étant un haut-lieu immatédella réunion de
ces principes. Ici regnent la liberté, la bonneeptd entre &mes nobles,
le souci pour le bien dautrui et, trés importahe, désir de
connaissance) et montrer leur présence transfodarést)Itravocal de
Frankétienne;

2. Analyser la construction de I'espace et du tempez drrankétienne,
congus, tels I'’Abbaye de Théléme de Rabelais, corimmeatériels.
Nous interrogerons ce choix esthétiqgue partagécesardeux auteurs
comme essentiel a la fondation de la réflexion miste.

3. Relever comme pierre angulaire de la construct®moed humanisme a
reboursles themes de la souffrance et de la douleur tahiotiques,

tantbt émouvantes, toujours angoissantes, repgesemans le texte



tant dans des descriptions explicites que par dgsifiants
correspondant a des humeurs du corps humain;

4, Reconnaitre le message d’espoir, de nature hurealisble derriere
les images de destruction, de violence et d’huradandérive;

5. Enfin, il s’agira de synthétiser le caractere huistan les nuances
renaissantesd’Ultravocal et son esthétique baroque, d’identifier
I'architexte qui sous-tend les ceuvres de FrancabeRis et de
Frankétienne. L'existence de cet architexte sepgdave du bienfondé
de notre postulat.

Comme outils d’analyse, nous avons adapté les ptmaie polysensorialité,
mais surtout ceux de stratigraphie et d'intertelititiade la méthode géocritique de
Bertrand Westphal, grace a laquelle la perceptimriedteur de I'espace décrit dans le
texte est nuancée et enrichie. Ces concepts dfintlelinent séparables et I'analyse d’'un
texte gagne a les mettre a contribution simultamémeécrit & des époques différentes,
le méme espace révélera des étapes differentesndévelution (stratigraphie). Cette
description se fera nécessairement a travers dagesnqui interpelleront les sens du
lecteur (polysensorialité) et elle déclenchera dssociations et des interprétations
différentes, selon le «bagage» du lecteur (intedtté). Nous avons aussi trouvé
intéressant d’appliquer I'analyse que Michel Foliddait de I'importance du concept de
similitude dans la construction du savoir alf $&cle. Pour les savants contemporains de
Rabelais, la similitude était le principe orgaresatdu savoir : «c’est elle qui a organisé

le jeu des symboles, permis la connaissance desshasibles et invisibles, guidé I'art

* Foucault, Michel (2012, premiére édition : 19668s mots et les choses. Une archéologie des ssience
humainesParis, Gallimard.
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de les représenterQuatre formes de similitude suffisent & systéseatie monde visible
et le monde invisible convenientia, aemulatio, analoget sympathiesPar ailleurs, la
vaste analyse qu’Edouard Glissant a consacrée aualmantillais dand_e discours
antillais nous servira de référence afin de raffiner noommréhension des problémes
reliés a I'histoire des Antilles et a la fagon detié a été envisagée et écrite par l'autorité
coloniale.

Pour ce qui est de l'ceuvre de Francois Rabelaisis rmvons adopté la
perspective de Mikhail Bakhtine, exposée dans sawrage exhaustifi’ceuvre de
Rabelais et la culture populaire au Moyen Age etsska Renaissancé.e concept de
chronotope, qui consacre comme inséparables I'espade temps, nous sera utile,
surtout dans le contexte de la vision stratigraphide I'espace, recommandée par la
géocritique, afin de construire une perspectivdicatrice des deux ceuvres étudiées. De
plus, I'analyse que Bakhtine fait du phénoméne aatesque nous a inspiré quelques
considérations sur le masque et sur sa fonctiothttaévélatrice, tantbt dissimulatrice.

De plus, nous avons eu recours au concept d’axthitee Gérard Geneftet au
terme d’éoh, que nous avons emprunté & Heinrich Woltlin

Nous avons reconnu dans I'ceuvre de Frankétienoé,ctomme dans celle de
Rabelais, des préceptes chers a la philosophie risteaainsi que des principes

spécifiques plutét a la Renaissance. Il s’agit decgvoir la pensée de Frankétienne de

®Ultv, p. 32

® Selon Gérard Genette, «'ensemble des catéga@igsales, ou transcendantes — types de discours,
modes d'énonciation, genres littéraires, etc. — deldve chaque texte singulier» (19T®yoduction a
I'architexte, Paris, Seuil, p. 87

"’éon est, selon Welfflin, qui a lui-méme empruetgterme aux intellectuels de I'école d’Alexangdhie
principe, le germe qui se retrouve, inaltéré, msaiss des formes souvent différentes, dans plusieurs
organismes, dans plusieurs ceuvres d’arts, événsthistiriques, ou encore, pourquoi pas, dans pitssie
courants littéraires.

8 Welfflin, Heinrich (1961) Renaissance et Baroqueaduit de I'allemand par Guy Ballangé, Paris 1967
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'angle de ce que nous appellerons hwmmanisme a rebourscar il utilise, afin de
sensibiliser le peuple a I'éducation, seul moyeschapper a I'oppression, des moyens
exactement opposés a ceux qui sont propres a lhisma rabelaisien. Le rire, la
douceur, la courtoisie, la soif de savoir, I'édimatselon les principes humanistes ainsi
gue la liberté accordée a 'homme d’entrée de J&wocation d’'un corps humain
harmonieusement constitué et harmonieusement éomal sont des caractéristiques qui
ont toujours servi a définir 'univers de Rabelais, humanisté I'endroit. A rebours,
chez Frankétienne, le seul rire que I'on entendcekti de Mac Abre, personnage qui
incarne le mal, la douceur est évoquée comme uneglEsoit tout a fait exceptionnel,
soit inaccessible, I'éducation est présente comme waleur vitale et incontestable,
comme unigue moyen de sortir de I'étau de la tyignmais elle reste, comme la
douceur, un idéal, dans un monde dominé par lautéuet la foli€. Quant au corps
humain, il est toujours représenté dans la dégitiég la plus désastreuse et la plus
poignante, qui suggere, en filigrane, I'annihilatide 'homme lui-méme. «Conscience
anéantie. Et tout notre corps est traversé d'wsdn mortel¥. C’est pourquoi nous
pensons que Frankétienne est un humangteebours: tous les principes de
’Humanisme sont évoqués, mais en leur absenceuti®’gpart, 'auteur s’attelle a
montrer les conséquences monstrueuses de cettecabsisque c’est un grand mal,
I'auteur n’hésite pas a se servir de grands moyénsruauté, la démesure, les désastres
apocalyptiques.

La force et la subtilité que Frankétienne consacria représentation de la

souffrance en font un élément cardinal dans latcoctson de I'espace géographique de

® Marcato — Falzoni, Franca (dir.), (199®igures et fantasmes de la violence dans les dittées
francophones de I'Afrique et des Antill¢gplume 2), Bologne, Cooperativa Libraria Univeasa Editrice
10
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Ile et la pierre angulaire d’un autre espace, mé#riel, «sans mesure de la chHirgui

la surplombe et la refléte, lourd d’angoisse. Liear de ce deuxiéme espace ressort avec
d’autant plus de vigueur lorsque nous l'envisagepass antithése avec Théléme. Ces
deux espaces issus tout droit du génie de la fictamt créés dans un méme but : montrer
a 'homme la place qui lui revient dans le mondengderel. Son intégrité et son
individualité doivent étre préservées afin qu'iligae jouir d’'une vie sans peurs
inculquées par quelgue systéme que ce soit egafinpuisse protéger et enrichir cette
liberté, cette sérénité. Nous avons vu dans cex dspaces deux podles d’expression

d’'une évidente communauté d’idées.

En effet, a 'opposé de I'abbaye, elle-méme utopigque Rabelais comble de
tous les délices, se trouve cet autre espace domfrité, accablé de tous les supplices.
Cet espace ne porte méme pas de nom, ce qui partlai malheur qui le stigmatise, car
il semble étre banni des contrées de I'humanitésidpms-nous consulter un spécialiste
des langues classiques afin de forger un nom peite entité chez Frankétienne, a la
facon dont Rabelais a forgé celui de Théleme arpdiin mot grec signifiant «libre
volontéx, il y a fort & parier que notre spécialisbus conseillerait, entre autres variantes,
le terme Agonia. Le lecteur saurait d’entrée de gexil doit s'attendre a une vraie

descente aux enfers. C’est ce terme que nous emmbsi au cours de notre recherche

afin de nommer cet espace immatériel de tous leglises.

Notre étude se résume a I'analyse d’un seul ouwilada littérature antillaise,
mais les mémes problématiques identitaires et l@es questionnements humains se

retrouvent dans la plupart des ceuvres littérairggus généralement, dans l'art antillais.

" Ultv, p. 26



En effet, nous pourrions ajouter ici un bref clivedl a la peinture de Frankétienne et aux
dessins dont il illustre généreusement certainsate livres, en particuliet’Oiseau
schizophong1993) etH’Eros chimeéres(2002). Son talent plastique préte contour et
couleur au déracinement, a I'éparpillement, a wtigmne brutal et au chaos le plus
inquiétant. La lumiére et les ténébres se livremjdurs la méme inlassable guerre, les
monstres cruels prennent forme et nous pourriomaereercevoir le lugubre Mac Abre

sillonner les pages déOiseau schizophone.

Par ailleurs, il serait intéressant de nous arréerinstant sur l'aspect
purement physique, typographique, du texte de etsrine, cette forteresse jamais lasse
de parer les assauts interrogatifs des commensat@ans étre divisé en chapitres,
Ultravocal est entrecoupé d'espaces blancs dont les saccaagsévisibles
accompagnent la réflexion du lecteur, isolent lesspnnages en détresse, offrent au
lecteur un frugal (et souvent incertain) refugerdvde le replonger dans cet univers
angoissant. Loin d’étre uniforme ou constanteigad casse capricieusement la longueur
conventionnelle pour en épouser une plus courtégutiére, haletante. La police
s’incline inopinément en italique, se redresseamtréainsi une diversité dont nous
n‘avons pas réussi a délier le mystere. En efies, ¢thangements de police nous
paraissaient au début de la lecture survenir setonode, mais toutes les tentatives de
déchiffrer ce code se sont écrasées contre un mménétrable. La complexité du texte
d’Ultravocal, ne serait-ce que dans sa dimension physique h'gts)tout a fait une
réalité a saisir en quelques phrases, nous avams peproduire dans notre mémoire
guelques images qui donneront une idée plus exkcteet univers tumultueux. Il s’agit

des couvertures des deux éditidri®iseau schizophong1993 et 1998), de pages du



livre, dont la typographie n'obéit qu’aux regles chaos et de dessins que nous devons a

Frankétienne lui-méme, qui se considére premiérepantre et ensuite écrivain, dessins

qui illustrent le méme livre.

FRANKETIENNE 1993

L’'Ciseau
Sehizophone

Spirale

Un voyage ahurissant aux ultimes fron-
tigres de l'imaginaire, dans un délire in-
tensément lucide, marqué par les brd-
lures des mots incandescents. Une révo-
lution langagiére en profondeur. Un in-
cendie de paradoxes. Une spirale enflam-
mée de violences et d’horreurs. Une ef-
florescence de mythes et de symboles.
Avec, d'un coté, la descente épouvan-
table dans linfernal abime de la
Mascarogne. Et, de l'autre 1'entrevision
des beautés fugitives de Zilozanana, l'ile
des quétes inachevables, rythmée par les
palpitations du coeur mystique.
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3zv

RUPTURES DL BONT DOMNG LES INTELLECTUELS ¢

Hos veines éclatajent et saignalent guand le dieu Agawou rol
danger du tonnerre grimpait sur nos Epaules encarminées d'&clairs
i pouveir s’embarquer sur un flesuve d’ombres et d’ailes &phémdres

h I o | la morale
EMIgRiLe DU REGARD

Tirant le lait du temps, sugant l'amour au vol, nous ApPprenons
i vivre, & survivre par magie, en voluptuant le silence des voix

frivolas et fugitives. la Iumiaru ucTEE
Mais je dis ,
avoir entendu s

Lea amarynx moureillés de grunache hoursillaient si muettement
gue la bruissement des lointaines garbounies parvenait jusqu’aux
rabléres @n Un mursure eourd et gua la bouillonnement de 1a
magrivaille ressemblait & un sanglot douloureux, tandis gue de
nombreuses pavadrasses accouraient on ne sait d70d pour disparaltre
ausaitit parmi les ombres froides des counavibres inanimées.

I1 ¥ avait la thuriesse d’une abouvie subtiles dans cette
¥velure tranguille. Un silence marguineux farbinait sur les routes
vides. Et dans les nougéres dépouillées de leurs ramonilles se
tapissait la double farangolie de la douleur et de 1‘angoissa,
exacerbée par les chagrins et les soucis du quotidien. Souvent, le
Plus souvent, la rimonelle &'encombrait de bunidres grises, si bien
quiil fallait déjd fulr les chanps

PANZOU .
Dans un appareil

Pourquoi choisir & st o
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Chair locale nourriciére. La différence s'allume dans
l'opulence du sexe empaysé d'épices, de tropiques et de feux,
envenimant les plaies, les cicatrices et les blessures.

ECORCHE enterré vivant
écrire il fait noir

le contraire indomptable

Plus rien ne m'effeuilla 1'horloge tentaculaire oii s'agenouil-
la le temps plus rien aux crocs des cris que ma nudité vierge
tant mes abeilles et mes guépes belliqueuses orgasmérent de
pigires perpétuelles aux violons des images déflorées violées
en plein midi aux claquements de ma verge mon fouet de pénitence
le poison de la soif sous ma peéau racornie me rapprocha de
l'oasis ol moisérent mes mains mon désert maltrisé ma créole
auréole au profil de ma joie comme une musique de proie zébrée
de dissonances et de grimoires en contrepoint.
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10

Le vieux spectre a grandi

d*étincelles et le navire bougea aux hélices de la foudre comme
fusa le poisson aux éclairs des écailles aux nervures de la langue
dara le sel des é&chos la passerelle de l'orgasme s'effondra dans
l*abime le théitre des wiclences 1falchimle des terreurs
embrindezinguant la féte des araignées femelles clarinettes
zozotantes l'effervescence des dieux jusgufau falte des meanhirs
hérissés de zinglins les putechistes panzoulstes dansérent sur les
cadavres des zocrittes massacrées et nagérent & grandes brassss
dans un immense bassin linglessoll plein de sang.

Caracopomoms A la teinturs du mal salscapamama aux bruits
sourds de la mort zocoumatibouloute aux temtures noires du deuil
zodonisolfaguarre des chariots de vislences aux mamelles de 1*orage
A corolles cramoisies décorant l1'eell du singe le plasma des
énigmes l'éternité des nuages orvillonnés de crimes sous la
neigerie d'antan depuis sept cent mille ans de réves polarisés la
chute e'accéléras dans le cul tehoucaca des cacligues du pouvolr
compant font-elles alors les plus belles femmes du monde pour
expulser leurs méches de douwcounou doré comment font-ils aussi les
empareurs et les rols pour soulager leurs tripes de leur trop-plein
de féces la crise de la bobine la maladieuse bibine s'aggrava dans
le noir d*une fidvre de cheval la lune s‘effilocha par la trompette
anale au clair de la diarrhées dormait la zizina en dada madoda du
zona ay sida la zizanle des rats le guoiguol de la science le rara
des crécelles le croassement lugubre des cicatrices rouvertes au
vol des rubixons aux riles des hynorats.

Ceux qui ont prépare la
democratie Fantomatique
c’est-a-dire - débat truque
= ridicule marché aux puces
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Chapitre 1 : Renaissance, Humanisme et Baroque
a I'ceuvre chez Francois Rabelais et
Frankétienne

1.1 Courants, tourbillons, reflets et voies d’acces atexte

Nous allons, a présent, examiner de plus presdeirfante parenté d'esprit entre
Frankétienne et Rabelais. Plus précisément, néassgbrocéder a un tour d’horizon
de la Renaissance et de I'Humanisme (inséparaldes tihistoire de I'Europe
occidentale) et du Baroque, dont la richesse nein@houvelée dandltravocal. Afin
d’expliguer la Iégitimité de ce rapprochement, noasvoquerons quelques points de
vue de critiques qui ont étudié la répétitivité gegsnomenes historiqgues et nous
essayerons de mettre leurs commentaires en liendageétudes sur l'intertextualité
en littérature, car cette derniére reléve aussa dépétitivité, de la présence du méme
esprit animant des créations d’époques chronolegigunt éloignées. Les mémes
causes engendrent-elles nécessairement les mérfets? eNous essaierons de
répondre a cette question d'un point de vue congpledn ayant recours a des
connaissances du domaine de [I'histoire, que nousueprons dans le domaine
littéraire.

Certes, pour ce qui est du strictement littérdimedéfinition que Gérard
Genette donne de I'architexte, citée dans notredottion, a servi de point de départ
a notre réflexion.

Quant a Judith Schlanger, elle montre commeniftektualité nous permet

de rapprocher des chefs d'ceuvre qu’'un premier degaus aurait plutét porté a
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isoler. Non seulement les thématiques issues dememé&uestionnements et des
mémes angoisses reviennent-elles depuis I'Antighééiter la pensée humaine,
embellies de nouvelles teintes ou sublimées dansadeeaux parfums, mais la
spiritualité sélectionne des moules d’expressices dtyles et des figures qu'elle
trouve aussi convenables a I'époque de I'Antiquité,16 siecle gu’au 19ou encore
au 20 siécle, a Rome ou a Athénes, comme a Paris, lyangres, Port-au-Prince ou
Montréal. La compréhension, les affinités ne satadenc pas une question de temps,
ni d’espace, car «Comprendre est une proximité&henune intimité; I'effet de sens,
pourrait-on dire, semble abolir la distance destbire. Ce qui est loin, ailleurs dans
le temps, est proche en tant qu’on le compré&nasinsi, les Humanistes du 46iécle
se seront-ils senti des affinités avec les gramdsrgs de I'Antiquité et leur esprit
aura-t-il prété de son éclat aux Lumiéres dése118 siecles et méme, au 2€iécle,
a I'existentialisme, vu par Sartre comme un hunraais

Dans un entretiéfi avec la revué Histoire, le médiéviste Jacques Le Goff
explique que des besoins sociaux ou humains sefablgleuvent étre ressentis et
exprimeés a des époques différentes et engendr@ghdge®menes semblables. C’est ce
gui nous a confirmés dans I'idée qu’il ne serai phusif de rapprocher une société
du 20 siécle d'une société du 4Biécle, car les contextes socio-historiques des
ceuvres que nous désirons analyser s’apparententegaression du besoin de
liberté, de la nécessité de I'éducation et, cerelig les deux, un besoin de lumiére.
Ces éléments de parallélisme retiendront ultériearg notre attention pour une

analyse plus détaillée.

12 5chlanger, Judith (1992)a mémoire des ceuvréZaris, Nathan, coll. Le texte a I'ceuvre, p. 109
13 e Goff, Jacques (2004)n long Moyen-AgeParis, Tallandier, coll. Histoire
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La Renaissance est traditionnellement définie comome période
d’ouverture, d’effervescente innovation et de déeote sans précédent dans les
domaines scientifique, artistique, technique et en@mancier. Elle suit une période
dont I'histoire a trop souvent souligné, a tortosete que Jacques Le Goff affirme
dans I'entretien que nous avons mentionné, le kdide, sombre, obscurantiste. Le
nom anglais d®ark Agesest d’ailleurs un trés fidéle reflet de cette apton. En
essayant de «réhabiliter» le Moyen Age, de le faiomnaitre dans toute sa
complexité, I'historien rappelle le désir d’éruditi et I'effort de conservation de
vieux manuscrits dont ont fait preuve les moinéis.eSt délimité le plus souvent par
la chute de Constantinople (1453) ou par la déavevede I'’Amérique (1492), le
Moyen-Age s’étale, pour Le Goff, jusqu’a la Révaatde 1789 sans pour autant y
finir brusquement : «la révolution industrielle @mgleterre, puis la Révolution
francaise dans les domaines politique, social ettahescellent la fin de la période
médiévale [...], I'histoire conservant toujours desnbeaux de Moyen-Age [qui]
survivent pendant le f9siécle’®. Sans surprise, quelques «renaissances» et
«humanismes» rythmeraient la période qui sousdeMbyen-Age :

les 15 et 16 siécles se caractérisent par des traits qui matcpien
d’autres «renaissances». Renaissance @@Ssgcles : les Carolingiens
fondent, en effet, un humanisme chrétien sur uouesau de la culture
antique. Renaissance du°k#&cle, avec I'approfondissement a Chartres,
de 'humanisme chrétien par référence a une natgenciliée avec
Dieu; avec la construction d’'un Etat chrétien (.e3ultant de I'équilibre
entre spirituel et temporel (...). Et pourquoi pas)(la. <Renaissance»
des Lumiéres au fsiécle?

Cette citation nous semble intéressante pour metteerche, car elle atteste

autant la répétitivité des idées, des «humanisrmgas»celle des périodes historiques

14 e Goff, Jacques op. cit., p. 15
15id., ibid., p. 58
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marquée de «renaissance», et finalement, leur tesderconsubstantialité. Dans ce
méme sens, Heinrich Wolfflin affirme d'une part upessibilité d'opérer des
transferts ou des emprunts de concepts entre demdmrecherche et d’autre part la
nécessité de tenir compte, dans I'histoire, deumelg biologie appelle des «facteurs
récessifs» et «plasma germinatif», une part d’'«iabée a travers les événements
humains, au cours des époques et des siéklds>terme de «éon» s'impose a sa
réflexion pour nommer ces invariables, lui-mémemprunt a I'école d’Alexandrie :
rien n'est (...) plus conforme que ce terme (...) eefarésentation de ces
idées-événements, de ces catégories historiquegsdsonstantes qui se
cachent et réapparaissent, se manifestent et siendlsnt au cours des
siecles; de ces systémes qui conjuguent des phéesn@oignés et
isolent des phénomeénes voisins
Dans cet esprit de partage de la fluidité des nsfioous nous permettrons
de reprendre a notre tour le terg@ndans I'acception que Wolfflin lui donne, afin de
préciser notre réflexion. Trois éons plutdt questroourants se retrouveront donc

dans Ultravocal : la Renaissance, I'Humanisme et le Baroque. Comniesit

reconnaitre? Comment les préciser?

1.1.1 Renaissance
Quatre traits majeurs caractériseraient donc laaRsance. Elle est insaisissable,
contradictoire, curieuse et prolifique. Ces trasistitueront la trame de I'architexte que
nous supposons entre les ceuvres de Rabelais &Ekemme, si ces ceuvres sont nourries
toutes les deux, comme nous l'avons postulé, d'spriie renaissant. Saurons-nous

décrypter I'ceuvre de Frankétienne et y reconn#ue ces traits? Se livreront-ils a notre

1 Wolfflin, Heinrich (1961),Renaissance et Baroqueaduit de I'allemand par Guy Ballangé, Paris, §. 7
id., ibid., p. 78
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lecture sous les mémes apparences que chez Rakgtais étudierons, dans ce qui suit,

les similitudes que nous avons observées et geiggeupent autour de ces traits majeurs.

1.1.1.1 Insaisissable
Nous avons déja cité Jacques Le Goff et sa viseotagériodisation de la Renaissance
(voir note 15 ci-dessus). Cette description, lagiité qu’elle souligne conviendrait-elle a
notre étude? Aux deux ceuvres commentées? Nousodécehns les biographies des
deux auteurs, Frankétienne et Rabelais, des digperi des réapparitions, selon les
rigueurs de l'autorité froissée par des proposex;idegacettes multiples des carrieres
aussi différentes que leurs nombreux talents.

D’autre part, [lutilisation d'un pseudonyme nousméde, en Soi,
emblématique : Francois Rabelais, moine (franais@i début, dominicain ensuite),
devenu médecin, membre de missions diplomatiquesnéh, pour écrire, sous le
pseudonyme d’Alcofribas Nasier «abstracteur detguessence». Les mailles du filet des
autorités ne furent pas assez fines pour saisibile Rabelais, qui «était prét, comme il
le dit lui-méme, & soutenir ses opinions "jusqufew exclusivement'.

Frankétienne, enseignant, écrivain, acteur, peistre lui aussi se mettre a
'abri lorsque ses propos ont suscité des intefopat de la part des autorités
duvaliéristes.

Insaisissables les auteurs, leurs ceuvres ne lgpasmhoins.

Les critiques ont essayé de déterminer le geriégdite deGargantua.Est-

ce un roman? Un conte? Un exemplum? Une satireal@s un simple boniment de

18 Lazard, MadeleineRabelais(2002 [1993] Rabelais 'Humaniste), Paris, Ed. lte, coll. Pluriel, p.
123.
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foire? Un reméde gu'un médecin occupé prend larldiglaborer afin de tromper la
routine et de divertir des malheureux atteints déadie?

Frankétienne cherche-t-il & divertir? A instruitatpt? Surtout a réveiller. ||
crée lui aussi un objet esthétique difficile a getsin a une seule notion, dont la définition
glisse, selon Anne Douaire entre roman, poémeagéttie. «C’'est une forme littéraire,
pas vraiment un genre, tout en prétendant suppianguestion du genre. Pas un roman,
un poeme, une tragédie ni une rhapsodie (...) lalspde présente comme une invitation
a refuser le plan pour lui préférer le voluni&»

Ce n’est la qu'une premiere porte d’entrée ddtimavocal, car le texte de
Frankétienne, tout comme celui de Rabelais, s'opaeune pluralité de voies. Nous
pouvons lire dans I'explicite la sinistre erraneeqiielques personnages dont les contours
se dessinent a peine sillonnant un espace anonyhuste. Quel message devons-nous
vraiment déceler dans cette errance? Nous sommeégsina lire l'implicite, la
dénonciation des intolérables horreurs de la diota¢t, ce qui nous intéresse en premier
lieu, le cri d'alarme destiné a réveiller le peupéétien.

Nous rappellerons que plusieurs niveaux de lectiemtrelacent dans
Gargantua.Le niveau comique, de souche populaire est acdessitout le monde et le
rire éclate franc, irrépressible, énorme. Mais Rabgebrillant intellectuel, divertit aussi
bien le public raffiné, érudit, friand de clins dloaux textes antiques, a ceux des
humanistes contemporains, amateur de jeux de mugs et d’ironies visant souvent

les vieilles habitudes sclérosées d’'un monde agpdiprofonds changements.

1 Douaire, Anne (2003)La fascination du mal: Frankétienne, Ultravocah Plurial 10, Presses
Universitaires de Rennes, p. 67.
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Par ailleurs, il exhorte explicitement ses lectéuchercher les significations
profondes, dissimulées derriere des paroles os (Bdtspect banal. Dans le prologue de
Gargantua,l avertit son public qui serait tenté d'y voir simple récit humoristique :

lisans les joyeux tiltres d’aulcuns livres de nestivention (...) jugez
trop facilement ne estre au-dedans traicté que uveyezs, folateries et
menteries joyeuses veu que l'enseigne exteriorest(de titre) sans
plus avant enquerir est communement repceu a clesigaudasserie.
Mais par telle legiereté ne convient estimer lesre=udes humaif%

Quelques lignes plus bas, le conseil devient ptésig, étoffé de I'exemple
puisé chez Platon, du chien qui s’efforce a bilissrsachant qu’il pourra ainsi se régaler
de I'exquise moelle. Les apparences, humoristigizes le cas de I'ceuvre de Rabelais,
peuvent déguiser, comme dans un carnaval, un disiteurs. C’est un questionnement
intelligent, minutieux et patient des apparencesgguantit aux studieux le plaisir de
golter a «la substantificque mouelle» du discourfopd tenu par une personne instruite
et généreuse de son savoir.

Le caractere insaisissable miroite aussi dansniguea que Rabelais choisit
en situation de diglossie, celle du peuple, endodécise au 1% siécle, encore
chancelante. Il s’emploiera a fagconner é&ment(dans le sens le plus strictement
etymologique du terme, celui geincipe, basg a lui donner des contours plus précis.

Langue du peuple pour Rabelais, encore vacilldatieancais est choisi par
Frankétienne aussi, langue marie pendant quelqeeles, stable sur sa syntaxe, adoptée
par une élite haitienne, et que I'écrivain s’ackadu reste a convertir en instrument

déstabilisateur, inquiétant, lourd de silence. 84t possible de discuter de diglossie en

Haiti, selon Max Dominique, la réalité linguistiqda pays a I'’époque de la publication

% Rabelais, Francois (1998, premiére édition 15@4ygantua,Paris, Ed. Pocket, coll. Pocket Classiques,
p. 36
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d’Ultravocal ne saurait répondre aux caractéristiques de lagig, car une infime
partie de la population, mais placée en positiordamination, parle les deux langues,
créole et francais, alors que la langue des massste le créofé. Par ailleurs,
Frankétienne lui-méme a écrit le premier roman leréaitien,Dézafi (1975), dont le
public a été comparé par Rafael Lucas, justementpublic des premiers livres dits
populaires de Rabelais : «bien dgDézafi(1975) etAdjanoumelez@1987) soient écrits
dans la langue du peuple, il ne s’agit pas pouardud’ceuvres destinées a un lectorat
populaire, pas plus guantagruel(1532) etGargantua(1534) de Rabelais, malgré leur
importante signalisation populaire, n’étaient dedi & un vaste publit» Tout comme
Rabelais, Frankétienne transcrit dans la languealiple, lekreyol ayisyenun propos
accessible plutét a un lecteur «dont la compétdmenéneutique et la sensibilité
permettent de mieux valoriser le potentiel artistigle I'ceuvre d’art littérairé%

Un autre aspect qui nous apparait comme signifigatir ce qui est du
caractere insaisissable des deux ceuvres étudig&s représentation du corps humain.
Nous rappellerons ici I'atmosphére de carnaval,ligoée par Bakhtine: le méme
élément, le corps humain, revient comme sous desjuesa différents : premiérement
caractérisé par son gigantisme et pourvu d’'un lgadauculent, de 'humour cru, ensuite
Sous une apparence athlétique et agile, si nousopsra Gymnaste et a ses prouesses de

guerre, puis sous l'aspect charmant et affable pdgsionnaires de Théleme et enfin

2L «les linguistes ou les critiques qui parlent dpeys diglotte font preuve d’une méconnaissance des
conditions sociohistoriques du pays; il vaudraieuaxi aborder les rapports des deux langues sougld’an
des conflits de classe et parler d’'une dominatignessive institutionnelle du francais de la petiieorité
bilingue sur la masse unilingue créole. Ce rapmgrtdomination se double d'ailleurs de formes de
résistance par ou le créole travaille, comme emsales I'usage du francais, le surinvestit». Domiriq
Max, 1999, MontréalEsquisses critique&ditions du CIDIHCA, p. 16.

2 Lucas, Rafael, (2008)La littérarisation de la langue haitienndén Typo/Topo/Poethique sur
Frankétiennesous la coordination de Jean Jonassaint, Pakriiattan, collection critiques littéraires, p.
125

#id., ibid.,p. 125-126.
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présenté, lors du massacre de Frére Jean, commeldarle ces dissections qui devaient
étre pour Rabelais des exercices courants. Chezl&sda description des corps ouverts
gisant sur le champ de bataille garde le ton égalatabulaire scientifique, véhiculé par
les traités que notre médecin avait I'habitudeirdedu de rédiger.
Lors d'un coup luy transchit la teste, luy coupénttest sus les os
petreux, et enlevant les deux os bregmatis et hantssure sagittale
avecques grande partie de I'os coronal, ce quarfaisly tranchit les
deux meninges et ouvrit profondement les deux pesis ventricules
du cerveau; et demoura le craine pendant sus fdespa la peau du
pericrane par darriere, en forme d’'un bonnet dattowoir par-dessus,
rouge par dedaf’

Nous n’avons pas saisi dans les récits guerrierRaleelais le germe de la
souffrance, de la douleur, ni d’ailleurs celui decfuauté gratuite, tellement présents chez
Frankétienne, qui projette, en ce qui le concesug,le corps et I'esprit humains la
cruauté et la souffrance. Ses descriptions samEsguisent dans les nuances les plus
poignantes autant dans le registre érotique que dalui de la violence. La violence
physique s’accompagne toujours de répercussionke suental. Elle va de pair avec la
folie : «Conscience anéantie. Et tout notre cogpsraversé d’un frisson mortef>

Nous aurons l'occasion de revenir sur cet aspegrielirement, dans les

chapitres 3 et 4, que nous consacrerons intégrategria souffrance.

1.1.1.2 Contradictoire
Jean Delumeau s’est penché sur I'étude dé=t 56 siécles en Europe occidentale.

Période aux nuances multiples, la Renaissanceura tés conditions propices a

24 Rabelais, Francois op. cit., p. 342
ZUltv, p. 153.
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I'émergence de la philosophie humaniste. La Reaa@ss que Delumeau compare
d’'ailleurs a un adolescent, apparait comme uneog@€ride contrastes et de
contradictions : I'exaltation de la paix et de leabté coexiste avec de farouches
persécutions et des guerres sanglantes, menéesapaupart au nom de la religion
chrétienne qui préche par ailleurs la paix et I'amdu prochain. Si les études
scientifiques se développent, si la médecine cor@bpectaculaires progres, c’est
aussi I'époque ou se raffermit le sens d’aujourd’rdu mot grotesque
L’effervescence scientifique et technique dans nde des arts nous renvoie en
reflet un penchant vers le malsain dans les prashgartistiques.

(...) ces contradictions sont le tissu méme de laal®sance. (...)

Comparable a un adolescent en qui luttent avecum®udes forces

opposées et qui n'a pas encore conquis son éauilbr) La

Renaissance fut variété, jeu des contraires, exfobor ardente et parfois

brouillonne d’un océan de nouveautés.

Arrétons-nous un moment pour méditer, par exengle,le contraste
entre Le Printempsou La Naissance de Vénute Botticelli et quelques-unes des
ceuvres de Jérbme Bosche jugement dernier, Le Jardin des déliaas encore
L’Allégorie de la débauche et du plaisBérénité, harmonie et douceur d’'un coté, de
'autre tension, angoisse et déliquescence. Bedgliéate et veloutée contre beauté
chaotique et tortueuse. Ces contradictions de dj@pose retrouvent aussi dans
Gargantua, ou le lecteur du 2% siécle percoit d’'innombrables contrastes. La
construction méme de plusieurs épisodes du livrestmin fondamental. Par exemple,

la description de Théleme est construite en arsithéles ames bien nées et les

méchants sont dépeints comme deux groupes impelesdaln a I'autre.

% Delumeau, Jean (1973)a civilisation de la RenaissancRaris, Arthaud coll. «Les grandes
civilisations»
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De méme, la conception pédagogique de Rabelais, ganuner un autre
exemple, est polarisée : le pdle négatif étant dholastique et le pble positif
I'éducation humaniste. Nous nous pencherons pluguement sur cet aspect dans la
description de I'’éon humaniste.

Fréere Jean se détache comme exemple idéal illudaacoexistence des
contraires. Produit digne d’un abstracteur de guésisence, il est un sublimé de deux
personnalités antagonistes: doux et libéral, ildori’'abbaye de Théleme, mais,
furieux, il est capable du plus terrifiant des naasss.

Es uns escarbouilloyt la cervelle, es aultres rofhpoas et jambes, es
aultres deslochoyt les spondyles du coul, es autteenoulloyt les reins,
avalloyt le nez, poschoyt les yeulx, fendoyt leshdibules, enfongoyt
les dens en la gueule, descroulloyt les omoplagsceloyt les greves,
desgondoit les ischies, debezilloit les faucfiles

Des contrastes se laissent déceler ddiiavocal, malgré une premiere
impression globale monocorde de dépression, d'éjganent, de souffrance muette
et de chaos. Le contraste le plus vif réside, comams le cas déargantua,dans la
construction du texte, car entre le texte explicdeine violence inouie, souvent
méme, d’'une extraordinaire cruauté et le messagwhiste, implicite, que I'auteur
tente de faire entendre et révéle en toutes letralement a la fin du livre. C’est la
pierre angulaire sur laguelle repose I'armaturamiatd’Ultravocal et ce contraste de
macrostructure rayonne au niveau de la phrase styiii: les oxymores abondent,
des éléments contraires se coétoient et s’entreiackss sensations inverses nous

envahissent. Quelques exemples tirés du livregegdi trois contrastes, éclaireront

notre propos.

2" Rabelais, Francois, op. cit., p. 228.
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La lumiére et les ténébrese retrouvent trés souvent dans la méme phrase,
soit dans un rapport d’hostilité, soit tout simpésrh comme deux facettes de
I'existence. Nous pourrions donner de multiplesneples : «la source de lumiére
belliqueuse contre laquelle s'irrite la tribu destwes$® (la guerre est donc anticipée,
la tension est soulignée par le vedieriter et I'adjectifbelliqueuse Les tenants des
ténébres appréhendent le soulévement qui appartaerbimiéere. Est-ce la lumiére
comme métaphore de I'éducation? De la vérité hipterredécouverte? Est-ce tout
simplement la sérénité tant attendue sous la dietd}, «conscience mise a feu, la
marmite de sang bout toutes les nuits pour queiteimdévoile au réveil le sens
profond de I'insomnie® (les ténébres, lauit sont associées a la torture et la lumiére,
le réveil etle miroir, qui ditmiroir dit lumiere a une vérité enfin dévoilée, aprés tant
de souffrance), «vision plurielle par mes larmesedies de la luné3 (la lune est ici
doublement chargée et pourrait porter a elle skBalgithése, car elle signifie en
méme temps la lumiére et I'obscurité).

Un autre duo de contraires omniprésents dans te ddiltravocal est celui
de la souffrance et de I'espoir : «catastrophdrmppossibilité d’'un réve. Je soigne ma
douleur. La faim en pleine frénésie. Je décore Inlessures et les morsures du temps
aux couleurs de mes amoutsxla joie et le dépit aux deux versants de monrsteu
Il est intéressant de citer une sorte de définilonnée a I'espoir, a la page 188 :

«l'espoir est le stratageme du cceur pour mieuxevsa douleur et museler les

B Ultv, p. 14
2 Ultv, p. 15
OUltv, p. 14
3 Ultv., p. 19
2Ultv., p. 74
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démons de I'échec». Nous avons consacré a ce sttes chapitres 3 et 4 de notre
mémoire, chapitres ou nous développerons notre geimue sur ces deux éléments.

L’amour et la mort se présentent aussi dans learnét rapport de
paradoxale et fondamentale consubstantialité : définitive, c’est de mort qu'il
s’agit dans I'étreinte des corps nus enserrés ldanmailles du silence. Je n’oublierai
jamais cette femme épuisée dans mes bras juvébitesle de I'extréme onction sur
son front$°, L'inévitable pensée de mort, figurée ici par ileude I'extréme onction,
éclate dans cet exemple, comme dans d’autres, Wamentexte plutdt passionnel,
érotique. Par ailleurs, I'un des massacres lestplugiants du livre se déroulera dans
I'amphithéatre Eros — Thanatos. Nous en rediscngem-dessous, dans la section
réservée aux commentaires sur la torture.

Finalement, approchons Mac Abre, le personnagerebsans doute le plus
angoissant du livre. Par son art de la dissimulagibpar I'irréductible antagonisme
entre ce qu'ilestet ce gu'ilfait croire qu’il est il anéantit jusqu’a notre tentative de
délimiter deux sections : l'insaisissable et letcadtictoire, car il tient des deux a la
fois. Incarnation du Mal, il dissimule sa vraie urat sous des masques divers de la
bienveillance ou méme de la bonté et se réserdauble plaisir de faire le mal le
plus profond et le plus irréemédiable et de jouil’derreur qu’il séme partout sur son
passage. Dans la plupart de ses apparitions pitésente comme médecin et prétend
vouloir et pouvoir guérir les souffrances des gé&msfait de guérison, il ne séme que
douleur et mort. Par exemple, il offre une congigdtaa une femme souffrante, mais

«de grosses tenailles suspendues & son cou, ee deisstéthoscop&» Avant

B Ultv., p. 19
3 Ultv., p. 195
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d’entamer une auscultation qui ressemble beauchuspapune scéne de torture, il lui
prescrit déja «une thérapeutique explosive»

Les contraires, les oxymores et antithéses abortiarsUltravocal et cette
abondance nous confirme dans notre hypothésegoarienaissant se caractérise, tel
gue nous l'avons vu, par la coexistence de coesaiCes contradictions sont celles
mémes de la vie humaine, dont Frankétienne dressbref inventaire : jken ai
déduit la supériorité des rares créatures humaicegzables de survivre tant a la joie
gu’a la douleur, tant a 'amour gu’a la haine, taatla gloire qu’a la solitude dans
I'’échec®. L’auteur nous en avertit sur un ton qui nous edlpirrésistiblement les
Essaisde Montaigne : «qui suis-je? La réponse ne vaughrais la question. Vous
perdriez votre temps a relever les contradictianpaéme. C’est la vie qui change au
gré de mes rencontres quotidiennes. Je ne firpassde répondre que je serais déja
un autre%’.

Nous continuerons en discutant d'un autre traitinitéire de I'éon

renaissant, la curiosité.

1.1.1.3 Curieuse
Une caractéristique importante de I'éon renaissesit le développement de la
recherche scientifique et l'innovation, la redécentie et la réappropriation de la

culture antiqgue gréco-latine : «la Renaissancet siéfinie elle-méme comme un

5 Ultv., p. 196
% Ultv., p. 259
37Ultv., p. 147 - 148

28



mouvement vers le passé. Elle voulut faire retaw sources de la pensée et de la
beautés’.

Nous semble symptomatique la fascination pour lesiillés
archéologiques ainsi que le souci de conservatemtrhces du passé jailli de ces
fouilles. Jean Delumeau affirme que : «les premieusées apparaissent. Déja Paul Il
(1464 — 1471) avait rassemblé une importante giéadé bronzes (...). Les fouilles
archéologiques furent une des grandes nouveautépdeues®. Ici encore le vieux
engendre du nouveau, car le questionnement surassépdonne pratiguement
naissance a une nouvelle science : I'archéolodies@s ici un bref commentaire sur
la Domus aureaun des monuments découverts a cette époque.iChiderique
prend toute sa signification pour notre recherareque nous considérons l'origine
du motgrotesque Elle est reliée aux étranges peintures qui démordes murs de
cettegrotte qui s’avere étre un palais impérial concu a I'dehde la mégalomanie de
I'empereur Néron. Le caractere étrange des déoosate ce palais, qui mélangeaient
des éléments réputés appartenir a des sphéerewvigeblign distinctes, fut reflété dans
I'adjectif grotesque adopté par le langage de la critique d’art aeesdns que nous
lui connaissons aujourd’hui.

A pousser plus loin le questionnement de la doxd'émque, nous
pourrions envisager la série des fouilles étendsgqy’aux «fouilles» menées parmi
les corps célestes ou encore a l'intérieur du cédwomain dont la structure et le
fonctionnement sont investigués lors des dissextide cadavres, audacieuse

entreprise que les autorités ne voyaient nullentemt ceil tolérant. Le désir de

3 Delumeau, Jean op. cit., p. 95
% Delumeau, Jean op. cit., p. 113
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connaissance en général et de connaissance denfiban particulier emprunte a
lautre caractéristique de I'éon renaissant, insséble et se manifeste sous des
aspects divers.

C’est d’ailleurs a la faveur de cette insatiableiagité que bourgeonne
et s’épanouit l'autre phénomeéne typique de I'éonaigsant, que nous avons
mentionné : le retour aux sources antiques, quie dois réappropriées, se
transforment en un tremplin :

Une meilleure connaissance des travaux et des pbocs

géographiques des Grecs a également favorisé mEsdgrvoyages

maritimes de la Renaissance. Mouvement intelleatagdctéristique de
la période : en de multiples domaines le retoupassé provoqua un
énorme bond en avafit.

Francois Rabelais convertit la curiosité en veraudinale des ames
nobles : le désir de connaissance des habitanthééme ne connait de concurrent
gue celui de Gargantua, dont I'éducation, sous élalé d’Eudémon, est axée
justement sur cet objectif : I'éveil de la curiéside I'appétit de connaissance. La
curiosité des personnages n'est pas une «vertuag@erp, pour paraphraser un
syntagme des études sur la théorie littéraire. g8l@ourrit de la curiosité insatiable
de Rabelais lui-méme. En témoignent des documeinersdcommentés par les
critiqgues, mais aussi les nombreuses référencesutiwes antiques ou encore des
descriptions minutieuses. Celle de Théleme, pamele celle du costume de
Gargantua, ou encore I'emploi du temps de Gargantua

Nous ne saurions continuer notre incursion sanstiftkr une

contradiction qui, a I'échelle de I'histoire, egvenue déchirante et qui a son origine

4., ibid., p. 59
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au sein méme de cet engouement pour la connaissBnceffet, la dramatique
trajectoire que les voyages d’exploration entregiigpoque ont prise nous dévoile la
nature humaine, parée jusqu’a maintenant de tdesegertus, dans son hypostase la
plus ténébreuse : le saccage, dans une intenticlaréé civilisatrice, des nouvelles
terres que venaient de mettre sur la carte lesdgraoyageurs tels Christophe
Colomb. Parmi ces terres, les iles caraibes. Tpatadoxe de I'histoire, la curiosité
scientifique occidentale a engendré le désastrs dan iles et une réparation du
«trouble de la conscience collectiéne saurait étre envisagée faute d’une curiosité
renouvelée, d'un désir de connaissance et de réapgtion du passé. Une autre
exploration sera nécessaire, «exploration créatriselon I'expression d’Edouard
Glissant et la littérature y pourrait vraiment bemup : «parce que la mémoire
historique fut trop souvent raturée, I'écrivainibiais doit "fouiller" cette mémoire, a
partir de traces parfois latentes qu'il a repérkaess le réel’s.

Un désir de recherche archéologique est a remacodpezr Frankétienne.
A cette différence prés que, dans son cas, le ieghate fouilles n'est pas délimité
physiquement, mais c’est I'imaginaire haitien, im&snes et peut-étre en premier lieu,
le moi : «me pencher au-dessus de moi, face a Jacee suis pas exempt de vertige
en sondant I'abimé%ou, un peu plus loin :

a l'intérieur du livre

nageant dans le poison de mes phantasmes
je réve et je révelés

“L Glissant, Edouard, 1997, Paiig discours antillaisGallimard, p. 223.
“21d., ibid., p. 227 — 228.

S Ultv., p. 15

“Ultv., p. 21
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Ces fouilles sont donc une mine d’espoir, carddapection peut mener
a des révélations sur l'identité d'unoi qui, plus conscient de ses liens avec le
monde, sera plus en mesure d'imaginer des moyénaags pour lutter contre le mal
ou pour créer un univers plus juste. Cette luttgreole mal passe obligatoirement par
une remise en droits de la parole. Pervertie eguiame bois, la parole ne suffit plus a
sa tache premiere : «mais comment parler sansaquegité soit fauchée par le mal au
seuil méme de la voix?> Ailleurs elle est ankylosée, engluée ou enferatétevient
hésitante au moment ou elle recouvre ses droitsis Nwons réservé a ce type de
fouilles et a la nécessaire introspection un espageeu plus large dans le chapitre 5
du mémoire.

Ce phénomene, cette recherche d’identité n'esppgse a la littérature
haitienne. Il a été repéré et commenté dans daubdgions espace antillais. Ainsi, le
Martiniquais Edouard Glissant parle d'une aliématiculturelle aux Antilles
étroitement liée a la fagon dont I'histoire antdaa été écrite, c’est-a-dire selon la
méthodologie occidentale, adaptée a des peupldasl’'timtoire a été continue, une
«histoire linéaire et hiérarchisé8»Cette méme méthodologie serait inappropriée a
I'écriture de I'histoire des peuples transplantésur recherche d'identité passerait
donc, toujours selon Glissant, par la littératwssa: «Parce que le temps antillais fut
stabilisé dans le néant d’'une non-histoire impobéerjvain doit contribuer a rétablir
sa chronologie tourmentée, c’est-a-dire a dévolkervivacité féconde d'une

dialectique réamorcée entre nature et culturelaistiss’.

“Ultv., p. 14
% Glissant, Edouar®iscours antillaisp. 227.
“71d., ibid., p. 228
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Sans doute, le méme type de besoin, aspect impadedi€on renaissant
sur lequel Jean Delumeau nous éclaire: le besoifumé&re. Ancré dans le plus
concret de la vie, ce besoin rayonne jusqu’auxanixdes plus élevés. Si, aux®i
16° siécles, le verre transparent est utilisé de phuplus fréquemment pour laisser
entrer la lumiére du jour dans les batiments éa sechnique arrive a améliorer la
gualité des miroirs, nous pouvons déja parler daffinement de la vie. De plus, sur
un autre plan, la lumiére spirituelle fut : un dspritique commence a se développer,
profondément réformateur. Dans les études sur l@miRsance, les références a la
lumiére reviennent souvent, surtout comme termactérisant une nouvelle période,
tout le contraire de la période précédetite,Dark Agedes temps gothiques

Tout, a Théleme, par exemple, respire la lumiéamns fréler la vulgaire
opulence, les costumes sont en tissus chatoyaess,bijoux étincelants, les
décorations éblouissantes. Qu’est-ce qui pouraaitajs jeter 'ombre la plus timide
sur le bonheur éclatant des pensionnaires de &breglabbaye? «Les patenostres,
anneaulx, jazerans, carcans, estoient de finesepes, escarboucles, rubys, balays,
diamans, sapphiz, esmeraudes, turqoyses, grewathes, berilles, perles, et unions
d’excellence.$. De méme, la lumineuse beauté intérieure des peases participe
a la construction de cette atmosphere limpide eégme sur I'abbaye de Théleme :

Cy entrez, vous, et bien soyez venuz / Et parvetuus nobles chevaliers! /
Cy est le lieu ou sont les revenuz / Bien advemifzn que entretenuz, /
Grands et menuz, tous soiez a milliers. [...] Compaig gentilz, / Serains et
subtilz, /Hors de vilité, / De civilité / Cy songéd houstilz, / Compaignons

gentilz. [...] Cy entrez, vous, qui le sainct EvardilEn sens agile anoncez,
qouy gu’on grondé

8 RabelaisFrancois op. cit. p. 420
9id.. ibid., p. 410
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Ultravocal est un livre ou la lumiére est tres présente aussi.formes
sous lesquelles elle se lit sont multiples et elppartiennent & deux registres
antithétiques : la lumiere et les ténebres. On petitouver les deux aspects
enchevétrés dans une phrase telle : «miroitemegtsilds sur la lepre des eaux
mortess° ou encore dans : «passe la lumiére dessus nesdéteous révons de tenir
le soleil dans nos mains malgré le brouillage etgléouillage du message
embroussaillé déja de bigailles volanfésMous y avons vu une projection du besoin
de connaitre, de faire pleine lumiére, besoin goesravons mentionné ci-dessus,
d’éclairer une partie de I'histoire afin de se f@é du poids du mystére, des
superstitions, de la dépression, incompréhensiblg peaucoup. Un autre exemple
illustrera encore mieux ce besoinEcoutez votre colére par ma bouche. Vos griefs
accumulés. Vos désirs refoulés. Au fond, c'estudgére que je vs pané®. Nous
allons identifier, une fois de plus, le mouvemeaactéristique a la Renaissance et a
I’'Humanisme, celui de retour vers le passé afimiux rebondir dans le futur.

Nous analyserons ci-dessous le dernier des trait®dn renaissant que

nous nous sommes proposé d’étudier, il s’agit dasztte prolifique.

1.1.1.4  Prolifique

La curiosité de la Renaissance est une vertu emss elle est surtout le moteur de

nombreuses et spectaculaires découvertes et iomentiCe bouillonnement de la

créativité scientifique, technique et artistique Ildpoque, phénoméne que nous avons

sommairement commenté ci-dessus, se reflete damsvie de Rabelais sous plusieurs

*Ultv., p. 185
L Ultv., p. 77
2 Ultv, p. 143.
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formes. Ainsi, sur le plan le plus concret de léation d’'un nouvel objet a travers le
texte, les critiques ont souligné sa contributida éréation de la langue francaise.

Au 16 siécle, en pleine évolution, la langue est endoésitante. Si
I'ordonnance signée par FrancofS & Villers-Cotteréts en 1539 reconnait au frantmis
statut de langue et le proclame obligatoire damsalje administratif, la grammaire et le
vocabulaire ne font que commencer a coaguler.

Ainsi, des structures syntaxiques a la mi-chemineele latin et le francais
subsistent. L'exemple suivant illustre I'existerd®e la structure latine de I'ablatif absolu
dans sa beauté épurée et les syntagmes ou leégmapirésent est encore accordé avec le
sujet avant de devenir un gérondif : « Ce fait,oi@® hors, tousjours conférens des
propoz de la lecture [...], galentement se exercesnsdrps%. La subordonnée infinitive
avec sujet en accusatif, 'absence de déterminiams des structures qui gardent encore
cette caractéristique du latin: «ce sont couledes rhetorique Ciceronian®y
l'orthographe différente du méme mot en occurrendd&rentes, par exemple a
I'adjectif joyeulxou joieux répond I'adverbgoyeusementle pluriel des participes passés
finit tantbt en—s, tantbt en-z: «les hommes estoient habillez & leur mode : s3&8y
pour le bas, d’estamet ou serge drappée»

Les critiques ont surtout souligné le travail déb&8ais sur la langue, sur le
vocabulaire, sa créativité et son génie qui ord@ner une autre vie a des mots anciens
ou a des mots puisés dans certains domaines stérés dans d’autres.

La création de mots est aussi un aspect importaniequel se sont arrétés

les critiques de Frankétienne. Mais, dans sonleasnots nouveaux sont plutét des non-

*3 Rabelais, Francois op. cit., p. 190.
5id., ibid., p. 310
5Sid.. ibid., p. 420.
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mots, dont le sens est creux et dont I'existencesel'installation d’'une langue de bois,
oU les mots ont été pervertis sinon méme anéaRéfaél Luca® commente quelques
éventuelles significations de mots-valisesLd@iseau Schizophond=n ce qui concerne
Ultravocal, les accumulationde mots et I'invention de mots partiellement ou gagout
compréhensibles auraient, selon Lucas, une viséerpdicale que le simple brouillage
de la compréhension: «chez Frankétienne la crédimyuistique participe d'une
véritable restructuration du réel par la langueegiie dans un processus démiurgique. La
réinterprétation du réel est néanmoins sous-tepduan projet de justice sociale».

Le mensonge et le crime sont les seuls messageseafieelangue sache
véhiculer, car «la parole décentrée s'éparpilletzac du verre, ne sachant comment faire
éclater I'enveloppe trompeusé»

En ce qui concerne le style, la démesure éblowtlee premiéres lignes.
Les critiques parlent souvent dgigantisme de [I'écriture de Rabelais. En effet,
I'hyperbole est une figure omniprésente chez Rabelaissue d’'un esprit renaissant, elle
prend des formes diverses : la taille des pers@may leur rang dans la hiérarchie
sociale, leurs noms, leurs exploits, les exploégs dersonnages qui servent d’exemples
pédagogiques immanquablement dépassés par Gargamuaprésence des superlatifs,
les impressionnantes listes et inventaires, taudésordement.

Comme dans un miroir dont les ondes absorberasmuelques siécles qui
le séparent de Rabelais, Frankétienne écrit, lusiaudans un registre de pur
débordement. La souffrance (laguelle est la plaapportable, physique ou mentale, qui

saurait le dire?) prend des dimensions énormeggdhce d’en sortir aussi, donc les

*% Lucas, Rafaél,'énergie linguistique dans I'ceuvre de Frankétienne
http://www.lehman.cuny.edul/ile.en.ile/paroles/fratienne _lucas.htngkite consulté le 30 juin 2013)
57

Ultv., p. 55
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remédes doivent étre bien assortis a la gravitérdes. Nous nous proposons d’analyser
plus en détail cet aspect essentiel de I'ceuvrerdekEtienne dans le troisieme chapitre
de notre mémoire, entierement réservé a I'étuda deuffrance.

Suffit-il de contempler ici les titres des deux aesvqui nous intéressent et
les définitions que les auteurs donnent d’eux-mépoes saisir 'ogresque de I'écriture
de ces deux vaillants forgerons? Le titre completGhrgantua est: La vie trés
horrifique du grand Gargantua, pére de Pantagryatlis composée par M. Alcofribas,
abstracteur de quinte essentlecontient a lui seul quatre marques sdres d’exagérat

» ['adjectif horrifique, qui exprime déja 'idée de superlatif

+ le superlatif de cet adjectife qui projette le lecteur du 2diécle a I'échelle
«gigantale»

e l'adjectif grand amplifie le personnage Gargantua, dont le nom Ese
presque a son pere impressionné de constatemgkeutade la gorge du fils.
Par ailleurs, la sonorité de ce rapprochement thpfeeson produit par la
descente d’un liquide dans la gorge du géant

* M. Alcofribas est un savant personnage, lui-mémeauperlatif a sa fagon,
car il sait extraire une essence si parfaite, latqucelle des quatre autres
éléments alchimiques (air, eau, feu, terre) réunis.

e une cinquieme marque, le nom de Pantagruel, quirgibétre interprété
comme : assoiffé de tout, ou qui séme la soif parsor son passage. Une
soif concréte? Sans doute, mais doublée d’'une,datseif de savoir.

De son cotéUltravocal préche aussi par le débordement : le lecteur est

invité a suivre l'auteur au-dela de ce que la ymixte, a dresser I'oreille afin de saisir un
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subtil message derriére tout un chaotique tintaandft son auteur se pare d’'une bien
superlative autodéfinition : «Je suis le plus graBREATEUR que Haiti ait jamais
donné. [...] je suis un génial MEGALOMANE!?§

Un dernier aspect que nous désirons mentionnepugsqu’il est question
de générosité et de foisonnement, est celui defs de lecture différentes. Autant
Rabelais que Frankétienne écrivent pour tout ledaohe texte est ouvert a tous et quel
gue soit le niveau d’instruction d’'un lecteur, memse n’ouvrira le livre pour partir
I'esprit vide. La veine gauloise de Rabelais, sa&eson vocabulaire pittoresque ou son
clin d'ceil railleur amusent les uns, son activitdentifique, les références aux textes
antiques et la métaphore de Théléme pour ne prendeecet exemple en enchantent
d’autres. De méme chez Frankétienne : tout ledewvera une source d’inspiration :
I'Haitien qui vivait des jours terribles au temps Buvalier, l'intellectuel qui a retrouvé
une langue tombée dans la calamité du non-sens,qgéldésire le réveil du peuple et la
fin de la dictature, celui qui, connaissant mietistoire du pays et les traumatismes qui
'ont faconné, souhaite éclaircir les causes somifen malaise généralisé et enfin
'amateur de beauté éclatante et tortueuse ada foi

Notre bref survol continue dans la section suivaatedessus du deuxieme

€on que nous désirons questionner, I'éon humaniste.

1.1.2 L'Humanisme
Indissolublement lié a la Renaissance, 'Humanisstené au coeur de celle-

ci. La joyeuse effervescence spirituelle de la Resaace a poussé quelques intellectuels

%8 Frankétienne (200%nthologie secrétéviontréal, Mémoire d’encrier, p. 33
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européens a se retourner maintenant vers les text@ens, latins et grecs, vers une
nouvelle lecture des valeurs esthétiques et phpluigoes de I'Antiquité classique. Ce
changement traduit, dés les premiers moments, gir dBabandonner la vieille
scolastique veéhiculant un savoir creux et poussiereansmis d'une fagon qui ne
respectait pas les besoins réels de 'lhomme. Allecserait abandonnée toute la culture
moyenageuse qui se voit déja appliquer le qualifide «ténébreuse». Dans le contexte
déja révolutionnaire de la Renaissance, cela auib@dune véritable réinvention de
'esprit humain, qui deviendra le centre de todésspréoccupations. La coexistence de
toutes ces tendances se matérialise dans la rdadité I'exploration de sources
d’inspiration pas encore valorisées ou si peuuparmultitude de modes d’expression et
de moyens artistiques. Madeleine Lazard synthétiaiesi I'idée d’humanisme :
La pensée antique permet de redécouvrir 'lhommedfidher sa dignité, de
revendiquer sa liberté. Elle légitime ses effortsirpse réaliser pleinement,
atteindre le bonheur, aménager le monde en aceela nature, inspiratrice
de la vie morale. Mettre 'homme au centre des esgdies dans tous les
domaines du savoir pour assurer son plein épareyuad, tel est I'objectif de
I'humanismé®.

Nous avons postulé que Frankétienne est un hureaaisebours et nous
consacrerons le chapitre 5 de notre recherche il dé notre argumentation. Nous
résumerons ici notre argument principal: la syreétie son message avec celui porté par
Gargantuade Rabelais : 'hnomme doit étre maitre de son deste a quoi il est
impossible de parvenir sans éducation. Considéé®&pbelais un des plaisirs de la vie,
l'instruction devient pour Frankétienne un moyetalvide sortir du chaos. Il s’attelle a

réveiller tout un peuple gu’il appelle a se forgardestin et il le fait par des moyens aussi

erudits que raffinés du point de vue esthétiqussiadivers que forts.

% Lazard, Madeleine, op. cit., p. 26.
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Ainsi, les nombreuses références aux civilisatemsques, le style poétique

envodtant, ponctué de tournures qui ne peuvenbm@sgu’au troisieme éon, celui du

Baroque.

1.1.3 Le Baroque
Mouvement d’'une énergie multiforme, I'éon baroqueractériserait les
périodes ou les questionnements et les bouleverdense multiplient autant dans la

société que dans la sphére culturelle et artistiguesi, Dominique Chancé définit le

baroque en général :

Le baroque est la poétique d’auteurs qui S’intesndgorofondément sur
lordre du monde, sur la loi, sur le chaos et quéfgrent aux

classifications et aux catégories dont ils ont pooe part hérité, une
mouvance, une prolifération, un entrelacs, des régu hybrides,

contradictoires, inachevées et éphémeres que lmnajuste titre appeler
baroques. (...) Le barogue est associé au désortiamaachie, a quelque
chose de démentiel. C’est pourquoi nous postulari$ surgit dans le

contexte plus ou moins conscient d’une interrogapicmfonde sur I'ordre
du monde, sa folie, sa démesure qui nécessitenainelle mesuré3.

La société antillaise en est une ou, justementype de questionnement
abonde chez les artistes et chez les intellectuel®aroque peut donc étre considéré un
eon spécifique a cette littérature, tel que I'afier Dominique Chance :

(...) s'il est certainement typique de la littératdie Nouveau Monde et de
la Caraibe, c’est qu’il met en ceuvre une problématide la diversité de
I'éclatement, une esthétique anti-classique du riéement et de
I'entrelacs, de l'archipel et du «tout-monde», difBdouard Glissant,
auteur lui aussi de cet espace créole en mouvément

Qu'il s’agisse de sa conception esthétique ou dessan du monde et de la
vie en Haiti en général, nous pouvons considérankatienne un artiste baroque. La

critique a déja parlé du baroque antillais ou eaar baroquisme antillais. Dominique

€0 Chancé, Dominique?oétique baroque de la Carailfearis, 2001, Kartha)a. 8.
®11d., ibid., p.56.
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Chancé n’est pas la seule a parler d'un Baroquédlagt Max Dominique, dans
Esquisses critiquesdentifie dans la littérature antillaise, surtetiez Emile Ollivier, un
intertexte baroque, ponctué par la problématigasc{hation de la mort, le chaos du
monde, «signifier un monde en cri§e» que par I'esthétique (images choquantes du
corps humain dépecé, le masque, le labyrintheyttate, la métaphore).

En effet, le texte de Frankétienne abonde en quesments sur le chaos
du monde. Les réponses viennent du fond d’'un edpnit la rigueur scientifique doublée
d’'une impressionnante créativité artistique tonnegers des formules et des syntagmes
ignorant tout du banal, sous une forme artistidaespirale, adaptée elle-méme a la
volonté d’exprimer I'inexprimable, de donner unéxva ce qui ne saurait se dire. Aller
au-dela de la voix dans un projgitravocal, confier malgré tout & une parole pervertie un
discours qu’elle ne pourrait pas porter sans lantef que lui prodigue Frankétienne,
confier une autre part du message aux procédégrploiques, aux répétitions et aux
ruptures de la spirale et au silence lui-mémet@es prix et a ce prix seul que I'ceuvre
de Frankétienne peut étre couchée sur papier.

Par quels moyens? L’enchevétrement entre traits ébes renaissant et
humaniste et moyens artistiques baroques ne nausep@as de les isoler les uns des
autres. Nous pouvons toutefois énumérer des precégécifigues au baroque : le
mouvement circulaire (autant la construction emadpique le tourbillon dans lequel nous
entraine le livre au fil de la lecture); la constron tortueuse et labyrinthique du texte,
les miroitements (présence du miroir en tant g@&ghbinais aussi, & un autre niveau,

revendication implicite de la liberté a traversrigoitement de I'horreur), de nombreuses

%2 Dominique, Max, 1999, Montréal et Port-au-Prin€squisses critiquesEditions du CIDIHCA et
Mémoires d’encrier p. 191.
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images d’'une violence extréme, parmi lesquellebeselu corps humain dépecé. Nous
reprendrons, dans le dernier chapitre de notre rmémle sujet de I'’éon baroque dans

Ultravocal et nous présenterons quelques exemples éloquergsti texte.

1.1.4 En guise de conclusion
Nous avons essayé, dans ce premier chapitre, degemat lumiére la trame de
I'architexte deGargantuaet Ultravocal et nous en avons dégagé les deux fils principaux:
les deux éons, renaissant et humaniste.

Ultravocal met en scene une entité bien particuliere, a Eudaiocus terribilis

mais aussi ce que nous pourrions nommeteampus horribilequi y est nécessairement
associecomplexe ciblé du reste par un projet iconoclastéaditeur, car une fois cet ici-
maintenant d’oppression et d’angoisse disparu sespropres miettes, la reconstruction
de la vie sur des bases saines deviendrait possiidesont la deux éléments qui
s’entrelacent dans le textelttravocal et que nous essaierons de suivre comme axes de

notre analyse dans le prochain chapitre.
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Chapitre 2 : Espaces et temps

Nous examinerons dans le présent chapitre le ligrs’gtablit entre les espaces décrits
dans les ceuvres littéraires sur lesquelles nousmsamotre recherche. Cette analyse nous
aidera a donner plus de relief a I'insolite du raghement entre deux esprits littéraires
comme ceux de Frankétienne et Rabelais.

Nous I'avons affirmé dans l'introductiotlltravocal recéle deux espaces de
natures différentes, un espace physique et un,auotreatériel. Essayer de tracer une
frontiere immuable entre les deux ne serait pafisedde et irait par ailleurs contre
I'objectif de notre analyse, qui est plutot de riéwue de séparer, de rapprocher plutot
gue d’écarter. Toutefois, aprés quelques précidib@sriques sur notre démarche, nous
consacrerons ci-dessous deux sections distinctessadeux espaces. Ensuite, nous
proposerons un parallele entre Agonia et I'abbageTdéleme, a travers lequel les
contours de cette communauté de pensée devraiouser renforcés au fur et a mesure

gue se précisera la carte d’un territoire d’'ideasmun.

2.1 Préliminaires
Précisons dés le début que nous nous inspirerars rre analyse de quelques points
de la démarche théorique de Bertrand Westphakdargique. Cette démarche consiste a
superposer plusieurs textes manifestant des palatsvue différents (endogene et
allogene) sur un méme espace afin de le comprelah®son évolution. En méme temps,
la géocritigue permet de plonger dans la subjeétides personnages a travers leur

perception de I'espace.
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Bertrand Westphal a organisé sa méthode d’'analysesutvant quatre
orientations qu'il appelle les quatre points caadix de la géocritique que nous
essaierons de synthétiser en quelques matsultifocalisation(la pluralité de textes et
de points de vue pris en compte lors de la compasitu corpus assure une analyse plus
riche d’un espace géographique donteé}tratigraphie(notre perception d’'un espace ne
peut en recouvrir qu'un fragment alors que ce méspace appartient en réalité a un
continuum en évolution. Parler d’évolution impligpar ailleurs la nécessité de parler de
temps, chaque moment de cette évolution pouvast &ttivé a chaque moment d’'un
présent donné. Il appartient au lecteur de saireil’activation de ce complexe espace —
temps),la polysensorialitun méme espace engendre des paysages si différaon
gu’il est considéré a travers la vue, l'ouie, I'catoou le toucher. Comme I'une de ces
perceptions semble dominer dans certains textesslgerposition méne a une sorte de
reconstruction de l'intégralité de I'espace donnha Kntertextualité (laquelle permet de
composer une image complexe émergeant de la miseoemrmun de plusieurs
perceptions).

Notre recherche ne ciblant pas la description, ai pure et simple
reconstruction d’un espace géographique a travel®uquet de textes, - notre corpus ne
fut pas bati a cette fin - il ne s’agira pas ici td@nsposer la multifocalisation, point
cardinal de la démarche géocritique, telle que WedtI'entend : «la dynamique
multifocale sera l'incontournable objet de cettalgse. Sans hésiter, on dira gu’elle
caractérise la géocritiqué®»

Néanmoins, nous en avons retenu des aspects ssanlts pour notre étude,

visant a explorer la force littéraire de la degiwip d’espaces plutét que la description

% Westphal, Bertrandyp. cit.(p. 199).
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elle-méme, a savoir sa vocation de réunir, en géngées visions du monde et des fagons
de les dire, et plus particulierement, les éonsdniste, renaissant et baroque, autrement
dit, il s’agira d’étudier l'intertexte et de « dét@ner un espace commun, né au et du
contact de différents points de vuf&.>Dans notre analyse, cet espace de rencontre sera
immatériel. Un espace d’idées commun a deux ceuitésaires. Nous nous sommes
donc inspirés de la géocritigue sans toutefoispligner dans son intégralité comme
grille de lecture. Ainsi,’intertextualité sera présente, lstratigraphie aussi, car nous
serons amenés a scruter plusieurs couches tengsoieiifin, nous nous inspirerons de la
polysensorialitépour mieux rendre compte de la richesse de nuaeceke tons de
I'écriture de Frankétienne.

L’impossibilité de dissocier la perception de I'asp et du temps explorée par
Westphal par le moyen de la stratigraphie avaisigoioccupé Mikhail Bakhtine. Les
observations de ce dernier constituent un autret# vue théorique sur lequel nous
nous appuierons, surtout qu'il a analysé cettetiogladans I'ceuvre de Rabelais, entre
autres. Mikhail Bakhtine a cherché a mieux rendrapte de cet aspect du texte littéraire
et a adapté a la théorie littéraire une notion gppant au domaine mathématique et qui
«exprime l'indissolubilité de I'espace et du tenfBske chronotope Les rapports espace-
temps résumés par ce terme prennent pour Bakhtiresugrande importance, qu'il
affirme que les genres «sont déterminés par lenciiope$®. Le chronotope constitue
une unité centrale de I'étude que Bakhtine consadi@uvre de Rabelais, car ce dernier

se serait donné pour objectif de «reconstituer wmde spatio-temporel approprié, un

8 Westphal, Bertrand, (200 géocritique. Réel, fiction, espaBaris, Les éditions de minuit (p. 188).
8 Bakhtine, Mikhail, (2008) (rééditiorsthétique et théorie du romaBallimard, coll. Tel, traduction du
russe par Daria Olivier, ouvrage paru initialemgams la «Bibliothéque des Idées» en 1978.

®idem.,p. 238.
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nouveau chronotope pour un homme nouveau, harmgngdebal, de nouvelles formes
pour les relations humainéé»Mais, cette reconstruction ne pouvait passer garela
destruction préalable des liens instaurés pari$églatholique pendant le Moyen Age :

en anéantissant les voisinages traditionnels desesh des phénomenes, des

idées et des mots, Rabelais parvient a des voesnampuveaux, vrais,

correspondant a la nature et a linterrelation destles phénoménes de
lunivers. (...). Le probleme de Rabelais consisteragsembler, sur un
nouveau fondement matériel, un monde qui se dégadodmme résultat de
la décomposition de la vision du monde médiévaéntité et le «fini» du
monde médiéval (...) étaient détruits. Détruite ausigiit la conception
historigue médiévale (...). Dans cette vision du negrie temps n’était qu’un
principe destructeur, anéantissant, non constructif). Il fallait trouver une
nouvelle forme de temps et de sa relation a I'espawt nouvel espace
terrestre. (...). Il fallait un nouveau chronotopempettant de relier la vie
réelle (I'Histoire) & la terre réelfé.

Pour Westphal et Bakhtine, les notions d’espacdeetemps sont donc si
indissolublement liées, que la perception et laxdgson de I'un est inconcevable si elle
est séparée de la perception de l'autre. Du pa@ntwe de Bakhtine, cette relation est en
plus, chez Rabelais, porteuse du principe d’'unueelement qui se doit d’étre radical,
d’'un monde devenu indifférent aux besoins de I'h@nrh nous faudra, dans notre
analyse des espaces, tenir compte de cet encheedtrees perceptions et essayer de le
refléter tel quel.

Sans chercher a tracer une limite entre la desmmigle la géographie de

'espace physique et celle de I'espace immatéraisdlitravocal, nous essaierons de

détacher quelques éléments caractéristiques deliute I'autre.

*"idem.,p. 315
% jdem,pages 349 et 350.
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2.2 Espace physique
Les espaces que nous nous proposons d’'analyserdesheleux auteurs ne sont pas ou
sont tres difficilement repérables sur une cargggphique. Pensons, pour commencer,
aux espaces physiques imaginaires : au Royaumeat@@usier, a celui de Pichrocole,
a Ille sonnante, imaginés par Rabelais ou & MégaflVilasaq ou encore a I'empire et
au désert Sans-Bout de Frankétienne. Les cartegrapfoques du monde concret
ignorent ces noms que nous pourrions appeler dedi-wponymes. Ces espaces
s’inscrivent pourtant dans le vraisemblable, graceertaines particularités du texte que

nous ne détaillerons pas ici.

En revanche, nous observerons un autre espaceoueed image inversée :
Haiti, le décor physiqud’'Ultravocal, est presque impossible a identifier comme entité
géographique. Le texte ne se tait pas, mais lesdadgrace auxquels il est possible
d’identifier les lieux ne sont qu’en infime partifordre géographique, on découvre la
description fragmentaire d’'une ile des Antillesgeelques détails aussi éparpillés que
rares. Ces derniers se retrouvent presque tougwés dans ce réve d’'un «il» anonyme
qui voudrait gagner a lorlette: «il se vit tout nu derriere un char longeanbdellevard
Jean-Jacques Dessalines, du coté de Telé-Haiti.il(ddpassa la Boulangerie Saint-
Marc, avant de bifurquer au coin de I'avenue Pauf%/

Les autres indices appartiennent a un univers Bistamique que le lecteur
doit apprivoiser par ses propres moyens. Ainsijoques références a la devise nationale
(la gourde), a un édifice construit pendant laquéicoloniale et qui a servi sous les deux

dictatures Duvalier de prison politique : «un codescauchemars dans la malédiction du

9 Ultv., p. 133
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terrible Fort-Dimanche®, & des rites et & des divinités vaudoaufeurd’hui il s'agit

moins de reconstituer un puzzle que de créer 1&’V@&mun loa’? nouveau®’, le mot

marassa® utilisé comme adjectif réiment I'ambiguité de nos désirs maragdg»aux

croyances reliées aux zombigpus sombrons sous le poids d’'un sommeil millénetir
l'indifférence / impuissance de toute une poputaiombifiée?.

Enfin, une autre catégorie d'indices, concernamidine ethnique de I'auteur
et sa biographié, restent quant & eux extérieurs au texte litt@érair

L’anonymat de cet espace est en soi éloquent,|l garggére I'impuissance
d’avoir, sous une dictature déshumanisante, uneeptar la carte de 'humanité. Les
guelques toponymes parsemés ne font qu’accentuts pesanteur: Mégaflore, la
destination toujours ciblée par Vatel, jamais ateei I'Empire Vilasaq (une autre
orthographe possible, « ville a sac » transcril@itlestruction) qui devient en peu de
temps 'Empire Sans-Bout (empire et désert partiagidimité de ce nom).

L’espace physique se lit par fragments et ce fragaie du décor trouve un
fidéle reflet dans I'écriture. Nous pourrions énuenéjuelques exemples. Commencgons
par les ruptures de texte : lorsqu'un passageé&&amn laissant place au suivant sans
aucune transition, sans méme le rire de Mac Ahreagnonce habituellement le départ

de ce monstre et dont nous parlerons ci-dessousuitEn des ruptures de sens: des

OUltv.p. 171

"l Lesvévéssont des symboles religieux visuels du patrimadineraudou, correspondant chacun & un esprit
(loa). Ces symboles sont dessinés, lors d’une cérémafiientrée de la maison, avec une poudre pour que
I'esprit descende a la cérémonie.

2 Esprit vaudou servant d’intermédiaire entre I'hinmet Dieu. L’Université de Webster a dressé use i

de loas http://www2.webster.edu/~corbetre/haiti/voodoo/isightm (site consulté le 15 aolt 2013)

B Ultv., p. 173

" Les Jumeaux Marassa sont, dans le patrimoine vaulés loas qui favorisent la fertilité

S Ultv., p. 170

Ultv., p. 171

Il a jamais quitté Haiti pour s'installer dans autre pays, ni pendant les dictatures Duvalieapres.
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phrases elliptiques se suivent, mais le sens estnemt accessible, car les idées ne se
suivent pas. Dans ce long exemple, le fragmengsir@ar ailleurs textuellement présent :

Gesticulations et ricanement dans I'enclos de lanagérie. Jeux de scéne,

d’avant-scéne et de coulisses. Séquences brisadwvlie guette la bouteille

vide et le cortex. Toujours possible la dissociatemtre 'amour et le sexe.

Eux. Incorruptibles. lls tombérent amoureux d’udanpe inconnue et d’'une

planéte imaginaire. Hors d'atteinte, I'oiseau métatique’®.

Méme dans l'espace si restreint d’enclos de ménagerig¢out peut étre
brisé: les phrases, lesquencest le sens du paragraphe au complet.

Certains passages pourraient étre qualifiés d'taimes» dans la mesure ou ils
sont isolés par des espaces blancs du reste du teed lignes s’arrétent parfois avant
d’atteindre le bout de la page, composant ainsirdes Tlots typographiques ou encore
représentant par un autre moyen l'errance inachéeggersonnages. Ces deux derniers

moyens littéraires seront illustrés ensemble dangalssage suivant, ou il est question

d’'un impossible retour

Crépitement de feu

nos étreintes (carambolage)

impossible retour.

Irréversible parole surgie du silence et du videuRant le cceur se remet en
marche.

Ombre saisie au vl,

Les premiéres lignes se cabrent et refusent d’ardmpit I'espace qui leur est
destiné. Ensuite, comme si I'écriture hésitait Saitrajectoire, comme si elle était elle-

méme en errance, une ligne compléete est suivieeddanniére qui ne coule que jusqu'a la

moitié de I'espace.

BUltv., p. 112
®Ultv., p. 114
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Un autre exemple, cette fois-ci un minuscule Ngographique : le passage
suivant entre deux blocs de texte (isolement ques ressayons de reproduire afin de
rendre le plus fidélement et le plus intégralenparssible I'effet en méme temps visuel et

littéraire produit dans le livre) :

Soleil miroir en mal d'images

mascotte ou bourreau des iles chauves

L’errance constitue elle aussi un moyen d’expriteefragmentaire : dans la
masse de personnages sans trajectoire, Vatel tralgissablement Mac Abre et ce sont
les seuls personnages dont la présence est canstantes actions relativement
prévisibles. Bien que leurs apparitions constituantepere dans I'espace du texte, c’est
tout de méme l'aléatoire qui caractérise le mieews mouvements. Vatel, conscient de
la disproportion des forces, recherche malgré labnfrontation avec Mac Abre, ce qui
le désigne comme un vaillant insurgé contre le NRalisolu a affronter son monstrueux
adversaire, il se renseigne sur l'itinéraire delemier afin de mieux orienter sa poursuite
et malgré le dégodt que lui inspirent les horreamsmises par Mac Abre, il garde son
sang-froid dans des circonstances invitant plutatdistraction : «pendant que la foule se
fourvoyait dans des conjectures, seul Vatel réfisgit au point de toucher la vérité»
L’épuisement et I'échec temporaire n’arrivent pasahattre, Vatel garde le cap sur
Mégaflore et sur son projet de défier le Mal. Mdwréd\est un personnage tres important

dans I'économie du livre et nous nous proposori&adalyser dans la section suivante.

8 Ultv., p. 136
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2.3 Mac Abre ou la vision stratigraphique de I'espace tedu
temps

« Mac Abre, l'incarnation du maftel que Frankétienne lui-méme le présente, arpente
imperturbablement I'espace et le temps. Sa seélgepce est un gage de malheur : « ou
passe Mac Abre, le mal le précéde, I'accompagnke euit $°. A son entrée dans
I'histoire, au Moyen Age, la violence accompagne«deoubadour inconnu précurseur
obscur de guillotin » (p. 49). Sa cruauté ne cdandagal que dans son ingéniosité a
trouver de nouvelles facons de semer le Mal et Hefigacité de ses poisons, présentés
par ailleurs comme remedes. Si ses masques chasgewent, tantdt docteur, tantot
usurier, tantot chef d’orchestre, c’est pour sam géevertissement, car, explique-t-il aux
passagers d’un train : « ma vie serait monotorneutite sans cette variété sanglante (...)
je suis encore vivant d’'utilité publique d'utilifdanétaire malgré mes huit cents ans je
pratigue un métier passionnant enrichi d’'une ganmfiaie de cris je suis Mac Abre
docteur en mal incontournable®®»

A lui seul, Mac Abre nous inspire, par ses déanttmra, une vision
stratigraphique de I'espace et du temps tressémndade. Dans le méme décor émietté,
barré de toutes parts, torturé par tous les mawag RMbre émerge, avec sa kyrielle de
fideles et affreux suivants : « les taratropouvaramques, les rhinocéros, les ravets, les
punaises, les maringouins, les poux, les mouchsssihges, qui sont venus du fond des

ages. Et les bagages maléfiques de Mac Abre s'adenmhorriblement%. Cette

8 Ultv., p. 11
8 Ultv., p. 211
8 Ultv., p. 83
8 Ultv., p. 88
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accumulation d’horrifiantes créatures sortiés fond des agesppelle une double
interprétation.

Premiérement, selon Umberto Eco, «le seul but d'boene liste est de
transmettre I'idée de l'infini, le vertige det cetera»®. Cette liste se dresse devant nous
selon le principe de I'énumération converg&hterincipe que Umberto Eco reconnait
aussi chez des écrivains de I'’Antiquité gréco-&timais aussi, au coeur de notre sujet de
recherche, chez 'humaniste Rabelais. Ce dernian, des premiers maitres de la liste
galopante¥’ I'utilise dans de nombreuses descriptions lor$qulésire illustrer
'abondance ou la multitude que la raison humaiegyeaut concevoir (par exemple les
festins, les jeux de Gargantua ou encore son progeéducatif). Et ce n’est pas tout : la
passion de Rabelais pour les listes ne seraitnpasxénte du point de vue idéologique, il
se plairait aussi a «subvertir I'ordre rigide @&snmaeacadémiques médiéval&&»Chez
Frankétienne, comme chez Rabelais ou chez dadocewains, I'accumulation se
construit sur le plan syntaxique mais aussi surplen lexical : plusieurs mots
s’agglutinent en un seul, dont la longueur et Faxadgance s’accordent parfaitement avec
'esprit méme de la liste. Ainsi, les taratropouwenchiques, établissent de nouveaux
liens entre espéces diverses et participent dwrfoEsment de la liste de calamités qui
accompagnent I'apparition de Mac Abre.

Ensuite, la vision stratigraphigque est tres exidiment synthétisée dans la

phrase citée décrivant Mac Abre pendant une nuisdmnie : «il éprouve la sensation

8 Eco, UmbertoConfessions d’un jeune romancigf13 (pour la traduction francaise), Paris Gragset,
149

8 Elle «repose sur un univers de discours spécifequéonction duquel les éléments de la liste acquig
une certaine cohérence mutuellig, ibid, p. 211.

87id., ibid, p. 200.

8id., ibid, p. 200.
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de sombrer dans les épaisseurs du tefiipStagit-il du sommeil physique ou d’une
dormance pendant laquelle couve une future étapsedepérégrinations a travers le
temps?

La sédimentation du malheur s’épaissit avec chagpague visitée par Mac
Abre et ses passages sillonnent des univers ditide la connaissance du lecteur : en
Antiquité, Mac Abre préside a de sanglants comtpai$ascinent un public hypnotisé par
la vue du sang des humains ou des bétes, a I'épbglinquisition, tortionnaire d’'une
redoutable cruauté, il nous plonge dans la corstiem a I'époque coloniale, il devient
un sadique propriétaire de plantation. Ses alltiadrs se prolongent jusque dans le
présent du texte, ou il fait des apparitions plypdvisibles. En exploitant la pauvreté
extréme, l'ignorance de 'humain aux abois ou eas®s pulsions sexuelles, Mac Abre
devient I'objet de la bréve, mais totale adulati@nses victimes, qui le regardent, jusqu’a
ce que mort s’ensuive, comme un sauveur.

Les épisodes de ses apparitions sont brefs etnikssént sur le départ du
personnage, départ retentissant souvent d’'un rafigue, content de ses derniers
exploits sadiques. Méme si ce départ n'est a chémjsejue temporaire, car le texte de
Frankétienne progresse en spirale et dans lesegplMtac Abre gagne une autre tranche
d’'espace — temps, c’est tout de méme un éloignetheMal, ce qui nourrit I'espoir. Le
moment ou il quitte définitivement, le texte pous’effondre[r] en son abime%n’est

gu’'une sortie de scéne temporaire, comme les autm@s pas une disparition finale :

8 Ultv., p. 105
P Ultv., p. 287
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« I'on entend un bruit de chute dans la poussiare&hnt ou le mal se recycle a travers
les anneaux des années mortés »

Cette structure des anneaux des années est hatteuygestive, de deux
points de vue : visuellement, la section d’un trdiabre, qui laisse voir les anneaux des
années passées (dammnées mortgsrappelle la forme d’'une spirale, la forme litiéea
choisie par Frankétienne, mais en méme temps,rfesaax des années miroitent les
stratesde la vie d'un arbre. Voila une nouvelle et trauité association avec la vision
stratigraphique qui suggere que Mac Abre ne platages les strates du temps que pour
mieux en remonter, emal recyclé a un moment encore inconnu, mais certain.

D’autres personnages traversent météoriguemernrke dous des noms qui
inspirent soit un rire quelque peu cathartiquegtet Bakhtine I'aurait imaginé dans un
carnaval du 1%siécle : le domestique de Mac Abre s’appelle Malldan personnage
tellement sinistre ne saurait inspirer que le dégmais affublé de pareil nom, il inspire
plutét la pitié ou alors, I'impression qu’il mériteen, pour sa bassesse, d’étre condamné
a porter un nom aussi vilain), soit de la compagsiar Bénita est tout sauf bénite
(impuissante victime de Mac Abre, dans un épisode gous évoquerons dans le
prochain chapitre, traitant de la souffrance), $aiimiration, pour Constance, fidele
depuis des années au serment de ne « sortir deligales que le moment ou elle se
sentirait assez forte pour affronter Mac Abre aangrjour 3% C'est, par ailleurs, la
femme de Vatel et la c/Constance, la détermina@mblent les inspirer tous les deux.

Une foule de silhouettes se faufilent solitairesreertes lignes en essayant

d’échapper au malheur, certains d’entre eux chetateduge ou soutient aupres de Mac

L Ultv., p. 287
2 Ultv., p. 145
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Abre, tandis que des groupes entiers sont massace¥s/oyés dans une sorte de fosse

commune de I'anonymat.

2.4 La polysensorialité
Du point de vue sensoriel, les images sur lesquedle batit I'espace physique
appartiennent a tous les registres de sensildltés dégagent trés souvent une intensité
extréme, circonscrite presque toujours au poletifé@tmla perception.

Des odeurs nauséabondes s’agglutinent dans I'atmospd’autres images
leur répondent, images de «chaos de villes mesadéedestruction® ou encore
dévastées par une figure du Mal, qui pourrait @ae .exemple, visuellement, les ténébres
ou, comme image auditive, le silence qui agressenéme titre que le cri fou ou
désespéré. Impossible, dans certains cas, de nommmeeul sens destinataire d’'une
image. Le visuel et le tactile sont souvent intb@seensemble, surtout dans des scénes
d’horreur (nous en donnerons des exemples danbapite ultérieur, réservé a I'analyse
de la douleur), mais souvent aussi l'auditif s'gpudg : des cris surgissent ou un lourd
silence s’écrase sur le décor. La musique elle-mé&heontaminée par la tristesse et la
mort, accompagnant quelques scénes de massactésuties, ou Mac Abre hypnotise
tout simplement ses victimes: «les yeux pleinsaapté, Mac Abre joue du violon pour
bercer les zombies de son haréfnke tumulte participe, dans ces descriptions aassi
construction d’une atmosphére inquiétantgaceorde ma voix avec le flux démoniaque
de linfinie lumiere crétée d'orages. Alors, jentis le vert des feuilles et le bleu de la

mer se méler au lyrisme d’'une tempéte musicale»

% Ultv., p. 15
% Ultv., p. 99
S Ultv., p. 232
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Les sensations d’enfermement et de détresse dégdgééespace physique
ourdissent autour du lecteur une inquiétude, usareur fissurée a quelques endroits,
malgré son épaisseur, par de subtils filets d'esgar sa présence ou par sa seule
évocation. Toutes ces perceptions et sentimentfrachctoires se tissent et dressent
ensemble tout un univers, distinct du décor physigquais sillonné par les mémes
angoisses, hanté par les mémes cauchemars. Cawilyse de cet autre espace

immatériel qui nous intéressera dans la sectioraste.

2.5 Les points cardinaux d’Agonia: la déliquescence,
I'enfermement, I'errance et I'espoir

Cet espace émerge du livre comme un monde enatmyuidé par la douleur et par la
souffrance, mais tacheté d'un espoir aussi autipestiet viable que fragile et, par
moments, vacillant. Une antithése s’est imposéeotaenesprit entre I'espace, fat-il
concret ou immatériel Witravocal et I'abbaye de Théléme concue par Rabelais.
L’analyse de cette antithése nous dévoilera, paadment peut-étre, de nombreux
points de rapprochement entre les conceptions sldeagx auteurs.

L’espace immatériel tltravocal se pose en zone de seuil, de limite entre les
deux autres, Théleme et I'lle d’Haiti, tel le diexmain Janus, dieu protecteur du seulil,
qui avait deux visages, I'un pour veiller sur léneur de la maison, l'autre pour
surveiller ce qui se passait a I'extérieur. Son remindevenu a tel point indissociable de
la notion du seuil, qu’il a été transféré dans lkentalité collective, a celui du mois de
janvier, qui regarde simultanément vers I'année passéeretcelle a venir.

Nous avons repris I'expression de Dominique Chanece,utilise I'adjectif

« carcéral » pour décrire I'espace composé parkEtemne. Mais quel espace cet
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adjectif vise-t-il? Tout le texte Wltravocal crée un sentiment d’enfermement qui se
décline en trois variantes. Nous constatons d’alferdermement dans l'lle physique
(« horizons barrés » d’'une «ile enclavée dansda béométrie du ciel et de la m&)y
ensuite un enfermement en soi (« nous portons poisen collée & notre peat’); dans

le texte qui nous tient captifs dans le silencepdesages incompréhensiblesMan
nombril cache un nid de guépes folles d’oll mes asnme persécutent terriblemestt),
passages attribuables par ailleurs & un « poésenpier de son délire’S

Cette indication sur le poéte jette les fondatidasm espace immatériel, car la
notion deprisonnier implique une référence au monde visible, a unégwallule de
prison avec de réels barreaux et verrous, prenméseprétation promptement détournée
par la texture inhabituelle, mais non moins sokdeimpénétrable de cette prison, le
délire.

Le propos littéraire tangue maintenant entre deordaes qui ne cesseront de
se jouxter, de tresser et d’étaler en strates san@s leurs reperes spatio-temporels, de
se compléter et de s’écarter sur chaque page,lédong du livre, comme dans cette
bréve phrase qui les réunit : « sol labouré, tetdeur de I'errant™®°. Le sol physique
souffre donc au méme titre que le coeur humain.

La lecture de I'espace s’enrichit d’'une nuancess@n perdre de sa férocité
carcérale, car | écrivant reste « emmuré dans [s]a folie incantatsit et il porte « la

joie et le dépit aux deux versants de [s]on calir Sette immatérialité d'un espace

% Ultv., p. 106
Ultv., p. 27
% Ultv., p. 74
“Ultv., p. 11
10Ulty., p. 24
1 yltv., p. 31
92Ultv., p. 74
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pourtant autonome est reprise dans cette autoHi@irpar le mémge écrivant, qui
reproduit la formule d’auto-définition de Frankétie lui-méme : «je suis un singe
mégalomane envo(ité irrémédiablement par la musigaeignes a I'envers du ré€f

Le réel se révéle une entité bipartite cachanteanmersdont I'accés se
refuserait a ceux qui n'arrivent pas a le décougit envers n'appartiendrait donc pas
au monde physique, accessible a tous les humaias @nun autre, invisible pour
certains, immatériel.

Parmi les paragraphes les plus exquis qui entraladacteur sur ce nouveau
terrain a explorer ou ces deux univers se treseent avons choisi le suivant :

Si tu refuses de rompre avec la normalité et Ietigiem, comment pourras-tu

me comprendre et me suivre? Je palpe l'insolitesuie I'animal-frontiere,

vivant au bord des précipices sans garde-fou, auil sk I'absence, a la

lisiere des mots incréés. Aux extrémes limites 'daolichable et de

I'indicible, mon ame frémit, feuille nue entre Bmigts de 'aub&”.

Les repéres alternent en strates : ceux du mongequie et ceux appartenant
a un éther surpris dans un de ses rarissimes msrdensérénité palper l'insolite, le
seuil de I'absence, la lisiere des mots, les lismde I'intouchable et de I'indicible.

Cet autre espace, percu comme autonome, nous $abaptiséAgonia.
Mettre des mots, nommer la souffrance n’est-il paontournable début de toute
thérapie?

Agonia se dresse donc au fil des pages comme wtesmmatériel harcelé
par les mémes maux que I'espace physique d'Haitte§pace physique se construit

surtout sur des images qui interpellent nos cintg,sAgonia se laisse lire sur quelques

axes, que nous avons identifiés, a la maniere detpial pour la géocritique, comme des

193 Ultv., p. 100
%4 Ultv., p. 34
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points cardinaux la déliquescence, I'enfermement, l'erraneg¢ I'espoir. Les trois
premiers font partie des caractéristiques que gantales deux mondes, tandis que
I'espoir est plutdt concentré a Agonia, territaiiee 'immatériel. Ne faut-il pas suspendre
un moment I'écrasante urgence du quotidien powgsiéa concevoir I'espoir?

Il nous semble urgent, en revanche, de nous raperoce serait-ce que
brievement, de ces quatre points cardinaux d’Agomiin de mieux éclairer sa

topographie.

2.5.1 La déliquescence

La déliquescenceest omniprésente et s’écrit dans la polysenst&iadin nuances
différentes sur des tons extrémes. Nous pourridies cet exemple ou le visuel est
troublé :

Son cerveau dilué dégouline

de ses narines

déséquilibre épileptiqt€®.

Une autre séquence surprend la déliquescence éade plus généralisé et
plus avancé. A travers des images visuelles efctoltss fortes, la déliquescence
progresse, elle envahit I'humain a la faveur d'iggp bien redoutable, celui de 'amour
et atteint une limite extréme, au-dela de laguéle reste plus rien : va jusqu’a la limite
finale a l'intérieur de 'humaintout au fond En intensité, un comble est atteint aussi : de
la prise de consciencd,le sait, graduellement, par des phrases courtes, en un eythm
saccadé, le poete est conduit jusqulasastre

L’embouchure en émeute et, tout au fond, la meaertniere des poissons
carnivores, la moisissure de nos os, le chuinterdamte eau sale et fétide a

%5 Ultv., p. 192
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travers les lacis de notre mémoire conductricepbéte n’échappe guére au

piege de I'amour. Il le sait. Il en souffre. Il exccepte le prix. Violence.

Nostalgie. Désastr&’®.

La destruction est ici dépourvue de la fonctionhadique évoquée dans
certains contextes : faire table rase afin de puugeunivers perverti. La déliquescence
totale se lit ici plutét dans la clé de lirréméolie, étoffée par le champ lexical de la
mort : meurtriére, carnivores, moisissure des os, désaS§t@outent cetteeau sale et
fétidequi nous oblige a relire, a la page 156 «ils sertudans la nuit. La barque continua
de glisser sur I'eau sombre au rythme des aviro@gite breve séquence nous plonge
tout droit dans la descente aux Enfers d’Enéagshdu poéte romain Virgile. Une autre
eau, le Cocyte, le fleuve de I'Enfer né des larmegous les pécheurs, porte une autre
barque et leswvironspourraient étre ceux de Charon. Comment, en ligirdivocal, ne
pas étre frappé par cet écho, car Virgile écrivit:

Hinc via Tartarei quae fert Acherontis ad undas.

Turbidus hic caeno vastaque voragine gurges

Aestuat atque omnem Cocyto eructat harenam.

Portitor has horrendas aquas et flumina servat

Terribili squalore Charon (.}§’

De la vers le Tartare un noir chemin conduit ;

La I'Achéron bouillonne, et roulant a grand bruit,

Dans le Cocyte affreux vomit sa fange immonde.

L'effroyable Caron est nocher de cette otfie.

Cette poétique traduction de la descente aux Emferbrave héros Enéas,
traduction qui date de l'année 1834, nous emmeéme da Enfer dont les fleuves

troubles, horribles méme, portent, comme ddligavocal, la mort.Locus horribiliss’il

en est, I'Enfer, produit les mémes angoisses chiegil®/ et chez Frankétienne : le

%®Ultv., p. 218

97 v/irgile, Enéide &dition de 1920, Paris, Hachette, p. 516 — 517ré.8; vers 295 & 299).

1% Traduction en francais sur le sitettp://www.mediterranees.net/mythes/troie/eneidigh.html
(consulté le ler février 2014)
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désespoir, la tristesse, la maladie, le regratfdienement, I'errance. Nous continuerons
notre analyse avec ces deux derniers élémentdedieament et I'errance et nous

explorerons ensuite la voie de I'espoir.

a- L'enfermement
L’ enfermementonstitue la sensation que le texte nous a impasedant que lecteur,
avec le plus de force. Nous avons discuté quelgspscts de cette sensation dégagée de
l'espace physique, mais I'«espace de solitt¥fes’y échappe pas: «la vie étouffe a
lintérieur des parentheses hypocrites. N’hésitgas a soulever le couvercle du
récipient$*° et nous nous sentons victimes de cette angoissdtteinte invisible et
meurtrieres™. Cetteétreintesuggére celle d’'un serpent, qui se faufile présal@roie
pour I'étouffer.

La référence a des objets physiques ajoute, pgaekence souvent incongrue
de ces objets, au fardeau de I'enfermement dansmkitériel: «vrombit la libellule
stupide prise au piége de la vitre transparéfiteba phrase arrive dans un contexte ot il
est question d’insectes, mais c’est la seule rééé&ra I'enfermement, guiege ce qui le
rend encore plus visible et plus accablant. Ausssduement, une seule phrase plus loin,
le registre des signifiants change : «combat désésau fond d’'un récipient opaque,
hermétiquement clos, ou le fiel et le miel se méf@ur un festin maudit. Paradoxe et

symbole en un corps d'épouvantE» Persiste et méme s'accentue la sensation

199Ultv., p. 185
1OUltv., p. 178
M Ultv., p. 218
M2Ultv., p. 237
Midem
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d’emprisonnement, portée surtout par I'adverbermétiguement mais aussi par
I’ épouvantequi prend méme chair dana corps

Sur un plan facilement repérable a I'échelle desidire d’Haiti, un batiment
apporte une lugubre matérialisation a I'image @mférmement. |l s'agit du troublant
Fort-Dimanche, figure stratigraphique s’il en edg I'emprisonnement. Construit a
'époque de la colonisation francaise, il a étédisdti par les Américains pendant
I'occupation d’Haiti et enfin, a I'époque des Dueal il est devenu un des siéges de la
torture macoutiste. Ainsi, le bruissement du passéait vivement présent a travers une
référence aussi poignante que courte, l'unique -@&at dansUItravocal, au Fort-
Dimanche, qui s’est, par ailleurs, mérité le surrmgole de Fort-Lanmo (Fort-La mort),
a cause des nombreuses années ou il a servi déiegugénéral de toutes les
oppressions® «recettes corsées d’horreurs en un corps de emafs dans la
malédiction du terrible Fort-Dimanche® Méme ayant appartenu (démoli en 1991) &
l'univers physique d’Haiti, Fort-Dimanche appartieaussi a son univers socio-
historique, ce qui lui procure une aura d’une irtestable force symbolique.

Nous affirmions ci-dessus la force avec laquelimdge de I'enfermement
s’est imposée a nous. La derniére des sourcesayuirissent, selon nous, cette force,
c’est la mutation en prison du dernier des refummsssibles a ’'homme, le soi. Le soi
devient a Agoniaine gedle aussi redoutable que n'importe quelleealuachair devient
encombrant&® et chercher son étre profond implique le risqeend pas trouver le
chemin de sortie de cette aventurge: plonge dans ma propre flamme qui me dévore et

me purifie. Je traverse les frontiéres des lieuwrets. Si je parviens a en sortir, a coup

14 hitp://www.lenouvelliste.com/article4.php?newsid40388(site consulté le 10 juin 2012)
S Ultv., p. 171
1dem
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sOr je transcrirai toutes mes visions d’enféf» Le soi devient donc un endroit aux

allures d’enfer.

b- L’'errance

L’errance est le troisieme point cardinal & Agorilns une logique de topographie
concréte, I'affirmation aurait de quoi égarer. Rant, elle définit assez précisément la
part que Frankétienne fait a I'errance dahisavocal. Les nombreux personnages, qu'il
s’agisse de Vatel (malgré le fait que, contraireharx autres, il ait un objectif et une
stratégie, discutés ci-dessus), Bénita ou encore Mae lui-méme, ou d’une masse
d’'ombres indéfinies, jamais nommées, voguent surolgte périlleus&® Dans une
«errance nostalgiqué®, ils sillonnent un espace de douleur et de peaous sommes
écrasés par nos passions. Dérivaillant du matinsair. Sans boussol. Les liens
humains en souffrentl’age d’or ensanglanté et I'agressive lumiére devirité nous
séparent sur les terrains vierges, déportant chademous dans son coffiet il faut s'en
remettre toujours au hasard pour se réuldrhasard nous réunira-t-il de nouveau au
pied de I'arbre sous I'ombrelle de midi, ne seraét-que par le scandal&?. La réalité,
subit de funestes bouleversements : I'errance dewie territoire en soi, I'espace en
arrive a appartenir au réve. La possibilité d'offriefuge a ses semblables revient au
poéte, a titre de privilége. Il saura réunir sepfinet raison, car le refuge gu’il propose,

situé sur le cortexafre de projection)est offert par le cceur:

27 Ultv., p. 221
H8Ultv., p. 156
19Ultv., p. 170
20Ultv., p. 147
21yltv., p. 156
22Ultv., p. 156
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O pur espace d’un réve débraillé

et toi femme que j'ai croisée dans I'errance

mon cceur t'offre une aire de projectiéh

En ce qui le concerne, Vatel se sent hanté, sanment le comprendre, du
désir de stabilité : «Je ne peux pas continuerige ainsi, murmure-t-il, il me faut un
port d’attache. Et les mains dans les pochesglibigine avec la fievre d’un désir inconnu

qui s’empare soudain de lui en s’'insinuant juscaresdes articulations de ses Hé»

Malgré tous ces déboires, I'espoir arrive a peroertissu d’amertume a
Agonia.

c- L’espoir
L’ espoir constitue le quatrieme point cardinal qui nousdisaa cartographier Agonia.
C’est peut-étre plutdét I'azimut par excellence alqil est loisible de se fier. Nous
consacrerons un chapitre ultérieur de notre rebtleeec 'exploration de I'espoir, mais
nous voudrions, ici mémeoser les premieres briques de cette observatian.«@e
chant renait du débraillemen®. L’espoir emprunte lui-méme & I'errance, dont nous
venons de parler : il vogue lui-méme, il s’envaleya et il vient dans des mouvements
imprévisibles, ou alors, il engendre un autre tgperance : la poursuite de I'espoir,
aussi incertain fOt-il : @’enivrer d’'un mirage. Et poursuivre 'espoir gsiienvole»'?,
Méme s’ils’envole mémemirage I'espoir est évoqué, nommé, ce qui lui prétedaligg
essentielle pour qu’il vaille la peine d’épeursuivj.

Si un nombre incalculable de trajectoires impossibh suivre tissent un

inextricable lacis, nous nous attarderons un moment relever une fragile exception,

2B Ultv., p. 176
124Ultv., p. 246
2 Ultv., p. 177
2 Ultv., p. 17
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sans pour autant pouvoir vraiment l'affirmer: référe autobiographique ou non, un
élément a retenu notre attention dans les détauréait en spirale
une femme a paupiéres closes [qui] proméne saagessa la surface des
eaux, fuyant la tribu qui lui demandait de tempgemps le titre du pére de
son enfant. Or, elle ignore jusqu’au nom de sonrgmae se souvenant
vaguement que d'un profil et d’une voix qui lui jgarde fleur dans la
pénombré&?’.
Suivent une fugitive allusion aux vertus nourrieerde la «vaste mer

prolifique»-22

' que nous pouvons voir comme un rappalu liquide amniotique et une
séquence qui pourrait nous laisser entrevoir urgieyanétaphore des contractions qui
accompagnent tout accouchement : «Nous tremblonguiétude et de joie mélées pour
nos amours aussi durables que fragii&ssta phrase suivante nous emmeéne au point
culminant, qui ressemble étrangement au momenuardg la naissance, «séparation des
brumes et des eaux d’avec les reliefs consista#satifs marins». Ne quittons-nous pas
lesbrumes et les eawlamniotiques pour un monde ddiefs consistan® Nous pourrions
avoir interprété ce fragment, en lecteurs cooférati peu trop zélés, trop stimulés par
l'invitation lancée par Frankétienne au tout dédhwtivre, en quittant un instant le terrain
de I'analyse pour lebrumesde la création d’'un texte paralléle. Pourtantebae offre
une suite logique a notre interprétation : cetterfee semble revenir quelques lignes plus
loin, pour I'étape suivante, qui plus est, en démiparagraphe, comme si le lecteur était

invité a entamer un nouvel épisode : « Une femmd s®n sein gauche a son enfant qui

pleures>.

27Ultv., p. 100
128 Ultv., p. 101
129 pans le sens de Foucault, que nous avons disangldntroduction
30Ultv., p. 101
131Ultv., p. 101

65



Ces quelques considérations prendront plus de cdgrs un chapitre
ultérieur, car I'espoir occupe dakitravocal une place essentielle. Malgré la force qu'il
peut dégager, I'espoir est presque tout le temgswbi a Agonia par I'écran de fumée

de I'horreur. Ce constat nous amene a penser &mieékerritoire de délices.

2.5.2 Parallele Agonia — Théleme

Afin de mieux saisir la réalisation de I'’éon hunsdei chez Frankétienne et son lien
d’esprit avec Francois Rabelais, nous analyseras< gespaces crées par les deux
écrivains ;. Agonia et Théleme. Nous commenceronslgm difféerences et laisserons

parler a la fin du chapitre les points communs.

25.2.1 Les différences éblouissent

Deux univers se dressent dans les textes analyssgee eux une antithése : Théleme
méthodiquement décrit, Agonia éparpillé comme daresintention contraire a travers le
texte; Théleme pble des délices, Agonia pdle deplEes; Théleme se fonde sur une
volonté d’opposition aux exigences des ordresimligde I'époque, Agonia croupit dans
la latence, dans un manque mortifére de désirasteé

Ultravocal égare le lecteurLe moindre repére est précieux pour le guider a
travers un espace qui n'est méme pas nommé, leatbelés abime, flaques visqueuses,
piege stagnantentre vallée du silence, assoupissement, menace d’inetéfaillance
auquel s'oppose, dar@argantua,la description méthodique d’'un endroit nommé, avant
méme sa fondation, Théleme. Le narrateur commeacéagsituer de plus en plus pres
sur la carte géographique du concret : «joustaviere de Loyre, a deux lieues de la

grande forest du Port Huault» (p. 394), ainsi quela carte de I'idéologie : «requist a
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Gargantua qu’il instituast sa religion au contragte toutes aultres» (p. 394). Une
description trés détaillée suit, dont la lectureagsée, car elle est découpée en chapitres
(un pour chaque aspect important : la créatioriaddéye, l'inscription gravée a I'entrée,
la description du batiment et de sa division, lIé&ements des thélémites, la seule regle
gue devaient respecter les religieux de cette abb&gictz ce que vouldrasnfin,
I'énigme trouvée lors de la fondation). L'auteud@nc a cceur d’instruire le lecteur sur
les détails les plus pointus de ce lieu exceptibrtfeelui présenter la courtoisie et le désir
de savoir de ces religieux.

Cet univers de délices contraste face a face avamivers de supplicefycus
amoenugontrelocus horridusThéleme ressemble a s’y méprendre au paradis, @lers
nous ne sommes jamais tres loin de I'enfer a Agobiabondance, la courtoisie, la
beauté raffinée et la liberté regnent a Théleméegistence d’'une régle qui impose,
paradoxalement, la liberté totale comme principgtnisation de la vie, ne gauchit en
rien I'essence de cette méme liberté. Agonia, @réaextréme, ne connait que I'horreur,
'amertume et, pour toute loi, le chaos, le bailement et I'échec. Si toutefois une loi
régit cet Empire-Sans-Bout (ce n’est peut-étre gmashasard qu’un toponyme apparait
dans le contexte d’'une loi fondatrice), il s’agé t Loi du Museau, qui prescrit tout
simplement un Théleme a I'envers, car a «il n'ésttre eulx celluy ny celle qui ne
sceust lire, escripre, chanter (...) composer tantt@me que en oraison soltiE»
s’oppose : «la littérature, la philosophie, I'gitgés dangereux par I'empereur, étaient

frappés d'interdiction> Cette loi entérine en six points la nécessit®lalesde détruire

132 Rabelais, Francoisp. cit.,p. 426.
133 Ultv., p. 117
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la pensée humaine, «venin mortel du cerveau hurhainvirus qu’il est nécessaire
d’anéantir pour le bonheur des sujets de I'Empife»

Enfin, une autre différence qu’il nous semble int@ot de souligner concerne le
principe de volonté de contestation d’'un c6té efaldre le suivisme. Ainsi, l'intention
méme de la fondation de Théleme était, pour Fréen,Jd’essence frondeuse, car il
voulait créer «sa religion au contraire de touessdultres» (p. 395). Plus précisément,
«par ce que ordinairement les religieux faisoignyd veuz, scavoir est de chasteté,
pauvreté et obedience, fut constitué que la hohemsdnt on peult estre marié, que
chascun feut riche et vesquist en liberté» (p. 38RB)rs qu'a Agonia, méme le poéte qui
s’acharnait a secouer le peuple pour le réveilmmble vivre un moment de
découragement : «Que peut vraiment le poéme ctmfrtenée de sommeil, I'apathie et
la torpeur des chevaux coffrés de plomb? Désorrmaigjlamné aux questions difficiles,
il ne reste au poéte que peu de ressources poillegigtribu»->.

Aprés avoir énuméré ces trois points de différematre Agonia et Théléme,
(cartographie littéraire méthodique contre cartppgra littéraire en éclats, I'ordre contre
le chaos, supplices contre délices) nous noushattas a trouver ce qui nous intéresse

le plus, les points communs, car il nous importesal@igner la perméabilité de I'espace

et du temps aux idées et aux concepts.

2.5.2.2 Univers de la démesure

Les différences, les éléments diamétralement ogposgressionnent par le nombre.
Nous devons aussi mentionner des demi-différenaesdemi-ressemblances, telles

'enfermement dans un espace clos. Pour Agonia avoiss détaillé cet aspect ci-dessus.

34 Ultv., p. 117
135 Ultv., p. 276
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A son tour, Théléme, en tant qu’espace physique,ues enceinte, avec des murs
protecteurs, dont I'épaisseur n’est proportionngli& la vertu de ce qu’ils recélent, une
vie de liberté et de délices, mais un espace feéontéde méme.

De plus, nous pouvons dire que ce sont des espacts lois n'operent pas.
Théleme ne connait qu’une seule regle intérievele qui prescrit la liberté totale :
«Faicz ce que vouldras». Agonia ne connait aucagk finterne, si ce n’'est la Loi du
museau, dont nous avons discuté ci-dessus. Le ,chada le principe organisateur
identifiable & Agonia.

Tout est sans limites & Théléme, la démesure cbaven mesure frappe le
lecteur a travers le superlatif qui domine la digsion, toujours pour le meilleur. Tout est
de la meilleure qualité, de la plus noble extractides tissus les plus chatoyants, les
bijoux les plus resplendissants, les parfums les pxquis, les pensionnaires les plus
nobles, leur envie d’étude, d’amitié, de gentileess de vertu, inextinguible. Sans limites
l'atrocité a Agonia, les superlatifs rivalisent diteur, se déclinent entre «cauchemars
sanglants» et «trouble de la conscience qui cansah effondrement sans pouvoir
empécher les vers de dévorer les cadavres en désiimp»->° (p. 282).

Toutefois, il existe dandltravocal une franche déclaration de liberté dés le
début du livre. La méme liberté, tellement faroumbat protégée a Théléme et si
brutalement refusée a l'intérieur d’Agonia est dffesans limites au lecteurlditravocal.
Pleins pouvoirs nous sont donnés de bouger atigwé du texte sans étre génés par
guelque convention que ce soit, par quelque ritigrl déterminé. Voila lekaictz ce que
vouldras» que Frankétienne inscrit a I'entrée de sa spiraien n’est imposé au lecteur

qui peut ainsi évoluer, dans I'espace du livressétne contraint d’observer un itinéraire

138 Ultv., p. 282
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préétabli. Dans un tel cas, la pagination ne sextdp systeme de repérage; elle ne définit
pas l'ordre de la lecture. Le titre n'est qu’'un ioel problématique a résonances
multiples»>’. A ce titre, nous pouvons définiltravocal comme une Théléme littéraire.
Finalement, c’est I'étrangeté de leur longue hist@tommune qui relie tres
ironiguement, mais trés solidement les espacesiqes Haiti et Théleme... Dans
Gargantua a l'aube du 1%siécle, les Antilles pénétrent déja dans l'imagmé&ancais et
déja les grandes lignes de cette histoire commume dous venons de parler sont
tracées : des peuples incultes qu'il faut sauvel’aetion civilisatrice et un comptoir ou
puiser de nouvelles et précieuses marchandises Bomom d’iles Cannibales, les
Antilles approvisionnent I'abbaye : les artisansfggonnaient les vétements et les objets
de décoration destinés aux thélémites «estoingnitowde matiere et estoffe par (...)
seigneur Nausiclete, lequel pour chascun an lemndayt sept navires des Isles de Perlas
et Canibales, chargées de lingotz d'or, de soye,aa perles et de pierrerié€s Au-
dela de toutes les descriptions des premiers Eangparrivés sur ces terres et désireux de
les coucher sur papier et de les transmettre aimsiautres, au-dela de tout ce que
I'Europe a pu percevoir tout le long de I'histoe@mme image des Antilles, 'impression
d'une envie d'autodestruction (auto-phagocytose cannibalisme, le résultat est le

méme) est vraiment poignante dafgavocal.

37 Ultv., p. 12
138 Rabelais, Francoisp. cit.,p. 422.
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Chapitre 3 : De détresse, de violence et de
souffrance

L’ceuvre de Frankétienne se situe, comme nous vedens voir, au carrefour da
souffrance et d’'un ici-maintenant en détredsgarissable et indéfectible, souffrance,
dont la source réelle échappe a une premiére &etulont le remede reste inaccessible,
s’empare d’unici-maintenant néfastedont elle infeste insidieusement les moindres
recoins.

Dans ce troisieme chapitre, nous examinerons |&raage, ses sources, ses
formes, ses signifiants, son terme et la posshdienvisager quelques remédes.

D’entrée de jeu, nous définirons le sens que natendons donner aux notions
de souffrance et de douleur, afin d’empécher unei@iiité de s’installer. Une distinction
est proposée par Jean-Pierre Ld{tdz «je ne dis et méme je ne perigesouffré qu'a
avoir décidé que je souffrais, qu’'a prendre la oaspbilité que je souffrépour de vrdi,
alors que je ne décide évidemment pas d'avoir mahd j'ai mal$*’. Les exemples
commentés dans l'article convergent vers I'expitatsuivante : avoir mal c’est avoir
une douleur, mais cette douleur ne deviendra ssndé& que si un moi conscient prend la
responsabilité de la ressentir comme souffrancesDetre recherche, nous essaierons
d’utiliser le motsouffrancelorsque le mal, qu’il soit physique ou psychiqast ressenti
consciemment et le mabuleurlorsque le mal, encore une fois, physique ou psyehi

n'est pas pris en charge par I'étre qu’il atteibq difficulté consistera a garder la

139 professeur a I'université de Lille, il a édfithique et vérité. Pour une psychanalyse du dr@5, Paris,
L'Harmattan. Jean-Pierre Lalloz est aussi le réasdisr du site http://www.philosophie-en-
ligne.com/index.htm(site consulté le 20 juin 2013)

140 http://www.philosophie-en-ligne.org/article-2304288tm|
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cohérence de ce code, ¢ditravocal met souvent en scéne une peine que I’humain, trop
avili, ne métabolise pas nécessairement commeraacH, mais que le lecteur percoit,
selon les codes généralement appliqués, cosonéfrance Il s'agit par exemple des
nombreux cris poussés par des «oiseaux fous» audbi «tribus droguées», persécutées
a leur insu.

En effet, dans la littérature antillaise contempwala souffrance, qu’elle soit
provoquée par des désastres naturels ou par calpaidés par 'humain, faconne le
paysage, I'espace et la vie des gens ainsi qus enmsciences, elle hante plus d'un
écrivain, tourmente légion de personnages et inmgréeghaque page Ultravocal.
L’histoire des Petites Antilles et d’Haiti ayantsd@cines communes, mais, depuis 1804,
des cours différents, la souffrance sourd, chegrdifits auteurs, de causes et de sources
tantbt similaires, tantot différentes. L'originensmune serait le désastre et en ce sens,
Anne Douaire affirme que «le désastre n'est pases®ant la Traite et "I'omni-niant
crachat ", il est la pensée qui résulte de cesaménts. Non pas un événement - socle
mais la pensée modelée par lui, la destruction apsnsée de toute possibilité» Le
traumatisme produit, a l'origine, par le déracinem@ar la cale des négriers et par le
régime des plantations, dont les échos latents mhitmute recherche identitaire, se
perpétue en Martinigue et Guadeloupe dans le neathida départementalisation. Parmi
les nombreux écrivains antillais qui explorent eetbuffrance, nous nous limiterons a
citer, & I'exception de Frankétienne, Aimé Césaitsdouard Glissant, Patrick

Chamoiseau, Raphaél Confiant, René Depestre ousd&@gndé.

141 Douaire, AnneContrechamps tragiques. Contribution antillaiseaétthéorie du littéraire Paris, Presses
de I'Université de Paris, 2005 (p. 165)
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En ce qui le concerne, Frankétienne s’inspire deolaffrance du peuple, la
malaxe et la pétrit en en faisant le repere majieunoyau dur de son art. Grace a ce
processus de création, la souffrance se métamaplsmis la main du maitre, en
expression poétique de haute voltige et deviertiqueament une esthétique en soi, une
facon de voir le monde, de le penser, de I'éctirdede peindre.

Et nous pouvons parler de son art en généralacsouffrance explose dans sa
peinture, tout comme dans son écriture. Pourtamsdltravocal, I'espoir poind derriére
les scénes les plus insoutenables et le lecteurlpewmer des les premiéres lignes :
«Eclater partout & la fois. Vibrance. Les révesidées, entre la vie et la mort, palpitent.
Les objets, que nous avons quelquefois palpésegliet s'éparpillent, ferraille, déchets
et poussiére en devenif$ La déliquescence, suggérée gaparpiller, ferraille, déchets
et poussiéres’empare de tout un univers humain, figuré learobjets, que nous avons
guelquefois touchésg laissant qu’'un vague espoir de salut : «lessrévées idées, entre
la vie et la mort, palpitent$’. C'est précisément cette palpitation de I'espréveés,
idées) qui, a peine perceptible, oppose a I'éparpillemetra la dégradation matérielles
tout I'espoir d’'un redressement. Il nous reviem, tant que lecteur, de construire,

déconstruire et reconstruire au fil des phrasesrmieers angoissant.

3.1 Souffrance et violence. Quelles limites?
De par leur rapport de cause a effet, la violesoafent poussée jusqu’a la cruauté) et la

souffrance sont difficilement séparables, si tastt qu’elles le soient. La violence des

¥2Ultv., p. 13
3 Ultv., p. 13
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éléments qui s’acharnent souvent contre 'hommes dizs Antilles, tout comme celle de
’lhomme qui s’acharne tantét contre son semblabl@ot contre lui-méme, aboutit
immanquablement a la souffrance. Pourrions-noutempéde l'une sans au moins sous-
entendre la présence de l'autre?

Dans les pages qui suivent, nous explorerons pitssiguances de cet univers
ou angoisse et terreur cotoient amour et surtoppiesAfin d’analyser ces éléments
batisseurs du texte de Frankétienne, nous nous esmdamné quelques lignes directrices:
les formes et les manifestations de la souffrahe®,causes qui la produisent et les
éventuels remedes qui pourraient apaiser 'lhomrgadia, le terme de la douleur et ses

signifiants textuels.

3.2 Formes et manifestations de la souffrance

Dés les premiéres lignes du livre, la souffrana@ngdrune place importante et sous deux
formes: physique et psychique, trague les pergmma Tortures physiques

inimaginables, corps humains éparpillés en migtteravers I'espace grisatre, que ce soit
la ville ou des espaces déserts extra muros, etffteg hurlements de douleur, ou alors
humains en détresse en proie a la folie, en errartcavers Agonia, voila en quelques
mots ce qui nous est donné a observer a prime aharflr et a mesure que le texte file,

nous découvrons une autre forme de souffrancaegéeflquant a elle au lecteur, captif
dans Agonia sans le moindre soupirail pour désalt®wn humain désir de comprendre,

d’intervenir pour sauver ou de se sauver.
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3.2.1 Souffrance physique

La souffrance physique est palpable dans le lipreyoquée par une violence brute ou
issue d’'une sournoise pulsion de cruauté. Souvsultat de la torture, la souffrance
physique peut aussi bien faire irruption dans letesans aucun signe avant-coureur,
comme ici: «Lambeaux de souvenirs. Le tic-tac dilarmer enfonce ses clous au
cerveaus™ ou encore, dans ce brusque début de passage :

«Dents arrachées

yeux creves

pieds enflés

ongles déracinés

poing — massue

visage meurtri

brume et calcaire™*®

Ailleurs, la violence est dirigée contre soi-méngmduit de la souffrance au
je:

«Je me désentripaille

je me désencloutape

et je me barbarise (...)

Exsudation de la plaie transpercé®

Les deux mots créés ici par Frankétiersesentripailleet désencloutapeinsi
gue barbariser suggérent I'automutilation ou l'autodestructionn @connait les mots
tripes et clou. Le je extirpe, a l'aide du préfixdés-,dans un geste que nous devinons
violent, ses entrailles et ce qui est censé mamtamégralité d’'un objet (dans ce cas,
celle de son corps physique), les clous. La vigeruntre soi va jusqu’se barbariser.

Que ce soit dans le sens de l'automutilation plussiqu dans le sens d’'une violence

auto-induite sur le plan mental, nous comprenondégesse psychique de I'humain

44 Ultv., p. 151
¥5Ultv., p. 167
8 Ultv., p. 175
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derriére ces manifestations physiques. Anne Douéftéchit a la violence qui domine la

littérature haitienne en accordant a cette violemeevalence de refus de la servilité :
Dessalines par le décret d’extermination des Blangs représenter en Haiti
cette force de destruction créatrice, montrer lpacaé de ce peuple
d’assumer une part de ce que Nietzsche qualifiecwteite blonde», les
valeurs d’agressivité, de cruauté, de dominatigoeeta, signifier au monde
la sortie d’Haiti de la sphere servile. Mais I'eatfement des actions a
voulu que I'lle montagneuse s’enferme dans cetikence qui, a force d’étre
motivée, est devenu comme vitale, partie prenamtelidentité qu’elle
contribue a deétruire. Les nombreuses occurrences pdesonnages
schizophrénes et d’écritures de la folie en sorgigne™’.

Les animaux sont eux aussi victimes de ces pulglengolence, quoi que plus
rarement que 'homme. Un simple amas de nuagesassforme en scéne de corrida
imaginairé*® dont nous citerons quelques fragments. Au déten, de I'atmosphére
paisible ne laisse présager un épisode sangldmtcarot glissait sur I'eau bleue froissée
par les saccades des avirons». Mais bient6t, lande s’insinue: «A I'horizon quelques
touffes de nuages reproduisaient une scéne tauhigques. Brusquement, le lecteur est
plongé sans droit d’appel dans une scene sangtentorrida, avec tout ce que cette
pratique peut contenir de cruauté, car «la foulasible applaudit vivement, lorsqu’il
posa coup sur coup deux banderilles dans la répsale de la béte écumante de rage».

Dans une autre scéne, pour avoir semé le troubke ulze église pleine, pendant
la messe, un chat noir fut sommairement exécutéis re@&chappa grace a des
circonstances favorables : «il fut pendu par deatfques au faitage de I'église, en dépit

de lintervention du prétre. Cependant, (...) la eordsée se rompit et le chat,

miraculeusement vivant, s’échappa (.4/»

17 Douaire, Annegp. cit. (Contrechamps). 340-341.
“8Ultv., p. 155 - 156
“9Ultv., p. 157
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Nous avons donné un bref apercu de la présencewdelénce physique dans le
livre. Nous continuerons notre incursion en examina aspect plus précis, celui de la

torture physique, grossie a plusieurs repriseajjasgmassacre.

3.2.2 La torture physique et les massacres

L’aspect le plus poignant et le plus présent dl#france physique dak#travocal, est
la torture, infligée a une personne ou a une fodlevaste répertoire de tortures et de
supplices possibles, comme extrait d’'un cataloguwdéepsionnel avec mode d’emploi,
nous est présenté aux pages 193 — 194. Nous @s citoseul exemple :
La torture dite le perchoir du perroquet. La vicirast attachée pieds et
poings liés a une barre de fer, la téte renverBéadant une heure, des
décharges électriques lui sont appliquées sur ipscaes coups violents
assénés sur la téte. Quelquefois méme, Mac Abreaflamer un feu de
bois : c’est alors le poulet a la broche ou lagietrotie.
Nous venons de croiser dans ce paragraphe le pagemui incarne le mal,
Mac Abre, dont nous avons discuté dans les chamtr&érieurs.
Quel que soit son agent, la violence reconnue cotsitgenous trouble etil y a
la un avantage, car inscrite jusque dans des attss processus des plus anodins, ou il
serait difficile, de voir un acte de violence efisque de devenir en quelque sorte
invisible, de passer inapercu&une abeille férocement introduit son dard danshair
mauve d’'une pervenche. Un peu de vent. Une goetsadg. (...) L’abeille s’envole vers
la ruche. Je boirai du miel en ét& Aussi inexplicable que dans I'exemple précédent,

présence de cettgoutte desang est tout aussi suggestive, soulignée par l'adverbe

férocementQuoi de plus banal qu’une abeille qui cueillpdden? Si un processus aussi

0Ultv., p. 285
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naturel et méme réjouissant (il augure de délicibéréfices) peut cotoyer I'adverbe
férocementalors, la violence doit faire partie de toute wmon sur la vie, vision ou
'omniprésence de la violence et de la douleur d&g& acceptée comme un élément
appartenant inéluctablement, presque naturelleradat vie. Surtout que le processus
continue comme si rien ne l'avait troublé : I'abeifetourne a la ruche et il y aura du
miel. Saisissante banalisation de la violence.

Lorsqu’elle s’abat sur une foule, surtout si I'éule a lieu dans un amphithéatre
nommé Eros — Thanatos, la torture aboutit & desacass dont la description ne peut
tenir que de I'hyperbole et de la démesure si typsgdu style de Frankétienne. Par
exemple, dans le paragraphe suivant, Mac Abre afipammme chef d’orchestre a la téte
de «I'exécution de la symphonie». C'est donc unrisawu. La suite est quasiment
intenable. Nous citerons ici un fragment qui ma@iréien comment la souffrance
physique coexiste presque inséparablement aveufftance psychique :

Des rangées de cranes, éléments de batterie derggonnaient dans un
mélange assourdissant de gémissements, de clameéude stridence.
Tumulte grandiose. Des jambes et des bras coupéseju le rble de
violons sur lesquels glissaient des archets m@tef incandescents. Les
amputés déliraient. (...) Peaux ensanglantées. Restdéboitées. Os brisés.
Dissonances diaboliques. Les chanteurs, les @ dikées a des électrodes
traversées par un courant de haut voltage, hutlaiéume-téte des phrases ou
leur voix se décomposait, se multipliait, surgisgaitous les niveaux du
spectre sonorey.

Le champ sémantique de I'élévation artistique, icgdula musique, bouillonne
d’'un opus de I'horreur au pupitre duquel Frankéteemplace Mac Abre. Les images
choquent l'ouie autant que la vue. Aux termes dmalpe artistique musical (jazz,

archets, violons, jouer, symphonie) répondent @esids qui composent des images

auditives et visuelles entremélées dans un monstruensemble (assourdissant,

S1Ultv., p. 181
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gémissements, clameurs, stridence, hurler, peagangtantées, poitrines déboitées,
jambes et bras coupés, sinistres violons sur lésglissent implacablement des «archets
incandescents»).

Si un champ lexical est bouillonnant sous la pluheeFrankétienne, sous la
force de la nature, les entrailles de la terreensoht pas moins, la chaleur du soleil n’est
pas moins agressive, le fouet du vent n’est passnginglant. Quant a la mer, elle peut
devenir aussi funeste que la mort elle-méme. Qeslgonsidérations sur la violence de

la nature nous ont paru indispensables.

3.2.3 La violence des éléments

Il est tres troublant de voir comment et a quehpda violence imprégne l'origine des
Antilles, jusqu’a la géologie de leur genése. Lataot de deux plaques lithosphériques,
Atlantique et Caraibe, a engendré une structungelée arc insulaire, dont les Petites
Antilles sont la partie qui émerge de la mer, sigjene impressionnante activité
volcanique (onze volcans actifs) et sismique. Lp@an de la Montagne Pelée, en
Martinique (mai 1902) est connue pour sa violerigeoar son lourd bilan (la destruction
de la ville de St-Pierre et environ 30 000 mort2@000 refugiés). D’autres eruptions, la
Soufriére de St-Vincent (1812, 1902, 1979, 2008)5bufriere de Guadeloupe (1977) et
la Soufriere de Monserrat (2010) ainsi que desvsgssagitent les iles. Quoi qu’Haliti ne
soit pas située dans les Petites Antilles, commergas rappeler ici le séisme de janvier
2010, dont les échos se sont propagés jusqu’toires

La terre des Antilles est donc en un continuel neouent. Les deux autres

éléments, l'air et 'eau ne connaissent pas beguamirépit non plus. Les tempétes
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tropicales, autre phénomeéne, souvent ravageurnenémaissance elles, au-dessus de la
mer et frappent le continent de vents et de plpligs ou moins forts. Quant au quatrieme
élément, le feu, il est présent autant dans laecndiabituelle du soleil, que dans celle
des éruptions volcaniques et dans les éclairsapairapagnent les ouragans.

De profonds questionnements, des moments de misetientrospection
épicés par endroits d’'une ironie mordante prenaleair littéraire dans un décor pétri par
cette série de phénoménes pour devbtiile Eaux, Mére Solitude, Soleil cou coupé,
Hadriana dans tous mes réves, Une enfance crémleSolibo Magnifique.Dans
Ultravocal, la nature est souvent hostile, mais cette hdastiitend rarement des
proportions d’événement majeur, d’'une éruption awigue ou d'un ouragan, par
exemple. Elle s’inscrit plutét dans le quotidieanstante corrosive de la vie.

Effectivement, le soleil brdle tellement fort que chaleur devient une lourde
et insupportable «poudre de feu sur nos tétesénegii Les vapeurs de midi, entre le ciel
et nouss>? ou alors elle en arrive & mordre : «les dentsaméées du soleif3® voire
méme a tuer sans état d’amde soleil lapide les maisons décapitées de l'ileidPde
javelots incendiairess”.

La mer, voila un autre élément dont 'humain cra@mt général la colére
tumultueuse susceptible de le ravager. Raremerdufig, la mer dJltravocal est plus
souvent ambigle ou atteinte d’'une impuissante figthadans le sens étymologique du
mot. Elle apparait tantdtmugissant€®, maintes fois placée dans des contextes ou

'immobilisme, la raideur de la mort sont expligte«Un enfant fait signe a la mer,

132Ultv., p. 44
138 Ultv., p. 277
24Uk, p. 213
5 Ultv., p. 89
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linceul d’or et de sand® «n navire fantdme tourne / sur son ancre noyée deas
mortex»>’. Bréve, cette derniére séquence semble concue dasesul but d’accueillir
I'apathie de la mort, en lui cédant la totalitésds trois €léments: un navire improbable,
associé a la mort par un lien lui-méme aussi fugpnain fantdme flotte sur uneeau
morte dans un mouvement arbitraire et répétitif, retpatune seule attache, passive et
impuissante, canoyée Hantise des négriers qui, insaisissable, mimaaljinaire? Cette
méme connotation d’une mollesse catastrophiqueaeatissi sentir dans cette autre
séquence : «Les vagues me proménent partout. Moden de sel amer. Je sombre et
puis j'émerge. Les cloisons éclatent en flux. Upave flotte a ma rencontre. Femme
naufragée. Impitoyable chair & laquelle on songesistiblement?®. Grace a
I'éclatement des cloisons, une timide impressiotiltration affleure sous I'amertume,
mais cette derniére I'emporte et reste la coulemidante de ce fragment. Amertume de
la molle prisonamertume de l'errance a la merci des vagues quods le «je» égaré
entre deux extrémessombreret émergera l'intérieur de cette prisorL’échec d'un
bateau a pour reflet comme dans un miroir, le B@efrd’'undemme L’'une de ces deux
figures de I'échec est-elle la métaphore de I'&utre

Michel Foucauft™® tel que nous l'avons montré dans nolméroduction
accorde, dans ses commentaires sur le savoir Usiéidle, une importance capitale a la
notion deressemblance,assise de I'épistéme de cette époque. Rappelonssglom
Foucault, la ressemblance, indice, pour la Renaéssales liens a établir entre des étres

et des objets de ce monde, devient, avec le Baydgugiege pouvant leurrer I'esprit

5 Ultv., p. 167

57Ultv., p. 210

8 Ultv., p. 137

159 Foucault, MichellLes mots et les choses. Une archéologie des seidneeainesParis, 1966,
réimprimé en 2012.
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humain vers de néfastes confusions. Deux des gioatres attribuées par Foucault a la
ressemblance se laissent lire dans ce passddiragdocal : une analogie dont le
«pouvoir est immense, car les similitudes gu’'eli@teé ne sont pas celles, visibles,
massives, des choses elles-mémes; il suffit gusoiemt les ressemblances plus subtiles
des rapports$° et unesympathiequi «ne se contente pas de jaillir d’un uniquetact et
de parcourir les espaces; elle suscite le mouvedenthoses dans le monde et provoque
le rapprochement des plus distantés»Ainsi, lafemme naufragéet I'épavese lient de
la similitude du naufrage et en méme temps, el@sient le lecteur, par sympathie, vers
l'idée d’échec.

Un autre élément de la nature travaille subreptesgna ruiner toute volonté.
Le vent, inquiétant facteur d’érosion, qui «épuiska longue tout ce qu’il épousé: Ii
est question, a premiére vue, d'érosion des élénntsiques :Rien qu’un peu de sang
qui se serait vite séché au vent de l'effritemefit «'avalais la poussiére rousse du
minerai broyé & I'entour du vent de mé& Malgré que les références soient ici
physiques, des mots comnaffritement, poussiereu broyé nous transportent dans le
champ sémantique de la destruction, lente maisetetairréversible. Ailleurs, «le vent
souffle avec rage®® ou «souffle au ras du sol, si rageusement, gaisait tourner
parfois les roues suspendues des esstéluxGette hypostase du vent s’en voit ajouter
une autre, non moins ravageuse, celle de sign@tores reprenons ce terme tel qu'il est

utilisé par Michel Foucault afin de préciser le cept de ressemblance dans I'épistémeé

¥0Ultv., p. 36
%1 Ultv., p. 38
%2Ultv., p. 35
13 Ultv., p. 274
%4 Ultv., p. 203
%5 Ultv., p. 136
% Ultv., p. 165
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de la Renaissancgj de I'arbitraire. Lorsque nous tenons compte demélogie, le
vent, déja facteur d’'usure physique, celle du febke trouve relié a un type d'usure
différent et du méme coup, a l'instabilité. Il stagette fois-ci de l'usure, dans le sens
étymologique de «profit abusif», du systeme bamecdifinconstance de la chance s’y
lie :

Une dréle d’enseigne commerciale vantant la redtitet le sérieux d’'une

banque ou fleurissent les jeux de hasard. Le rgldate bois, fouetté par le

vent, oscille (...). L’enseigne (...) se balance dechaua droite. Puis de
droite & gauche, comme suggérant I'essentiellaliiié de la chancé®

Les paronymesanter et vents’associent, méme a une certaine distance 'un
de l'autre, dans une allitération qui introduitfdl@agment dans une perspective sifflante et
violente (car le ventfouettd de la mouvance oéciller, se balancer, essentielle
instabilité). Le hasard peut tout aussi bien vous enrichivaus.... abolir d’'un seul coup,
aussi fort que celui d’'un dé (Mallarme).

Toujours dans le registre de l'arbitraire, une basmue violente fait voltiger
une feuille de papier que Vatel ramasse et essaigéedhiffrer. Sans succes, car cette
feuille «provenait sans nul doute d'un ouvrage &&snge¥ . Les bribes que Vatel
parvient a déchiffrer, d’'une mystérieuse beautdipoé, portent, elles aussi, 'embryon
mis en abime de I'échec de cette beauté incompséilencelui de I'impossible réussite
de la création :

Je palpe l'insolite. Je suis I'animal — frontieuéyant au bord des précipices

sans garde-fou, au seuil de l'absence, a la lisiiy® mots incréés. Aux
extrémes limites de 'intouchable et de I'indicibfeon ame frémit, feuille nue

187 Foucault, MichellLes mots et les choses. Une archéologie des ssi¢nmeainesParis, «ll faut que les
similitudes enfouies soient signalées a la surfdes choses; il est besoin d'une marque visible des
analogies invisibles. (...) Il N’y a pas de ressembdasans signature. (...) Le savoir des similitudes s
fonde sur le relevé de ces signatures et sur kchiffrement» (p. 41).

%8 Ultv., p. 101

%9 Ultv., p. 168
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silence incassabi®.
Le passage contient beaucoup de préfixes négatiisolite, incréés,

intouchable,indicible, infinitive blancheur du silencecassable lls mettent surtout en
échec la parole et Vatel y reconnait, comme dansiuwir, (dont le reflet nous rappelle
le sens de la similitude chez Foucault) son profted d'esprit et sans essayer de
comprendre le sens premier du texte, il confieeldllie au gré du vent : «il lacha dans le
vent la feuille (...). Que toute chose écrite suive sours!»'*

Tout ce que nous venons de survoler, la violengsigbe et la violence des
éléments est évoqué dans le texte pour donnerdeluslief et plus de nuances a l'autre
type de souffrance, peut-étre le plus redoutaldesduffrance psychique, que nous

commenterons dans la prochaine section.

3.3 La souffrance psychique
Le spectre angoissant de la violence se laissem#aser en plusieurs nuances. Ainsi, en
analysant I'ceuvre d’Edouard Glissant, Jean-Louisddd décéle une «violence imposée
de I'extérieur (celle de la traite, etc.), origiegrible d’ou il faut se construire. Violence
antiviolence : celle du rebelle, du marron, du Négaprimordial. Violence molle de la
dépendance acceptée. Soubresauts discontinuss édtdents des marginalitéd’s
Blancs contre Indiens et contre Noirs, Noirs corBtancs et contre Indiens, tout le

monde pourfend tout le monde. C’est le Blanc gemiporte et impose sa loi aux autres.

170
171

idem
idem

172 Figures et fantasmes de la violence dans les dittées francophones de I'Afrique et des Antjlles
(volume 2) 1990, Bologne, Cooperativa Libraria Wmaitaria Editrice p. 178.
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Connaissant le tournant que I'histoire des Antiligsris, on peut se demander avec Jack
Corzani :
Y a-t-il (...) pire violence que celle qui nie a teuine catégorie d’hommes leur
qualité d’hommes? qui, littéralement, zombifie desntaines de milliers
d’individus (...), n‘accordant une existence pleirieeatiere qu’a une infime
minorité, laquelle, paradoxalement, fonde sa sopéisur 'inhumanité’?

En effet, rien d’'une existence acceptable, encooengn«pleine et entiere»
n'est promis aux personnagddJitravocal. Nous touchons ici a 'un des nceuds de la
construction du livreLa souffrance psychique est omniprésente, muttiéoet souvent
sournoise ou issue d’'une sournoise brutalité, ceagoute a I'angoisse. Et Frankétienne
ne saurait étre plus franc la-dessuQuand la douleur n’attaque pas de front, elle est
encore plus dangereuse; elle applique ses levianaque avec ruse et tact; souvent elle
introduit ses dents entre les vertebres, a la bdsecrane, sucant la moelle et le
cerveaus’”.

Anne Douaire mene une profonde réflexion sur I'atioh de la catégorie du
tragique et sur son actualisation dans la littéeagntillaise. Elle décéle, dans son iVre
la cause de la douleur du personnage antillaiscéde douleur, nous venons de la
surprendre chez Frankétienne en train de S’attaguetruse au cerveauet anéantir la
conscience). Ce serait la coexistence d'une nééadsidéfinir une identité assise sur un
mythe fondateur et I'impossibilité d’évoquer pamaythe, en I'absence d’une conscience

de I'histoire collective:

La littérature antillaise, face au manque d’higoiqgui empéche toute
fondation sereine, persiste dans la volonté draffir quelque chose, de

173 Figures et fantasmes de la violence dans les dittées francophones de I'Afrique et des Antjlles
(volume 2) 1990, Bologne, Cooperativa Libraria Wmsitaria Editricep. 16.

74 Ultv., p. 80

75 Douaire, Anne, (2005 ontrechamps tragiques. Contribution antillaiseaithéorie du littéraireParis,
Presses de I'Université Pris — Sorbonne, colledtimitres francophones.
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conclure un raisonnement, en méme temps que lgatots dilution (...).

Aucun repere n'est satisfaisant, tous — fondatioonception du temps,

construction de soi — se sont effondfés

Le manque de repéres, un certain type d’erranceyagers l'espace
géographique aussi bien qu’a travers les fatati®d’histoire ou encore a travers les
inquiétants dédales du subconscient, serait ddiocigine de la souffrance psychique du
personnage antillais. Dandltravocal, les personnages sont a peine des ébauches aux
contours imprécis, des apparitions spectrales corendes personnages collectifs (dont
I'image la plus fréquente est celle de la tribu).dEspension dans 'amalgame impossible
a décanter de I'histoire collective, sans histaidividuelle, ils laissent flotter au gré du
hasard une souffrance dont, la plupart du tempsiglconnaissent pas la cause.

DansUltravocal, ce besoin d’'un mythe est exprimé textuellemer@estuelle
jubilatoire au tissage des légendes pour un leverndythes¥’ et cette souffrance
psychique se diffuse sous de nombreuses formesrateac Nous énumérerons et
exemplifierons dans les lignes qui suivent les fEsmue nous avons considérées les plus

emblématiques pour I'idée de souffrance en géradrpbur le texte de Frankétienne : la

folie, le silence, le sommeil et les hauts et las te I'espoir.

3.3.1 La folie

La souffrance psychique poursuivra-t-elle les pensges littéraires de la méme ténacité
gu’elle réserve aux humains? Jusqu’a la maladigateshll faudrait croire que c’est vrai,

puisque la folie s’empare dakBtravocal de bien des cerveaux sans que la plus timide

17%1d., ibid., p. 58
Y7 Ultv., p. 235
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ombre de résistance puisse exister. Ainsi, touttegbmpu a tel point que nous nous
retrouvons, par exemple, devant un «cerveau pdarvierss'®.

Extralucidité, tendance naturelle ou masque soggment composé a la
faveur duquel un individu peut parler et agir im@oent ou contester sans risquer une
accusation de désobéissance, talent dont il siethaeter les louanges (méme ironiques)
comme le fit Erasme a l'aube du®s&cle? Une folie douloureuse et affligeante hémte
texte. Une facette stérile et inquiétante de leefalépourvue de toute saveur et de toute
échappatoire, s’oppose résolument a la facettequedi euphorique et souvent
contestataire que Rabelais surprend sur la plaokgpe, dans les foires et aux carnavals,
jumelle de la bouffonnerie. Mikhail Bakhtine a oh&eles deux facettes du motif de la
folie :

dans le grotesque populaire, la folie est une jsgeparodie de I'esprit

officiel, de la gravité unilatérale, de la «véritéfficielle. C’est une foliede

féte Alors que dans le grotesque romantique la fotqueert la nuance
sombre, tragique de I'isolement de I'individt

DansUltravocal, la folie semble tout dominer, ce qui est trés cetement
présent dans le long passage suivant, que nousnsgas 0Sé couper pour le raccourcir,
car en couper une seule virgule serait en chartaissns :

Toujours étendue a nos pieds, notre ombre hystérigaestueuse, nous tient

lieu de lit.

Rois et fous nous-mémes fous et refous toujoupemition dans un paysage

];\(l)gﬁs sommes plusieurs a bavarder sous un arbreaaches vertes qui

bruyamment se balancent en mouvements fous.

C’est a prévoir qu'un jour nos paroles finiront panfanter des oiseaux
fous®®

178
Ultv., p. 30
'’ Bakhtine, Mikhail (2010, (premiére édition de taduction frangaise 1970)).'ceuvre de Frangois
Rabelais et la culture populaire au Moyen Age eissa Renaissan¢®aris, Gallimard, p. 49.
B0Ultv., p. 66
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Sans aucune ombre d’équivoque, la folie s’instatlas divers visages dans
tous les élémentsnotre ombre hystériqueguel que soit le référent quetre puisse
embrasserun paysage fou, mouvements foes branches d’un arbre. La folie regne a
tous les niveauxrois et fous nous-mémes fous et ref@i®lle ne peut engendrer que de
la folie : nos paroles finiront par enfanter des oiseaux fdus.point de vue phonétique,
dans le passagédavarder sous un artera banches vertes qui byamment se tencent,
I'allitération produite par la consonitesuivie de la consonneou de la voyellea mime
les babillements confus, souvent incompréhensitidess malades mentaux ou encore le
brouhaha d’'une société tourmentée. L'adverdngours répété deux fois, le préfixe de
répétitionre- dans le motefous(la sonorité de ce dernier mot nous rappelle aeassi
refoulement, I'interdiction de parler, qui abouditissi a un trouble mentala prévision
de la propagation de la folie ainsi que I'absenusohie de la moindre échappatoire, du
moindre signe d’espoir achevent d'imposer dansamgnient une folie omniprésente.

Tout comme la violence des éléments dont nous ayam® ci-dessus,
manifestée surtout comme érosion lente et implacabl rarement sous des formes
explosives, le trouble mental ravage 'humain sdes formes plutét anodines. Le texte
ne s’arréte que rarement sur la description d'acgékents de folie. En revanche,
abondent les références a la dépression, au dalirsyicide («il n’est point au monde de
suicide plus violent que la strangulation par lests®®), & un état de tristesse ou
d’amertume sans explication («Amertume qui fait ttadchouer. Pesanteur sans

raison»®), & 'amnésie, a des obsessions, & des pulsiomsiimsables («L’amertume

B Ultv., p. 180
82 Ultv., p. 98
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au-dela de la tentation prouve le désastre dertzlberie a laquelle nous cédons souvent
par faiblesse dans un accés de délire suivi dendéaatement$$?), a I'échec total («une
alchimie & rebours inaugure le tapage des singegids. Tout I'or est devenu plontB%
a la démence, a l'impression d'étre épié, au kad®llou encore a des hallucinations,
produites entre autres par toute sorte de dépeadddes drogues, de I'alcool ou du jeu,
pour ce qui est des plus fréquentes). Tout ce I@mertoire psychiatrique peut se
retrouver en conglomérat dans un seul long paragrpar exemple celui qui s’étend sur
les pages 138 et 139, que nous mentionnons seulefaate de pouvoir le citer en
entier) ou bien disséminé ailleurs dans le texteud\citerons un autre passage, plus
court, ttmoin de cette omniprésence des signestiuble mental.
Conscience anéantie. Et tout notre corps est ts&qrar un frisson mortel.
Victimes de nos propres expériences, nous avalamdseuvage qui nous
remplit d’'un profond dégoQt de notre chair & ladaelous demeurons encore
asservis. Le sexe et nos complexes nous assalllentatin au soir et nous
enchainent, la nuit venue, a nos poteaux d’ali@matietardant notre dépatrt.
A un versant du voyage, plongés dans l'obscuritgismous blessons aux
chardons. L’autre versant n’'est pas plus pur quezlane de ténebres.
Monotone, la copulation dans un cloaque. L’ennuisipoursuit. Et 'odeur
des immondices cadavériques recouvre la¥le
Ce passage renferme presque tous les élémentogseenons de rappeler :
la conscience anéantiévoque une sorte d’amnésie ou de démence, résdianos
propres expeériencegue le lecteur devinera douloureuses. lreuvage est plutot
mystérieux : s’agit-il d’'un breuvage concret, ayaahs doute I'effet d’'une drogue ou

d’humiliations avalées tout le long de I'histoirgyi dégodtent de soi et qui a la fois

réduisent 'humain? Quelle que soit la réponse plasions sexuelles et les obsessions

8 Ultv., p. 138
34 Ultv., p. 120
185 Ultv., p. 153
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charnelles sont vues comme un double ravage, camnible d’'un c6té impossible d'y
échapper, mais il est évident que rester leur pnigs est funeste, car ellasus
enchainent (...) a nos poteaux d'aliénation, retatdaotre départ.Un départ vers une
autre étape, un progres? Ou tout simplement ur @yiisode d’errance, départ vers de
nouveaux échecs de la parole, de la liberté ethdenhin? La fin du paragraphe nous
livre la réponse : aux dewrersantsdu soi-disant voyage les mémes catastrophes, la
méme apathieefinui dans le texteet la méme déchéance, maintenant généralisés :
'odeur des immondices cadavériques recouvre la.vil

Ombre tourmentant secrétement un quotidien doesdece s’éparpille dans
des gestes lourds d’insignifiance, la folie fadeligae avec le silence pour saturer
d’absurde un humain déja désarconné, impuissaest@ur ce silence que nous nous
pencherons dans les lignes qui suivent, afin dewét sa puissance, ses fonctions et

peut-étre un remede.

3.3.2 Le silence

Lourd et étouffant, le silence empéche les persgpemittéraires, tout comme
les étres humains, d’apprendre, d’évoluer et méiaeod une existence consciente. Le
silence dUltravocal, grisatre et sombre, n’est jamais percu comme tidingwu comme
moment de répit, mais toujours comme refoulemenba&llonnement, comme manque
d'un élément vital, la parole. C'est toujours unrelence faite a la parole, isolement,
meépris dans certains cas. Il nous semble plus eladier le relier a la tension de la peur

gu’'au calme, a la folie, telle que nous venonsadédcrire, plus qu’a une sage rétention
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de la parole, recommandée par le précepte «lagasil d’argent mais le silence est
d’or».

Deux seuls brefs exemples de ce silence contreeledas forces se
mobilisent dés que ce complot devient possible.r Rmu qui est du premier, les
commentaires sont superflus : il est d'importanapitale de se mobiliser pour ne pas
glisser vers le silence Ea premier lieu, il importe de résister pour ne e entrainé
vers les péles glacés du silence. Il n'y a pas ole gnigme que celle des bouches
cousues¥®. Dans le deuxiéme, le mal est déja fait et rierpeet soulager les dégats
majeurs produits par le silence et par la peur :

Devoir se taire, rouillé de la bouche a I'anus.
Extréme occlusion, la peur masse de pltthb

Le silence imposélevoir se tairetue. Dans une extréme concision, un jeu de
mots raméne ensemble le contexte médical daantusion blocage qui peut produire la
mort et le contexte religieux, aveextréme onctionprodiguée aux mourants.

Tel silence est ailleurs associé a I'érosion d’'oraiére réputée solide, mais
pas indestructible : la pierre :

par un jeu subtil de muette usure
la pierre en silence se déftt&

Sur les sept mots de la premiére ligne, dont laiguesrappelle celle d’'un
alexandrin, deux sont porteurs de silence : d'@ager plus voilée, le maubtil et plus

clairement, le momuette.Une assonance en —u suggeére, ce qui s'insérersidaies la

18 Ultv., p. 200
87 Ultv., p. 70
B8 Ultv., p. 222
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nuance de subtilité de cette ligne, un hululemesagant. Lesilenceapparait en toutes
lettres a la deuxieme ligne et il décrit la désggti®n de la pierre.

Le lecteur attend, le souffle coupé, de voir cersie brisé ou au moins
contredit, sinon par la parole raisonnée, alorsyvacri, parole a I'état embryonnaire,
«modalité singuliere de la prise de parole qui rpadsible la diffusion d'un sentiment
autrement inexprimable, celui du tragique de I'tetise en terre antillais€s, signe
d’'une présence humaine saine, d’'une prise de amsiou d’'une révolte. En effet, si le
silence jouxte la mort, lorsque la voix humainefae entendre, elle est accompagnée,
dans le texte, la plupart du temps, d'un signeptigs Il en est ainsi pour ces «clameurs
d'un équipage lointain. Insoupconnable espoir riowecretement d'un filet de
lumiérex»®°. Assumé ailleurs pas Je écrivant, le cri parvient a détréner ou du moins &
condamner I'immobilisme :

Je le clame d’une gravité souveraine :
Arrét de mort contre l'inertie et 'insouciant®

ou & contrecarrer un projet hostile : «la voix plaque a déjouer le pieg&s.

Frankétienne préte a la parole une prodigieuse fidvératrice: «Jn mot seul
peut faire remuer dans I'espace d’un regard le sopiat des eaux prisonniéres®s
Nous reconnaissons ici, encore une fois, la déraedarla vision de Frankétienne, car
une quantité infime d’'une matiere en apparencdl&anais d’'une si précieuse essence,

la parole, imprime un mouvement a une masse fragjp@enobilité.

189 Douaire, Anne, op. citcontrechamps tragiqueg) 178 — 179.
¥0Ultv., p. 146

¥1Ultv., p. 86

¥2Ultv., p. 87

9 Ultv., p. 221
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Le rapport entre vie et parole, d'un cbété et mdrtséence, de l'autre
s’exprime dans les termes d’'une antithése lorsquagmport s’établit selon la logique:

Si tu veux vraiment mourir

commence par te taire.

Mais si tu veux vivre

parle

parle plus fort que le fracas de ton cotps

Ailleurs, I'antithése, sabotée se diminue en ubéraire suite de mots :

Au sommet du cri

l'infinitive blancheur

du silence incassabi®.

Dans ce bref fragment, I'antithése perd son searslecri ne parvient pas a
se réaliser, malgré gu’il soit a ssommetget nous le sentons heurter un bloc de silence
sans que le choc puisse ouvrir la moindre fisslgsilenceresteincassable

En effet, le silence, 'immobilité et la mort saduvent cités ensemble et le
silence peut méme produire la mort. A l'inversepkaole porte le germe de la vie, a
condition, croyons-nous, que cette parole soit gémgnsible. Nous avons ajouté cette
condition, car certains passagedlttavocal sont voués a I'échec ou a la franche
destruction de la parole. D’'une éblouissante beaoiédique, plusieurs passages étouffent
cependant la compréhension, devenant ainsi de$oites de rude épreuve pour le
lecteur.

Malgré cette fonction en quelque sorte cathartigtes évidente dans de
nombreux passagedUltravocal, que nous venons d’exemplifier ci-dessus, la paeble

cri sont ambivalents, car ils peuvent tout ausenbétre signe de saine révolte, tout

comme ils peuvent exprimer la peine d’'un humairdaun animal affamé ou torturé. De

¥4 Ultv., p. 222
95 Ultv., p. 39
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méme, ils peuvent étre associés dans le textefdida descris d’oiseaux fouse font
souvent entendre & Agonia.

Par ailleurs, nous aurons été avertis dés le débdivre : s’il ne faut pas
laisser dominer un silence a go(t de moft®, il reste toujours difficile de discerner ou
d’exprimer la vérité dans la parole, souvent megeo® corrompue, devenue un
«langage de proie®’ alors que le cri, dernier espoir, devient stéiiieaussi, dans la
gorge d’'une victime : Meutre le cri de la victime qui n'a jamais comppgurquoi elle
meurt ni comment elle a védd* La limite entre la vie et la mort est anéantie.

Ces quelgues considérations sur le silence et talgpaous ont permis
d’'observer les abominables effets délétéres duobagment de la parole. Ce blocage
anéantit 'humain et seuls la parole, pourvu ge’'abit authentique, et le cri, tous deux
issus d'une révolte peuvent ramener la vraie vieudNsommes ainsi amenés a discuter
d'un autre élément, aussi toxique que ce silencaussi paralysant que la mort elle-
méme. La prochaine section apportera quelquessimwasi sur le sommeil et ses effets

dansUltravocal.

3.3.3 Le sommell

Le repos perverti en coupable paresse, en raigdeufite. Voila le sommeil représenté
dansUltravocal.
La contiguité du sommeil et de la mort se fond soivdans une franche et

parfaite identité. A de trés nombreuses reprisetie @galité est dénoncée et honnie par

% Ultv., p. 13
¥ Ultv., p. 22
%8 Ultv., p. 87
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Frankétienne. A Agonia, le sommeil porte toujourse ucharge négative, il est
compléetement dépouillé de sa nature de repos, édude. Si Frankétienne parle de
sommeil, c’est toujours un sommeil lourd, un masdgiéa mort de la conscience. Et que

reste-t-il de 'humain aprés la mort de la consc@hAinsi, dans les lignes suivantes :

Dormir par faiblesse

ma honteuse impuissance

I’hibernation ma fuite

mon incapacité d’agfr®.

Ces quelques lignes nous maintiennent dans ceattesphere de lourde
paralysie : courtes, commelsmpuissanceenoncée avait empéché jusqu’au mouvement
d’'une ligne compléte; monocordes, car la ponctnaést absente, elles réverberent ce
manque d’action dans I'absence de verbes conjuduEmnlument tous les mots portent
un sens negatif.

Dans un passage que nous avons deéja cité en padmnmeil et le réve sont
invoqués afin d’enfermer I'humain dans lignoraree le leurrant dans «le vertige du
jeu*®. Les verbeslormir et réver, répétés plusieurs fois et le mouvement oscillatoire
d'une enseigne de jeux de hasard devenue pendyleotigue nous transposent
pratiguement dans l'atmosphére d’'une séance d'lsgravec la promesse de gains
faramineux ou du moins de I'évasion, illusoire agms-le, loin d’'une réalité hantée par

le chdmage, par la faim ou la dépressite \ide, ou encore par le simple désir de

survivre :

99 Ultv., p. 38
20yjty., p. 102
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I'enseigne (...) se balance de gauche a droite. dugroite a gauche, comme
suggérant I'essentielle instabilité de la chance) bien rares sont ceux que
ne gagne le vertige du jeu. (...). Dormir. Réver. (Dgvenir aussi riche que
Crésus, disent intelligemment (...) les vendeurs damts des billets de

loterie. Le rectangle de bois se balance autowsotheaxe, en gringant sur la
tige de fer. Dormez. Révez. La formule clé c’esr@ge. Vous avez faim,

révez. Vous sombrez dans le chdmage, révez. Vaulez/survivre, révez en

paix. Pour combler le vide, révez encore (...). ehdeigne se balance (...),
s’immobilise, se balance a nouveau, s’arréte utamspuis repart en gringant
(guillotine, pendule ou balancier de la mdftt)

Le réveil est terriblement brusque, car a la finoddte séance, I'écriture

devient majuscule, elle change de dimension etgaeendu milieu de la page :

TETE CLAIRE BOLETTE

(...)
Propriétaire : MAC ABRE

Encore une fois donc, le génie du mal, Mac Abre,des moyens toujours renouvelés,
essaie d’attirer le plus de victimes possible.

Dans le méme registre que le sommeil, nous pownappeler l'ivresse ou
I'influence de la drogue plutbét que le repos. Soiva tribu et les singes sont ivres ou
drogués.

Ce tour d’horizon nous a éclairés sur quelques-dassormes, nombreuses
et diverses, sous lesquelles la douleur attaquenidin, fragile en apparence. Nous avons
étudié l'existence et lintensité de la douleur gilque et celles de la souffrance
psychique dont quelques aspects nous ont parurpaurgués : la folie, le silence, le

sommeil. Nous continuerons en nous interrogeanteswources de cette souffrance.

2lylty., p. 102
96



3.4 D’ou vient la souffrance?

Foudroyant aléatoirement, éclatant souvent sansnamessage avant-coureur, ou encore
se glissant subrepticement dans I'existence humdndouleur charcute tout sur son
chemin. Physique ou psychique, elle semble toutigeml’espace concret et Agonia.

Mais est-il possible que I'humanité entiére ciraoite a un espace, fat-il
meétaphorique, se résigne a souffrir atrocement lsam®indre geste de révolte? Est-ce la
conséquence de blessures recues pendant quelgiat®obhe symptéme inquiétant de
guelque maladie incurable? Un signe que la mortndlade approche? Et surtout,
guestion essentielle s’il en est, d’ou vient targde souffrance?

Nous chercherons, dans ce chapitre, a identifige cause, dont I'ignorance
hante I'humain, pas tout a fait perverti par letéyee : «Ombre nerveuse a texture de
chaos notre amour qui nous torture sans que nosadions la causés.

Premierement, nous avons découvert daHgavocal deux types de
causalité : apparente, des fois immediatement ptbbe et, dans certains cas, palpable,
et une cause réelle, toujours appréhendée, rareenénetvue, et fugitivement nommée a
pleins mots. La cause réelle de la souffrance astent obnubilée par un effet d’écran
gu’exerce une cause apparente, mais insaisissafabed’exprimer plus clairement la
différence que nous percevons entre ces deux c&égmous proposons le terme de
sourcede la souffrance pour nous réeférer a cette caasgbparente. Nous avons choisi
ce terme, car la douleur jaillit directement detesburce, mais la cause se trouve
certainement ailleurs, inaccessible, dissimulée l'effiet d’écran. Cette distinction est

textuellement Iégitimée, car Frankétienne nous tavieanchement que le langage est

22yltv., p. 61
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chiffré et que I'écran est susceptible de montes tinages biaisées : «Je parle de qui
pourrait comprendre la chute du verre sur la piauedela du manége subtil de la
transparence du décor rongé de l'intérieur. Larcbst pleine de tessons qui scintillent.
Quel cinéma sanglanfl®. Le bon entendeur est privilégié, car lui seultpmmprendre

le vrai message. Celui-ci se livre a travers I'dcdun cinéma sanglansur lequel se
projettent des scénes d’une terrible violence guioivent pas accaparer I'attention, mais
elles doivent étre reliées décor rongé de l'intérieudérobé grace a unanége subtil de
la transparence.Nous appréhendons, derriere g@nége un rapport de forces tres
déséquilibré, comme entre le verre et la piere vdrre tombe sur la pierre, le verre
casse, la pierre tombe sur le verre, c’est encoreetre qui casse. Autrement dit, nous
voyons la violence extréme projetée, mais nous meptutdt nous efforcer a comprendre

le message de l'arriére-écran.

3.4.1 La source de douleur physique

Souvent un instrument d’insupportables tortureckestrées» personnellement par Mac
Abre (que nous avons déja vu a l'ceuvre dans neirberche) ou bien des piglres
d’'insectes, des morsures de rats ou d’autres amimgpugnants. Elle peut aussi étre
provoquée directement ou indirectement par le smphssage de Mac Abre. En
témoigne I'exemple suivant:

Marteau mortier cassure de branches

déchamoisante rupture des hanches

Mac Abre marche dans la prairie

répandant des semences de mort
hache veines saignantes rage inextinguible

23Ultv., p. 18
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cendre sous le pilon des pas en un sillage lugubre
il 'y a que feuilles mortes et poussiére d’onfbte

La douleur est ici produite par des objets teisdéegteau, la hache, le pilost
il serait intéressant de constater que la sensdBaiouleur s’installe sans qu’il y ait une
correspondance explicite entre la mention de cgstlet un corps physique en
particulier, sans que le sujet Mac Abre agissauausbjet déterminé et sans autres verbes
gue marcheret répandre.Par ce qu’il dit tout comme par ce qu’il tait, carggraphe
confirme que la source de la souffrance peut dissétoe partiellement visible, mais pas
sa vraie cause.

Méme lorsque les faits sont plus explicites, larsewe la douleur se donne
textuellement, pas la cause. Bénita est un de eesopnages que nous pourrions
considérer comme de la chair a canon littéraire, Epankétienne crée pour le simple but
de les mettre a mal sur I'étendue d’un paragrappess quoi il les rejette dans le néant.
Le cas de Bénita (p. 137-138), est trés éloquenteesens : «torturée par une atroce
douleur abdominale» qui la frappe brusquement, tBé&st examinée minutieusement par
«deux éminents spécialistes» qui «conclurent agungsesse galopante. (...) La patiente
délirait en débitant des phrases ou revenaientesdudes expressions ambigues telles que
morsures du miroir, serpent — minute, éclair etadgtant. (...) Attendez-vous au pire,
c’est I'ceuvre de Mac Abre». La source de la douddroce de Bénita est ladieossesse
galopante,il est affirmé que ce serait 'ceuvre de Mac Abregisntout reste dans un
impénétrable nuage quant a la cause de cette doteurquoi Bénita? Pourquoi une
grossesse galopariePourquoi doit-elle souffrir autant et mettre aonghe «une portée

de treize petits monstres»?

24U, p. 111
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Si la douleur physique est atroce, surtout lorsmxpliquée, la douleur
psychique est peut-étre, parmi tous les aspects pyusse revétir le mal, le plus
redoutable et le plus perturbateur. En effet, gl®iplus abominable qu’'une «mémoire
coincée entre les grilles de la douleur incicablisaGéométrie destructrices ?

Ailleurs, une autre ame est torturée par une «ftgititopie dans I'atroce
durabilité de la solitude et de la douletif»Dans cette situation, comme dans celle de
Bénita, nous connaissons la source de la doulggohjugie :solitude et douleur, mais
leur vraie cause reste entre les lignes.

Nous avons découvert, dans le premier chapitre die nrecherche
I'importance, expliquée par Edouard Glissant ddres discours antillais de la
connaissance de la cause d'un si profond malaisgayer consciemment ou non d'y
échapper, de s’en distraire peut étre un palleptifréduira temporairement I'intensité de
la douleur, mais celle-ci reviendra hanter ceuxrgein auront pas apprivoisé la cause. Si

Glissant®’

a investi I'écrivain de la mission de déterregqoea été enfoui, raturé pendant
des siécles, Anne Douaffé continue cette réflexion sur le manque d’histatenous

pourrions conclure, a la lumiere de leurs analyge®, la cause de la douleur est ce
mangue méme de connaissance de I'histoire, le neathguepéres et «une dilution de soi,

qui fait se frotter I'un contre I'autre, comme Iélytres d’un grillon fou, I'impossible et

25Yltv., p. 175

28Ultv., p. 285

27 e passé, notre passé subi, qui n’est pas enésitéra pour nous, est pourtant la (ici) qui noasscine.
La tAche de I'écrivain est d’explorer ce lancinetnee le "relever" de maniere continue dans legnest
l'actuel. (...) C’est a déméler un sens douloureuxesiops et a le projeter a tout coup dans notre futy).
C’est ce que j'appellane vision prophétique du passé. (Discours ansijiai 226).

208 Douaire, AnneContrechamps tragiques. Contribution antillaiseaéthéorie du littéraire Paris, Presses
de I'Université de Paris, 2005
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l'indispensable$’®. Impossible de connaitre toute I'histoire d’Haiftipossible donc de la

dire, mais 6 combien indispensable cette libérgb@nla parole et par la connaissance.

3.4.2 Humeurs de la douleur

Souffrant, écartelé ou méprise, le corps humaintest présent chez Frankétienne.
Quelgues humeurs s’en échappent, violemment danglulgart des situations, qui

charrient et diffusent la souffrance a traversebdd, jusque dans l'imaginaire du lecteur,
devenant ainsi des signifiants de la souffrancdeeta douleur. Nous verrons, dans la
présente section, comment le sang, les larmepgleng, la salive et la sueur contribuent

a cette affligeante dissémination.

3.4.21 Lesang

Humeur qui entretient la vie, le sang signifie daltsavocal plutdt la souffrance atroce
ou tout simplement la mort. Il est naturel de persk mort violente, donc a la douleur
aussi, alors que le sang se détourne, versé avdaliter, de son circuit naturel a
I'intérieur du corps. Le sang gicle et coule peridimterribles massacres et tortures. «A
chaque ouverture, des flots de sang nous submeigestarmes inoxydables contre nos
griffes et nos dents. (...) Le matador s'endort sallér et de sang®’ Il s'agit ici
purement et simplement d’'une mise a mort, car,auhreatador,terme de tauromachie
qui signifie pratiguement tueur, a raison d’'unelamilvité représentée par le possessif

nos Le rapport de forces est inégalrmes inoxydabled’'un c6té et humblegriffes et

Ultv., p. 134
20yltv., p. 284
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dentsde l'autre, le sang coule a flots et deux verbespmsent des images de saturation
de sang, achevant ainsi un cadre terrifiant : dwutdde la scéne, le verlsbmerger
sollera la fin La répétition du groupe de sonsiddans «le matados’endortsodlé
d’'or» appuie I'atmosphére de léthargie, suggérant dlenment. Il pourrait paraitre
surprenant qu’un autre mot soit absent de cette &éreste, lanort [mor], mais elle est
évoquée par la présence mémarthtadorainsi que par le verbdormir, état voisin de la
mort physique.

En d’'autres occurrences, le sang croupit en tagbesl’'origine reste inconnue,
seul ou mélangé a d’autres humeurs.

«Un tournoiement d’eau
guelques gouttes de sang sur le sable
un arbre foudroyé&$*

D’ou viennent ces gouttes de sang? Il est absoluimgrossible de trouver une
explication rationnelle plausible dans le textd est certainement moins important d’en
donner une que d’appréhender la signification de éxistence, car, méme sans pouvoir
la décrypter en tant que telle, I'humain subit metiemment la souffrance.

La spirale de Frankétienne entraine le sang damsneeivements impétueux.
Tout comme d’autres séquences, ailleurs dans tle, ligi une séquence saccadée, ou le
sang est omniprésent constituera le noyau de phssietours enrichis :Sang pur. Sang
pour. Sang contre. Sang vif. Le sang se méle érta.t?*% La séquence revient enrichie,
dans un premier temps, d'une questi@arg pur. Sang pour. Sang contre. Sang vif. Le
sang se méle & la terre. Quelle plante fleuriraddgte semence de fed?»et d'une

autre : &ang pur. Sang pour. Sang contre. Sang vif. Le sengéle a la terre. Quelle

Zlyltv., p. 31
#2Ultv., p. 226
ZB3Ultv., p. 226
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plante fleurira de cette semence de feu? Quellem@lanete surgira de ce faux jardin
de roses rouges?¥. Est-il possible d’envisager un renouvellement gcation de
catharsis? Est-il possible que le sang versé, ldedo se mélent a la terre afin de la
fertiliser et d’en faire surgir une nouvelle vieZe\endront-ils des sacrifices qui
meéneront au salut par le renouvellement ou se a@nomttils parmi d’autres

traumatismes muets dépourvus du germe de la raslte

3.4.2.2 Leslarmes
Les larmes sont par excellence 'humeur synecdaguka souffrance, celle du regret. Il
est beaucoup plus rare de verser des larmes deyale pleurer de rire que de verser des
larmes de tristesse, de désespoir, de douleurldrees qui coulent a travers le texte
illustrent cette affliction, trés présente dankttarature haitienne.

Effectivement, dans une phrase comme «CalvairenBailg larmes et parsemé
de douleurs en catalogué»cet état de détresse, clairement énoncé par lelaubéur,
est accentué par la nuance de saturatidardeesimprimée par I'adjectibaignéet par la
référence a la passion du Christ.

Ces larmes sont une humeur hautement significdéva douleur. Mais, malgré
cette incontestable vocation, elles renfermenteleng de I'espoir, car elles contiennent
du sel, réputé étre le principe actif du remédetreola zombification, tel que Saintil,

sorte de seigneur d'un village I'enseigne a sa&,fiBultana, ahsLes Affres d'un défi

24Uy, p. 227
Z5Ultv., p. 199
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«L'évasion d’un zombi n’est possible que par I'aipion du sel$'°. Les larmes peuvent
donc, au cceur méme du drame généralisé, partidgsa seule solution. Voila pourquoi
Frankétienne dit : ros larmes séchées sur la pierre du sommeil nowderd le sel plus
vif et la lumiére éclatée plus brillante%. La lumiére peut surgir ou tout simplement étre
percue la ou l'atrocité parait absolue, a conditiensavoir trouver et de pouvoir faire
briller 'infiniment petit d’espoir a travers I'émmité de la douleur.

Nous voila jouir d’'une spectaculaire rencontre uxdéléments de I'esthétique
baroque, le mirof® et les larmes comme expression du paroxysme osgent lovés
dans un élément important de I'éon renaissant,caurad’une ceuvre haitienne du®20
siécle. Ce motif est celui du miroir. A deux faestt ajouterions-nous, car I'eau des
larmes renvoie le reflet d’'un monde concret en ésdandis que la présence des larmes
en soi miroite un état d’ame. Ainsi, ces motifsdoares se retrouvent au noyau d’un
élément de l'idéologie de la Renaissance : ce mirioque refléte un état d’ame négatif
dont le privilege est de pouvoir étre transformégerlque chose de neuf et de positif.
Voila I'essence du message d'espoitJitfavocal, message que nous tenterons de

déchiffrer sous les couches de souffrance

3.4.2.3 Le sperme
Généralement associé a la fertilité, donc a laetiéventuellement au plaisir, le sperme

est associé danbltravocal surtout au viol, donc a la souffrance, ou encoréa a

218 Frankétienne, (2010)es affres d’un défl.a Roque d’Anthéron, Vents dailleurs.

27 Ultv., p. 219

218 Utilisé par le Baroque pour leurrer le lecteurlewspectateur. Foucault accorde a la ressemblamce u
role batisseur de savoir au®l$ecle, mais déroutant ultérieurement : «atislécle, la ressemblance était
liée & un systéme de signes; et c'était leur imégtion qui ouvrait le champ des connaissancesrétes.

A partir du 17 siécle, la ressemblance est repoussée aux cahfisavoir, (...) elle se lie & 'imagination,
aux répétitions incertaines, aux analogies embuggsseit.p. 85).
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domination du male. Injuste domination, acquiseladorce brute, dans une lutte ou, la
plupart du temps, le rapport de forces favorisgdarent 'hnomme et réduit la femme a
une ingrate situation de passivité, d'impuissancercore pire, d’obéissance :

Toute femelle rebelle incite au viol
le male pur sang s’y connait.

Dans ce rapport, décrit du reste entre individusatere animale, entfemelle
et male,un refus de la part de la femme ne saurait étrendnt encore moins accepté
comme refus, mais plutdt comme accés de désobéessanne instance qui se sentira
obligée de réagir en utilisant la force et comneetin viol.

Ailleurs, I'association est explicite : il est gties d’amour passionnel, mais, de
toutes les comparaisons possibles, le spermextgeiement relié a la violence :

«insatiable notre amour
et notre pensée aussi violente qu’un jet brilansperme$®.

La pulsion et I'acte sexuels sont dépeints abranitss primaires, dépourvus
autant d’érotisme que de vocation génératrice saiagulsion purement sexuelle peut
apparaitre dans des contextes de violence graloiitela source n’est pas décelablée «
sexe tatoué dans la bourrasque hérissée de baimssét, mais elle est souvent
attribuée a Mac Abre. Il s’lamuse a leurrer un laed, qui finit par y laisser sa fortune et
sa vie, en lui vendant son produit miraculeux Aplis@ X 1000 censé procurer des
performances et des jouissances sexuelles extainef’’. Ce méme Mac Abre viole
des vierges (p. 126), il tue sans broncher cellégsgaient de se défendre (p. 108 — 109),

il s’insinue dans la chambre de Bénita, que nowsisvue ci-dessus victime, a son insu,

29Ultv., p. 145
20ltv., p. 273
Zlyltv., p. 226
222Ultv., p. 166
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d'une «grossesse galopante» qui aboutit, aprésheut extrémement douloureux, a la
naissance d’'une portée singuliéerement repoussante.

Ce hideux fruit de la grossesse galopante de Béiitacrit dans une série
d’évocations de la pulsion sexuelle ddsiravocal. Accomplie systématiquement dans
la violence et dans la sauvagerie, elle n'abouwti@ gnettre au monde des monstres ou des
générations d’humains aux consciences estropiéds reproduiront le modéle des
prédécesseurs, reproduisant ainsi le malheur. Axdsins la vallée du Nil se répercuta la
rumeur d’'un crime commis par envie. (...) Il s’agissBune vierge violée. (...) Neuf
mois plus tard, jour pour jour, dans d'affreusealdors, la femme violée donna
naissance a un serpent venimedx»C’est un cycle du malheur qui doit étre brisédl: «
est urgent d’anéantir les images mensongeres aetd'stérile, la perfidie des créatures
accouplées pour la perpétuation des monstres dedpf®*

Il est d’autres situations, ou 'accouchement semgajue et une intervention au
forceps s'impose Seul le forceps peut venir & bout de la lente ficde parturition»*2°
ou encore le processus finit par un avortemengalrec donc, qui s’ajoute a toute une
série d’échecs étalée par Frankétienne sur tolbadmeur de ce livre.

Le sperme est donc une humeur du corps humainrapsgorte la douleur ou
I'échec, car I'acte sexuel en soi se produit torgalans la douleur et son fruit, au cas ou
il aboutit & ce monde, au bout d’'un accouchemengjl@urs tres laborieux, ne fait que
prolonger cette douleur a travers les génératibimitre variante c’est I'avortement.

Serait-il l1égitime, dans cet autre cas, de s'écrig@uel bonheur! La douleur ne se sera

2B Ultv., p. 126
24Ultv., p. 217
2 Ultv., p. 187
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pas perpétuée!»? Méme ce cynique avantage se refusesi ce n'est pas la douleur,
c’est alors I'échec qui contamine les génératiansvelles.

Le sang, les larmes et le sperme se retrouventjgemlis associés a la sueur et
a la salive. Ces deux derniéres ne sont pas abondamprésentes, mais leurs
occurrences et les associations intéressantes eappigxpression de fortes émotions,
d’épuisement ou d’'un sentiment de profond mépraus\nous arréterons rapidement sur
deux de ces associations. «Sacrifice de la tribultiMe offrande sur laquelle on ne
crachera plus. Ni par mépris. Ni de ratfé»La salive est reliée ici directement et
textuellement au mépris et a la rage manifestégédomps a I'endroit du peuple malmené,
sacrifié Dans un autre passage, l'association de troisehmnimprime une nuance
dynamigue au malheur Jeu épuisant du viol ou I'ceuf gravite autour dellae boeuf en
délire aux larmes délurées goutte a goutte suraleses tachées de sang aux impasses
pernicieuses, obscures et poussiéreuses du sufidéwssi hermétique que ce passage
puisse étre, la douleur de la folie ne peut searacbar spermeviol), larmes et sang se
liguent auximpasses pernicieusesur enfin mener asuicide.

Si ses propres humeurs trahissent le corps humaioneentent sa perte, la
douleur s’exprime par une foule d’autres moyernsérhires et il aurait été certainement
tout aussi intéressant d’analyser en tant quefsgis de la douleur ou de la souffrance
d’autres catégories, comme par exemple tout ceeguésente la mémoire ou la lumiére
ou encore les spheres inséparables du sommeilrévduNous avons pourtant choisi de

discuter notamment des humeurs du corps humaire gare cet objet est tres présent

22%Ultv., p. 20
21Ultv., p. 221
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aussi chez Francois Rabelais et il tient une plkacpart dans I'esthétique baroque
occidentale, que nous évoquerons dans le derragitof de notre recherche.

Si les humeurs se font véhicules de douleur, atdeur, nous I'avons déja
affirmé, ne se contient pas dans les limites d’Agoslle les transgresse et se jette sur

'imaginaire du lecteur. Nous pouvons donc parland souffrance infligée au lecteur.

3.5 Le lecteur sous I'emprise du texte

Le lecteur n'y échappe pas; il subit un type deffsmuce tout a fait différent de ce que
nous venons de commenter, moins destructrice, rad@utable. Nous nous devons d’en
parler, car le lecteur est d’entrée de jeu assmcidestin du texte : «surtout, vous lecteur,
complice du jeu terrible de I'écriture, [...] lectegui dispose (...) d’une absolue liberté
constructive face a I'éventail infini des combimmais»¥*® au sort de la construction du
sens du livre. Si Umberto Eco a invité le lectewsoapérer de l'intérieur au destin de
linterprétation de la fable, la premiére lecturéUlttavocal peut nous donner
limpression d’étre piégé dans un texte insuppdetalent douloureux et désespérément
incompréhensible. La liberté totale que Frankétenffre au lecteur de sillonner a sa
guise I'espace textuel, se mue, une fois qu'il yaago(té, au bout de quelques joyeuses
gambades et culbutes, en une sensation d’étret gdatdu que libre, plutét largué que
maitre de ses mouvements. Acculé a la posture digegant témoin d’innombrables
épisodes de torture ou d’horreur déroulés danpdess concret de I'lle d’Haiti, défini par
ailleurs aussi vaguement que les personnages emesée lecteur se sent piégé et vit le

méme enfermement dans l|'espace carcéral d’Agonihildment construit par

28Ultv., p. 11
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Frankétienne, tel que nous l'avons vu dans le tteprécédent, comme par antithése
avec l'utopique Théleme de Rabelais.

La souffrance et la violence atroces, l'incarcémtile silence lourd qui atteint
jusqu’aux animaux («un chien ouvre sa gueule d'elsart aucun aboiement), le
sommeil léthargique, la folie, implacables calamitélportées par les humeurs du corps
humain s’abattent sans ménagement sur le poétdesyrersonnages et sur le lecteur.
«Le poeéte prisonnier de son déli&» les personnages prisonniers d'interminables
malheurs étalés sur plusieurs générations, ledegtgsonnier du texte partagent un sort
commun. Tantbt stagnant, tantét d'une violence dal@usement intense, tant6t
elliptigue jusqu’au mutisme, tantét verbeux, réfétiu tout simplement hermétique,
toujours surprenant, le texte dont le lecteur estsé construire un sens n’invite, a
premier abord, qu'a le déconstruire. Les paragmpbe suivent sans pour autant
s’enchainer, les créations lexicales égarent lgpcénension, les descriptions de I'espace
géographique horrifient souvent soit par leur vigke soit par I'accumulation de détails
dégoltants, reliés dans quelques cas a des stlgta reproduction des insectes ou des
rats. Enfin, les sauts d’un sujet a l'autre etrégmises sont hallucinants.

Pourquoi le lecteur se sentirait-il une participata la vie intime du texte? Par
guels pouvoirs un texte parvient-il a tenir le éaoten otage? C'est, en premier lieu,
l'effet de [Il'ouverture qu'a opérée Frankétienne dés début, contraignante,
paradoxalement, car le lecteur est intégré au itraea «complice du terrible jeu de
I'écriture». Nous pourrions ajouter que, en l'alssem’'une humanité authentique des

personnages, le lecteur se trouve investi, parasticipation au processus de création,

2 Ultv., p. 143
ZO0Ultv., p. 11
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d’'un devoir humain d’assumer I'horreur d’Agonia, skejoindre a Vatel dans sa quéte et,
en méme temps, captif d'une impossibilité d'&dlir Ce méme lecteur saura créer un
espace mental carcéral et s'y retrouver premiesopriier : «la silhouette, le regard, la
fuite, I'isolement terrible dans un refuge qui &é de l'intérieur. Dans les replis de la
narration, quelgues plumes d'oiseaux et des tagbesang. Inéluctablement, la solitude
investit une & une toutes les fortifications depains>2
Bien que I'analyse de ces procédés ne constitudepasyau de notre sujet de
recherche, nous proposerons en exemple deux fragmanillustreront cette force du
texte de Frankétienne de plonger le lecteur dassu#france. La longue description qui
suit nous semble trés représentative, car ellewibtallecteur tout droit dans I'enfer, par
le biais des détails subtils transcrivant parfagatii’atrocité duocus terribiliset surtout
par le biais de I'effet inclusif du prononous:
Le trébuchement en lieu clos, énigme ou défaillapoesque le marcheur n’est
pas aveugle. Serait-il idiot au point de ne pas pm@ndre l'isolement sous le
couvercle de la chaudiére? La peau se dissout dijiie par la vapeur. Une
fournaise d’eau bouillante. Insupportable I'enfe&us nos pieds, sous nos fesses,
dans les entrailles et dans le crane. Puis, la faration qui n’épargne aucun
de nos organes, progressant par une invasion muaiteniveau de chaque
cellule. Nos sens nous désorientent. Et la raissrdérobe en décomposition.

Nous n’apercevons au loin que le spectre ailé diéme métamorphosé en

cauchemar, faute de pouvoir marcher en pleine ltgnie’amour inquiet de son

ombre folle. Equivoque, le baiser volé dans la péme >

Le pronomnousréfere toujours a une collectivité imprécise dalisavocal.
Cette imprécision étend infailliblement le groupedu’au lecteur, entrainant ce dernier
au cceur dudocus terribilis lieu clos, dans une spirale de la désagrégatiysigue et

mentale : peau dissoute, entrailles et crane esyaril'eau bouillante, fermentation des

%1 Ce qui place le lecteur dans une condition tragjigelon le raisonnement d’Anne Douaire, citée ci-
dessus (note no. 177) : tiraillé entre le devoliimipossibilité defaire.

Z2Ultv., p. 14

Z3Ultv., p. 134.
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organes, qui progresse jusqu’au niveau microscepide chaque cellule, raison en
décomposition. Les symboles de I'échec concentaés de paragraphe, d’'une intensité
croissante, vont de la banale désorientation (banalesurée, bien entendu, a I'échelle
des malheurs évoqués dans le tektdltravocal), a la décomposition de la raison et
culminant avec l'impuissance de rejoindre la lumiéA partir de I'évocation de la
canicule comme phénoméne physique, le lecteuméistieé brutalement dans le désarroi
mental : le spectre ailé d’'un réve devient pertdgtimais, seul objet perceptible, il se
convertit subitement en cauchemar.

A peine une page plus loin, un retour de quelquess<de ces angoissants
éléments se produit. Ce retour, nous pourrionsifigrable prévisible, car la spirale
n'arréte jamais sa rotation :

Les curieux, dans I'empressement, trébuchaientdssiplatras, sur des ordures,

ou encore enfoncaient leurs pieds dans les masesd®s éclaboussures de boue

puantes. Enigme, une telle invasion de spectaguss peu de temps. Lieu clos.

Fournaise. Fermentation. Il y avait aussi ceuxdagyittaient tardivement leur

lit, les yeux tout embués de sommeil. Des chatslé&df renversaient des

marmites et des paniers dans un bruit de vaiss@iechiens excités aboyaient a

tue-téte. (Peau d’'ombre nocturne). Les hypothekas/aient intarissablement,

avec leurs teintes folkloriques et tropical&s.

Si nous avons reproduit sans couptifeses deux longs passages, c'est afin
d’illustrer la reprise arbitraire des mémes élémeat I'effet qu’elle produit sur le
lecteur : une fois échappé a la terreur du prerfregment, il retrouve les mémes
éléments, dans un contexte qui semble différenis merée, seulement une page plus
loin, la méme atmosphére accablante. Nous avomdifideune dizaine d’éléments qui

reviennent comme d’incontrdlables obsessions, mgsa’apparaissent pas exactement

dans le méme ordre, créant des références pasemeatt identiques : trébuchement \

Z4Ultv., p. 135.
2% Bjen qu'ils soient des coupures sur I'ensembléectte.
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trébuchaient; lieu clos \ lieu clos; fournaise Ymaise; énigme \ énigme; chaudiére \
marmites; peau (physique) \ peau d’ombre; fermamtat fermentation; invasion \

invasion; réve, cauchemar \ sommeil; équivoque potheses. Le doute (équivoque,
hypothéses), l'inconnu (énigme), I'enfermementulidos, couvercle de chaudiere), le
sommeil (réve, cauchemar, sommeil), I'obscuritdutade pouvoir marcher en pleine
lumiére; peau d’'ombre nocturne), I'invasion dortiuimain est victime se liguent et
raffermissent, quel que soit I'ordre dans lequelrdviennent, par leur simple répétition,
I'angoisse qui enveloppe lecteur et personnages.

Malgré ce partage d’'une condition tragique, unéééhce majeure s’établit,
selon nous, entre le lecteur — prisonnier et lesqmnages — prisonniers : le lecteur jouit
du privilege d’étre conscient de son état d’enferraet, se débat, essaie, de s’échapper
par l'interprétation, de forcer la compréhensiolgra que les personnages semblent
condamnés a voguer indéfiniment et a vivoter eslgans la méme inconscience.

Le sort du lecteur est pénible : une fois aspimésda souffle vertigineux de la
spirale, il est sans cesse interpelé, dans san&dité® tout comme dans son affectivité.
«Tout dilemme épuise au bout du compteet les dilemmes fusent dabétravocal. Le
narrateur est-il Ige ou le nous Les personnages sont-ils des étres, ne seraitea&u
papier, ou plutot des spectres fuyants? Pourquaatearnement contre ’lhumain? Quels
liens établir entre des parties du récit qui nssent pas deviner de liens? Vatel pourra-
t-il saisir Mac Abre? Finalement, est-il vraimerdcessaire d'établir ces liens de facon
rationnelle? Ne faudrait-il pas plutét lire au-del@ cet éparpillement? Voila quelques
guestions auxquelles le lecteur se sent tenté eeclotr des réponses immédiates,

rationnellement acceptables et concretes.

ZeUltv., p. 54
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Notre parcours a travers des espaces aussi mesagsntile physique d’Haiti
et qu’Agonia, nous améne a de nouvelles questiange va-t-elle péricliter? Ces abimes
vont-ils happer 'humain? La douleur aura-t-elléesoa de I'humain? Resterons-nous
prisonniers d’Agonia? A quel prix nous en échapp®race a quoi I'humain reste-t-il

debout? Force nous est de trouver le reméde aréur du texte.
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Chapitre 4 : Du salut

Nous aborderons dans ce chapitre une nuance teésfigpe et trés précisément
deélimitée de la notion de salut, dont les nombretdigeettes ressortissent a des domaines
de connaissance trés divers, parmi lesquels lesaides philosophique et théologique
nous semblent occuper une place de choix. Nousalyserons pas ici le salut dans le
sens religieux (chrétien ou d’'une autre religiam)philosophique, car chacune de ces
variantes constituerait un sujet de recherche er\&ms chercherons tout simplement a
décoder les chances que I'auteur ménage ou refixspesisonnages et au lecteur de sortir
avec peu ou pas de blessures de cette continpedave@ qu’esUltravocal.

Serait-il réaliste de parler de salut chez Fraekée? Qui pourrait étre sauvé?
Les victimes? Les bourreaux? Plongé dans cet uivdorreur, ou le corps est saboté
par ses propres humeurs converties en véhiculés dtuleur, ou I'esprit est mutilé par
des centaines d’années d’esclavage et d’ignorancks besoin d’amour se voit réduit a
la seule pulsion sexuelle qui ne peut se conceyo& dans la violence ni concevoir
gu’une descendance (si toutefois descendance)ivpwee a I'échec ou a la souffrance.
L’humain est-il condamné a la disparition totaleisdempire de Mac Abre? Un point
final de la souffrance serait-il imaginable au milide tous les désastres et de tous les
supplices? Peut-étre, pour arriver a l'entrevointdid commencer par croire a son
existence et chercher le point solide auquel stat@r et sortir du marasme. Essayons de
placer sur la carte d’Agonia guelques points lumineu espoir, beauté et sérénité se

rejoignent.
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4.1. Le terme de la souffrance

Ce terme invite a la réflexion. Une premiére impi@s est que tout finira toujours dans
l'infaillible écartelement, dans la boucherie, ddéshec, dans la mort. Une mort, qui

plus est, dont la seule gloire résiderait dansretardement, une mort définitive malgré
une impression d’espoir que pourrait laisser I'eggion mort — vivant. Dans le cas des
morts — vivants, c’est la raison qui est annihilée,qui reste de 'homme étant une
coquille vide, souvent associée a I'image de simyegués. Ainsi, aucun rapprochement
ne serait possible avec la vision de Francois Rahedi ce n'est un rapprochement de
I'ordre de I'antithése. Chez Rabelais, Mikhail Baiké a plutbt constaté un cycle vie —
mort — vie : «Le théme de la mort vue comme le ugrau, la juxtaposition de la mort et

de la naissance, les images de morts joyeusestjanaidle capital dans le systeme des
images du roman de Rabeldi&»

Ce cycle n’est pas completement étranger a I'cederErankétienne, mais il
s’y retrouve soit a un niveau trés concret, soitnamacro-niveau. Afin dillustrer le
premier cas, nous reviendrons a I'exemple de |l& &%, car mes joies (...) meurent et
renaissent»Les sensations positives sont donc passageresjlraat Iégitime de croire a
leur retour.

Pour ce qui est du macro-niveau, nous commencgrangvoquer son seul
point faible : aucune solution & envisager, rigaige pour la vie insignifiante de chacun
des individus qui a péri sous la torture, écartid@s un massacre, disparu dans des
conditions que personne ne pourra jamais connaigé sous I'empire de la folie le

conduisant a un suicide arbitraire.

#%7 Bakhtine, Mikhail, (2010, (premiére édition dettaduction francaise 1970))/ceuvre de Frangois
Rabelais et la culture populaire au Moyen Age efssa Renaissan¢®aris, Gallimard, , p. 60.
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Malgré toute I'hypocrisie de son propos, c'est Maore qui affirme la
coexistence de la vie et de la mort : «la vie ahtat s’'interpénétrent en chacun de nos
gestes$®. Et il s'agit de voir 1a I'avantage de cette ca@hce, ensuite, I'espoir peut
poindre, car la destruction définitive devient Héné, sinon méme nécessaire, ayant
'avantage de préparer le terrain pour une futdreage reconstruction je<compte sur
ma voix pour recréer les villes détruites, les tgsteffondrées, les chansons tues, les
volcans ensevelis(...) la substance de I'amBrsNous voyons le monde disparaitre
pratiguement sous une série de participes pasd&mdantissement, parmi lesquels celui
du verbe du silence, taireués),forme qui figure aussi, dans une capricieuse coamie
de la langue francaise, dans le paradigme du weidae Ce jeu d’'idées prend tout son
sens lorsque nous découvrons I'élément clé dedanstruction : lavoix, de nouveau
associée a la vie, la mort au silence.

L’idée de la destruction totale d’'un monde suivgerdconstruction revient a
plusieurs reprises danitravocal et elle amene un souffle d’optimisnigle est évoquée
explicitement a des moments stratégiques, par ebecampes une série d'échecs ou aprés
des passages tres sombres. Ainsi, dans ce longgeaske la page 105, a plusieurs
reprises tout semble définitivement perdu et comparemagie, une lueur d’espoir perce
et redonne du courage : il est questibavortement de vieillesse hideusealors «ous
recommencerons autant de fois qu’il le faudransuite, en plein déserietre gorge se
desséche. Et comble du malheur, la pluie nous ®&pr{...). Nous suffoquons
d’épuisement. Nos jambes nous déconcertent. Et tinmns». Qu'importe! «ous

continuons d’avancer, bien que les mirages tralmsgsetre espoir».

28 Ultv., p. 189
Z9Ultv., p. 220
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Cette stratégie sert une idée que Frankétiennelsarhérir, celle de la table
rase afin de laisser la place a de nouveaux évértenue nouvelles visions de la vie ou,
tout simplement a une nouvelle vie. Et dans cedtdgative, Frankétienne rejoint de
nouveau Francois Rabelais et les idées de I'épdgua Renaissance.

Nous venons de discuter deux aspects de la firmdmoulffrance, aspects
gravés dans le texte, mais ne serait-il possibdé® @nvisager d’autres, que le texte ne
livre pas explicitement? Pour répondre a cette toqpresnous pourrions examiner les

remédes proposés ou suggérés et essayer d'antmipsreffets.

4.2. Les remedes
Douleur, souffrance, déception, enfermement, désespoila toute une panoplie de
grands maux et il n’est pas du tout certain qugrdads remédes soient disponibles.

Dés le début, un constat s'impose : rien n'apassseduffrance physique et
ceux qui en sont atteints aboutissent systématignera la mort ou a un épisode
monstrueux, tel I'accouchement de Bénita, victinee Mac Abre. Lorsque ce dernier
s’improvise médecin ou pharmacien et qu’il vantpredigue ses soi-disant remedes, un
massacre est a prévoir ou a tout le moins, une atate. Aucun reméde donc, pour la
souffrance physique, mais aucun palliatif non phisnéme un orviétan.

Le trouble mental produisant des douleurs plusdasuet des dégats plus
sournais, il est plus redoutable que la souffrgoltgsique, mais ce qui est surprenant et
réjouissant, c’est la découverte d’'une série agagée de solutions possibles. Il ne s’agit
pas de guérir chaque individu, mais apaiser caitdedr est déja une belle victoire et

I’'humain sort de I'épreuve fort d’'un espoir plusne.
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La géographie de I'lle physique et I'atmospheregbAia ne permettant pas
de fuite, les solutions, qu’elles soient des remmémedes palliatifs, doivent étre trouvées
a l'intérieur de ces espaces, telle la clé d'unetémieuse histoire policiere en chambre
close. Ceci revient pratiquement a les cherchéingrieur de I'esprit humain. Et ses
ressources impressionnent, car malgré le marasiveenuble irréversible, I'espoir d’'une

nouvelle vie parvient a percer derriére toutedbasieres.

4.2.1.La purification

Nous avons décrit ci-dessus la violence qui colaresdes éléments. Nous y revenons en
scrutant, cette fois-ci, la mer, élément contradiet ambigu. Elle peut étre une alliée
portée par des élans maternels, ou complice aumeesfsalutaire. Méme si cette fugue
reste imaginaire, la seule envie de s’enfuir ess@nune saine escapade hors des murs
d’Agonia. Il reste tout de méme purement excepibule surprendre la mer dans ce role
positif. Hatons-nous de saisir cet instant de grace

Fresque de flammes

I'ame intarissable de la mer redonne souffle a camps a chaque flux

diluant le sable de nos gorges et puissance amgspbur briser le cercle

qui nous étouffe'®.

Source vivifiante, la mer se prodigue dans un jenatjes et d’'idées qui nous

conduit inévitablement vers un jeu de mots : uneeméen ferait-elle pas autant que cette
mer? Sachant ses enfaBteuffés en détresse, épargnerait-elle $ome ou bien leur en

ferait-elle don? Les saccades de ses flots ne eaaiant-elles pas celles douffledes

gorgesobstruées?

#OUltv., p. 64
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Malgré qu’elle soit présente tres exceptionnelleineaus ne pouvons donc
pas omettre la qualité purificatrice de la mera nier (...) m’accueillit de ses lames
sauvages. J'y passai trois heures au bout desgjjelortis trés propre. Nettoyé de toutes
les saletés. Lavé de la honte qui m'étreignait tagg auparavant. (...). O mer
purificatrice préservez-nous de toutes les espgegmoux!». Est-il uniquement question
de vrais insectes, si redoutables parasites os, gdméralement dmutes les especes
nuisibles? Il est bien connu que ce réle purifiosaest destiné, dans des univers culturels
et religieux tres divers, a I'eau, au feu et aulesaBien que cette facette ne fasse pas
I'objet de notre recherche, nous trouvons intémgsd@bserver au passage que la pluie,

la foudre, les éruptions volcaniques ou encoralidespourraient y retrouver un reflet.

4.2.2.L’espoir

Le seul refus de continuer a subir le mal ou midaxdéfier malgré tout, chercher a
raviver la parole, ou, a défaut, le cri, écrireliure, peindre, exhorter son prochain a ne
pas ployer sous le fardeau de l'ignorance ou deéprime, tendre vers une forme
d’élévation, comprendre le message humaniste mafgné masque de cruaute,
finalement, faire table rase d’une réalité insupgdule et construire un vrai nouveau
monde sont autant de voies d’affirmation de I'éspumain et le texte tltravocal les
recele toutes, en filigrane.
L’espoir est omniprésent a Agonia, mais enfoui splusieurs couches de

malheur. Un effort de transgression de ces couesemdispensable. C’est a ce prix et a
ce prix seul que le salut lui-méme deviendra emable, méme s'’il reste encore un

idéal. L'espoir ne se découvre pas instantanéntehest instable, tantét exacerbé, tantot
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décu, il guette constamment un moment favorable pelcristalliserUltravocal est un
livre d’espoir et nous prouverons cette affirmatidans le dernier chapitre de notre
recherche, lorsque nous parlerons plus en détafleksage humaniste de Frankétienne.

Deux nuances sont donc a saisir dans la construdéd’espoir : souvent, il
semble démesuré par rapport a I'atmosphére génénaleenveloppe lille et ses
malheureux habitants, ou alors, il est trés facdetmdéstabilisé ou anéanti, «l'espoir
s’accompagne toujours d’'un brin d’incertitude. Aand, par une sorte d’euphémisme,
I'espérance vertueuse c’est I'appellation bienheseede nos doutes. En nous, pourtant,
une cloche dénonce le silence, la conjuratitn®és quenos doutesemblent pouvoir
paraitre sous un jour optimiste, dans une persgoienheureuseil est possible de les
nommerespérance vertueusk.suffirait donc de regarder la réalité d’'un aup@nt de
vue mais sans oublier que silence, la conjuratiome tarderont pas a se montrer et
gu’une clocheappellera que ce sont ces deux derniers qui domid@® qui aggrave la
situation, c'est que «tout espoir de départ s'atitalans un frappement de bielles
désajustéeds et le mal reprend le dessus sur «mes antiquesrespassacréss’,

En ce qui concerne l'autre nuance, la confiancét@xafacile a s'écrier :l&
malheur abdiquera peut-étre demsifi. Oser s'imaginer, méme sous le signe de
l'incertitude exprimée papeut-étre,qu’'un moment aussi heureux soit non seulement
possible, mais tellement proctae(nair), alors que rien a Agonia ne laisse présager que
le malheur puisse un jour lacher prise, voila quinpait donner des ailes. lje écrivant

se charge de rappeler sans ambages les conditidégeares: Rorizons inconnus

21 Ultv., p. 111
22ltv., p. 62
“3Ultv., p. 44
24 Ultv., p. 159
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tapissés d’écailles de silené&» Malgré ce prompt rappel de la situation gravet te
paragraphe suivant resplendit de la certitudeal&hement de la parole :
La plénitude vocale, accessible en cours de voysigpproprie les villes, les
montagnes, la mer, le littoral, le ciel de plairegj les espaces vierges,
toutes les zones de refuge ou vont mourir les posssles oiseaux, les
reptiles ivres. Et la horde ancienne des chiengarbules qui nous suivent
partout. (...) C’est le signe d’un nouveau départ.l@ende ma colombe en
fuite. Une autre aventure m’appelle.
Je vais la-bas

vivre le temps de ma foff&.

La fin du paragraphe n’altére pas la qualité dspiar exprimé, car, méme
s’il est question déolie, elle vient ajouter a la démesure de cet espoiis s&ns couper
I'élan duje écrivant et sans gauchir I'effet euphorisant dgueprécede.

Plus concretement, pour ceux qui se trouvent igcasca Agonia, I'espoir
existe, il est tangible et le reconnaitre fait igadu remede, tel qu’en témoigne ce bref
passage : «Qu’est-il advenu de nos souffrances ssmagour la guérison et le salut?
Nous ne savions pas qu'il était si facile de ser&uNos meurtrissures demeurent aussi
vraies, aussi profondes que nos espbifste salut est donc recherché et 'humain y
croit. Malgré une nuance d’échec de la guérisonleceort desouffrancegeste inconnu,
malgré le piege du leurre, I'espoir se compare al (meurtrissures et il fait le poids.
Ainsi, fort de cette réjouissante découverte, I'mirmpeut se lancer dans I'action :
poursuivre le mal, le traquer et le harceler.

Vatel pourrait étre, en ce sens, un vaillant captacar, témoin d’'un crime de

Mac Abre, «il s’éloigna en se disant qu’il finiramle rencontrer quelque part, face a

25Ultv., p. 159
2%Ultv., p. 160
7 Ultv., p. 29
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face»¥*®. Par la suite, il se livre & des pérégrinatioms$im dans le seul but de rencontrer
Mac Abre a Mégaflore. Et c’est toujours lui qui,npant ces mémes pérégrinations,
reproche & des villageois d’avoir manqué du coudgeaéagirs’® lorsqu'ils se sont
sentis menacés. «Réagir» est sans doute le maticté Vatel donne un exemple en
commencant a systématiquement traquer Mac Abrse ienseigne, il essaie d'anticiper
les mouvements de Mac Abre dans son projet d'a#roce sinistre personnage. Il ne
réussit pas a l'affronter, ni a lui demander demgies, car Mac Abre disparait «dans la
poussiére du néant ot le mal se recycle & traesraneaux des années mortEsikt
cette disparition, méme si elle se devine temperadst une victoire pour I'humain
conscient maintenant de la force de ses actionrogt de Vatel, solitaire et isolé,
malgré ces faiblesses, est une goutte d’action dansivers engourdi, stagnant, ce qui

le recommande comme un des miraculeux remedesdargpuffrance.

4.2.3.La parole

Un autre remeéde basé sur le méme principe dediacpeut-étre moins tangible, mais
redoutable, c’est la parole. Tantot délire, exhiimta encouragement, tantét consolation,
parole d’amour ou ne serait-ce qu’un cri, ce pprailétient une efficacité miraculeuse a
combattre le mal, nous le rappelons seulement,noas en avons plus longuement
discuté dans la section sur le silence. Il est nep& de veiller a I'authenticité de la
parole, et c'est peut-étre la I'essence de sa wotate pharmakon,car ce mot grec

exprime deux réalitésremedeet poison un infime changement dans le savant équilibre

28ltv., p. 136
“9Ultv., p. 183
Z0Ultv., p. 287

122



d’'une recette pouvant muer un reméde efficace entemgpoison. Ainsi, la parole
pervertie portera le mensonge et la destructioBreatrice autant que destructrice, la
voix se fraye un chemin au-dela de son cri. Irfdél chirurgie entreprise au moyens des
mots, tantdt simples, tantdt complexes, mais tosjpaufs parce qu’intangibles$,

Un type de parole tout a fait particulier est cedleelée dans I'ceuvre littéraire.
Nous pouvons considérer que I'écriture est un rensdec un large spectre, car elle sert
I'écrivain pour créer un objet esthétique éblouissaxprimer un message de premiére
urgence et pour se libérer des obsessions de mé@&eliesert, a I'autre bout du canal de
communication, au lecteur, pour recevoir ce messi@gpremiére urgence et a un autre
niveau, se délecter de la pure contemplation dasmnant objet poétique.

Frankétienne écrit :

Si le danger menace

il nous faut hurler

avant qu’on nous fasse taire.

Au loin peut-étre

une oreille attentive écoutera notre Vo

C’est peut-étre la I'essence de I'écritur®itifavocal : accueillons lamenace
par une réaction a la mesure de celle-ci, ne na@ac®uwageons pas, ne plions pas
I'échine : hurler avant qu’'on nous fasse tair€!est la, en partie, le role de I'écrivain :
lancer un message, méme sans savoir s’il sera Aecumoins, il aura été lancé et le
danger majeur, celui du silence aura été évité.alaurs, Frankétienne I'explique lui-

méme : «Pour moi,Ultravocal est [I'affirmation de [I'écriture comme un acte

d’engagement & la fois esthétique et idéologifiieke role du lecteur, tel que décrit par

BUltv., p. 214
Z2Ultv., p. 152
23 Frankétienne (20058nthologie secréteMontréal, Mémoire d’encriep. 94.
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Umberto Eco : «un texte est émis pour quelqu’'urabbpde I'actualiser — méme si on
n‘espéere pas (ou ne veut pas) que ce quelgu'unteexmoncrétement ou
empiriguement$* est majeur et sa participation, dans cette petispeca la
communication se traduit, dans cette séquencegyngéerune oreille attentiveéx décoder
le message.

Souvenons-nous que Frankétienne a déja incluscteuedans le destin du
livre en tant que «complice du jeu terrible de figze». Il souffre de cette association,
captif a Agonia, mais il en bénéficie d’autre padr il a le privilege d’'un sortir avec un
message invitant a I'élévation, a reconnaitre aolanaissance une place privilégiée et
une vocation de principe actif dans I'émancipatien’homme. Pourtant, comprendre le
message ne suffit pas, encore faut-il s’en laiasémer et agir. Le fruit de cette action
devrait mdrir dans un travail d’élévation et de maissance, un travail de mémoire, sans
guoi 'homme restera en chaines.

A son tour, la beauté de I'écriture apaisera ldfsance subie par le lecteur
captif, mais dont I'esprit reste ouvert : devanttexte qui se tait en criant, laissons-nous
envolter par la beaut&De connivence avec I'ombre errant au bord d'un &Bun
auquel j'aspire, jaccorde ma voix avec le flux dénaque de linfinie lumiére crétée
d’orages. Alors, jentends le vert des feuilledeebleu de la mer se méler au lyrisme
d’une tempéte musicales.

Nous venons de clore le survol des questions que nous sommes proposé

d’étudier dans ce chapitre. Nous avons vu la sanfe et la douleur tenailler 'lhumain

%4 Eco, Umberto (1985) «Le lecteur modéleector in fabula. Le réle du lecteur ou la coopévat
interprétative dans les textes narratiété dans le recueil de texte pour séminaifsude des objets
littéraires et des instruments du discodes prof. Sophie Marcotte

S Ultv., p. 232

124



avec la complicité de ses propres humeurs et ngamssatenté de trouver quelques
remedes ou palliatifs. L'espace, cette «ile coffrémit partie du complot, tel que le
souligne Anne Douaire : «L'espace est clos — ou (ndgpassable — mais les esprits
aussi le sont, gagnés par I'impossible sortie €u. ICette claustration mentale qui en est
la conséquence conduit a la haine de soi, a I'edeise fuir, de fuir ce que la personne
représente pour elle-méme et qui 'empéche d'ales les autres en une recherche de
communautés®.

Nous en concluons que le remeéde le plus puissaduttétre le seul efficace,
ce qui pourra inhiber cette hostilité envers seid@ toujours dans la force de 'lhomme,
dans sa capacité de comprendre sa propre conditioe résister par tous les moyens
autant aux assauts violents du mal gqu’a ses ptidiguses attaques. Une fois le territoire
cédé au mal, une volonté inébranlable et un traigédntesque seront nécessaires afin de

regagner la dignité.

%% Douaire, AnneContrechamps tragiques. Contribution antillaiseadthéorie du littéraire 2005, Paris,
Presses de I'Université de Paris — Sorbonne, p. 146

125



Chapitre 5 : Humanisme a rebours

5.1. Un texte, trois éons
Nous I'avons énoncé dans notre premier chapitrapelé plusieurs foid)ltravocal se
trouve traversé par des éléments qui reléevent als éons de la culture de I'Europe
occidentale des @&t 17 siécles : la Renaissance, 'Humanisme et le Bao§ans étre
lui-méme I'objet de notre recherche, Rabelais @shéitre de 'Humanisme francais qui
nous a inspiré notre réflexion sur I'’Humanisme dankétienne. Pourtant, nous avons
identifié un questionnement que Frankétienne partagec un autre grand écrivain
francais du 1%siécle, lui-méme situé au carrefour de la philbs®humaniste et de
I'esthétigue Baroque, Montaigne. Ce dernier dépainétre humain imprévisible et plein
de contradictions : €’est un sujet merveilleusement vain, divers etoyadt que
’homme. Il est malaisé d’y fonder jugement consttruniforme» (Essais |, 1). Dans le
méme esprit, Frankétienne s'’interroge : «Qui sefsfa réponse ne vaudra jamais la
guestion. (...) Je ne finirais pas de répondre, gujais déja un autre. Un inconnu pour
moi-méme$°’. De méme, des motifs habituels sur les toiles @®nje Bosch (la
décomposition, le chaos du monde, la souffrancd’é@e humain), par exemple, se
retrouvent dans les textes, sur les toiles etesudéssins de Frankétienne, en Haiti, &u 20
siecle. Nous avons aussi souligné que le messagdiralocal était profondément
humaniste et que la forme sous laquelle il esElistéait une atmospheére radicalement

contraire a 'atmosphére paisible des ceuvresdit&s humanistes du A6iecle.

ZUltv., p. 147
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Ainsi, nous avons lancé comme hypothese de rechelahperception de
Frankétienne comme humaniste a rebours. Le prébapitre proposera d’en démontrer
le bienfondé, a la lumiére des commentaires etedesples que nous avons présentés
tout le long des chapitres précédents.

Si le message humaniste du livre est clair, ilendira pas en une phrase logée
a telle ou telle page, mais plutdt en quelques moyhurs : I'espoir, I'action et le savoir,
noyaux parsemés a travers la richesse foisonnani&caeiture éclatée, au gré du
mouvement incessant de la spirale, a travers lgnmophisme du texte et le reflet
d’horreur qui frappe a la premiere lecture. Valetoedamentales de I'Humanisme,
exubérance et effervescence de la Renaissancthétigise du Baroque nous révélent ce
message entre les lignes, par parties, en nuagcésompe-I'ceil et en reflets. Afin de le
recevoir, le lecteur se trouve donc convié a lgpéoation interprétative (concept proposé
par Umberto Eco), sinon astreint & umemplicité interprétative : «vous, lecteur,
complice du jeu terrible de I'écriture; vous, ddatparticipation conditionne I'existence
du livrex**8,

Le message s’énonce explicitement dans quelquesrtakbns au réveil, a
I'action consciente et articulée afin de se libéterla dictature politique du moment, la
dictature duvaliériste, mais aussi des blessuresrersaignantes d’'un passé colonialiste,
un appel a la «décolonisation de $oil» Souvent adressées sans équivoque & un
destinataire censé comprendre et agir, ces extmnsatiblent d’autres fois une «tribu de
singes drogués» ou une population zombifiée, dattehtion est loin d’étre acquise.

Frankétienne est un humaniste de par la natureodaressage, mais un humaniste a

Z8Ultv., p. 11
Ultv., p. 21
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rebours, car les moyens choisis pour transmettrmegsage sont en contraste avec les
moyens utilisés par les humanistes dd &i@cle. Ce contraste s’établirait entre les
pédagogies proposées : a une pédagogie de la dpwede de Rabelais, répond une

pédagogie de la douleur, que Frankétienne préfére.

Nous proposerons ci-dessous un apercu des élémpaintselon nous, dans le
texte dUItravocal, font émerger I’éon humaniste et celui de la Remaiss, inséparables,
ainsi que celui de I'esthétique baroque, qui impestécriture de Frankétienne, comme
celle de plusieurs écrivains antillais. Dominiquea@cé a étudfé® du reste le penchant
baroque de trois d'entre eux: le cubain Alejo @ater, le guadeloupéen Daniel
Maximin et le martiniquais Edouard Glissant.

Puisque toutes les époques dont il sera questiainfippées d’ambivalence,
de la présence des contraires, nous emprunterotie caractéristique et nous
présenterons la partie suivante en deux nuancesages : en ce qui concerne le fond, le
message coule dans le méme sens que les idées ist@matu 16 siécle, en ce qui
concerne la forme, il s’inscrit dans une démarchreldurs par rapport a la démarche

humaniste du I6siécle.

5.2. Le semblable : Thémes et métaphores
L’architexte réunissant la pensée des deux autplesious étudions se tisse sur plusieurs
cordes, sur I'existence de besoins communs a smaigtés d’'appartenance. Parmi ceux-
ci, nous avons choisi de commenter le besoin deehenet le besoin de transformer le

vieux en neuf, le besoin de créer une nette séparde ce qui est vieux, mais d’en

20,2001)Poétique baroque de la Carailfearis, Karthala
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garder tout de méme un enseignement, tout comiRenaissance, brisant les liens avec
le dogmatisme du Moyen Age, a su interpréter, reelen et compléter par de recherches
propres a I'époque, des textes d’auteurs classiduasmis justement par des copies de

moines médiévaux.

5.2.1.La lumiere

La lumiére a bousculé les normes et les cadresagaient dominé le Moyen Age.
Pendant la Renaissance, elle inonde les demeud@se g I'utilisation des fenétres en
verre transparent. Mais elle inonde aussi les Bsiace a une autre fenétre, qui ouvre
d’'un coté vers le passeé, vers les cultures classigt de I'autre vers un avenir fagconné
par le perfectionnement de nombreuses techniquesiRes techniques, I'imprimerie
fut d’'une importance primordiale dans [I'évolutiompirguelle de la civilisation
occidentale. L’écriture dltravocal, quant a elleporte une indéniable fascination pour la
lumiéere et elle se manifeste dans le clair autaetdpns I'obscur.

Consubstantielle aux rayons du soleil, elle enyatola ville («la lumiére de
I'été plaquée sur I'étendue de la vill8}) elle se refléte dans des miroirs qui prennent
souvent les dimensions de la mer, celles d’'uneula(da lune multipliée dans les

262

flaques bleues®®?, («flaque, miroir frissonnant$y ou celles de simples larmesvigion

plurielle par mes larmed%** reflétées dans du verre ou encore du métal,sétiscrit

dans le feu («impeccable le geste qui donne véefété par la flamme», «un pur incendie

1 yltv., p. 197
2Ultv., p. 65
3Ultv., p. 245
%4 Ultv., p. 14
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de l'aube»}® se projette sur des écran<iréma nénuphar au ralenti de I'ceil. Tout
I'éclat du crépuscule en buissonnement sur la»)i&t Le désir de lumiére est tel, &
Agonia, qu’un rayon éclatant de soleil devient iésaor a garder, a condition qu’il ne soit
pas recu comme une fleche : « [Vatel] écarquilayleux comme pour mieux absorber
cette éblouissante explosion de soféfl»En une seule phrase, la lumiére nous arrive en
clair et en obscur, par sa présence et par somedseReflets lointains de la flamme qui
jadis illumina des yeux aujourd’hui éteints. Nouaunions aucune chance de voir filer
les cométes luminescent&8»

En effet, lorsque la lumiére est refusée a 'homemprisonnée derriére des
rideaux épais ou au fond d'oubliettes poussiéreusesju’elle cede la place a I'obscurité
(provoquée par des nuages, des éclipses ou enailmesée physique ou spirituelle
d’yeux aveugles) ou aux ténebres, 'humain s'égaqar égarement, la tribu muette ne
peut plus retrouver ses racines enfoncées dansitlales marelles ténébreuses et des
magquerelles ventriloque$®. L’eau, milieu versatile s'il en est, peut refiétes ténébres
tout comme elle avait reflété la lumiére : «’'eaeagle et noire¥° tout comme la lune,
qui, dans son ambivalence porte lumiéere et ténelresreflet de cette derniere sur
I'herbe est décrit par de sensibles métaphores pantexemple : «marcher dans des
tessons de luné%.

La quéte de la lumiére et la quéte de la libert&md#ondent souvent et le

réveil de 'humain courageux et responsable, dei cpli croit a la force de la lumiere,

25Ultv., p. 20 et p. 24
8 Ultv., p. 75

7 Ultv., p. 197

28 ltv., p. 19
29Ultv., p. 39
OUltv., p. 274

21 Ultv., p. 234
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surtout lorsqu’elle semble faible et défaillanteyignt une victoire contre les ténébres,
contre le mal : <Hommage a celui qui, armé de séiamce, cherche une issue, ne serait-
ce qu'une fente étroite, un trait de clarté quispgerait du jour coincé derriere la
porte¥ % Par ailleurs, le poéte est censé assumer decsscimportants afin d’acquérir
le privilege de la lumiére : «ll y en a, au pays #e@mmes, qui excellent quelquefois a
remuer les consciences. Ce sont les artistespltepet les philosophes. (...) Cependant,
lorsqu’ils font une halte au sein des ténebresstg®ur mieux saisir les racines de la
lumiérex™,

Paradoxalement, la quéte de lumiére peut aussidmredes allures de
destruction totale et définitive : faire table ragece qui existe afin d’éradiquer le mal qui
a tout contaminé : kmergence au bout de l'anéantissement. Rébellianreoles
maléfices. (...) Intact I'espoir de voir s’écrouléédhafaudage de marionnettes. Les

routes s’ouvriront telles des gorges de lumigfé.

5.2.2.Le masque

Un objet apparait souvent dans le texte de Frasrkét, objet dont les connotations ont
radicalement changé depuis la Renaissance jusdi‘aiécle Baroque, c’est le masque.
Le masque constituait au °L6iécle, selon Mikhail Bakhtine, un moyen d’expninte
diversité de la vie, I'alternance des rbles danspectacle représentant celle des roles de
la scéne politique, tout comme celle des saisowlse masque traduit la joie des

alternances et des réincarnations, la joyeusevigdatia joyeuse négation de I'identité et

22ltv., p. 39
2B Ultv., p. 67
2" Ultv., p. 275
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du sens unique (...) le masque incarne le principedue la vie$'>. Michel Foucault, &
son tour, résume ainsi I'épistéme de la Renaissance
Le monde est couvert de signes qu'il faut déchiffed ces signes,
qui révelent des ressemblances et des affinitésone eux-mémes
que des formes de similitude. Connaitre sera dotecpréter : aller
de la marque visible a ce qui se dit a travers etldemeurerait, sans
elle, parole muette, ensommeillée dans les chtfses

Ainsi, I'aspect extérieur de toute chose révele sssence, ce qui implique
I'existence d’'un code exhaustif et infaillible, sellequel tout peut se reconnaitre grace a
son aspect extérieur.

Toutefois, ce méme masque, moyen artistique insgiréthéatre antique,
adopté par la Renaissance afin de libérer I'expasdes esprits, un accessoire grace
auquel tout pouvait se dire, devient avec le Bagpgun moyen de cacher plus que
d’éclairer, de tromper et de leurrer plus que deérkr. Ceci est expliqué par Michel
Foucault. Max Dominique précise cette notion erpplajuant a la fonction de la
métaphore dans I'ceuvre d’Emile Ollivier, mais caitécision s’applique, selon nous,
aussi bien adJltravocal: «la métaphore a fonction de maquillage, de digkition de
I'en-soi des choses, elle brille des feux du pexaét peut se préter a l'illusion, a
I'erreu’’». Le masque prend donc, au plan stylistique, tpscde la métaphore afin de
transmettre un message qui ne peut se dire auttetaesignifiant se trouve donc en
crise?’®,

Si nous transposons ce principe du masqustravocal, notre regard sur les

éons renaissant et baroque s’enrichit de nouvellesices. L’éon renaissant se révele

275 Bakhtine, MikhailL’ceuvre de Francois Rabelajs, 49.

2% Foucault, Michel,Les mots et les choses. Une archéologie des sesignamainesParis, Gallimard
1966, Collection Tel, réimprimé en 2012.

2" Dominique, Maxpp. cit.,p. 196

2’8 Dominique, Maxpp. cit.,p. 191
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sous cette nouvelle apparence : le code univensetie partagé est faussé, ce qui
engendre le désespoir de ne plus pouvoir exprimeomprendre par la parole ce qui
était exprimé et compris selon ce vieux cod&orge et mensonge installés dans les
mots. Avec quoi dire le danger, la dégradation,détérioration du drame? A peine
tremblent-elles & la recherche du mot juste, quiealae dévie de plusieurs degré§’.

L’éon baroque, quant a lui, acquiert deux nouveltasances, l'une
concernant le textd'Ultravocal en entier, qui devient un trompe-I'ceil en soi autre
concernant justement cette mutation de la fonctiendépart du masque. Nous ne
discuterons pourtant ces deux nouvelles nuanceslapg la derniére section du présent

chapitre.

5.2.3.Table rase

Cette envie de destruction est fréquente chez lesahistes et I'ceuvre de Rabelais
contient des épisodes ou un personnage essaidlidiéea le mal par une destruction
totale de I'ennemi, par exemple. Le massacre dee@an est en ce sens tres éloquent.
Nous sommes ainsi amenés a parler de cet autrenpestui de tout détruire dans
I'espoir de pouvoir construire quelgue chose demétament différent, dans la dignite,
et non pas dans la peur ou dans la privation.

Tous les épisodes et toutes les intentions icortedadUltravocal ciblent le
mal : dconoclaste ambulant (...). Je brise avec fracasdatéille noire, prison de 'ame

tristement nourrie de poison zombifiafi tandis que la destruction de I'humain et de

2P Ultv., p. 234
ZOUltv., p. 236
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son intégrité physique ou spirituelle (et elle tévi@nt de formes) est toujours présentée
comme un malheur ou comme un acte intolérableagilit dans la méme mesure celui
qui le commet et celui qui le subit.

Le projet iconoclaste est ferme : «aux régles &tsofoppose la permanence
du non. L'instinctive démolitior®3” et le ton belliqueux. Les cibles des attaquesnsero
fixées : les barrieres morales ancrées dans lesafités du peuple: «le poéte déclare la
guerre a la peur et & la mort (...) Au point ot neasommes, le refus est impossibfé»
Les demi-solutions, la tiédeur, la fuite ne sorg paceptables. La destruction compléte
s'impose impérativement comme la seule voie a suiwa quoi bon de s’évader? La
cléture brise I'élan; il faut la détruiré®, «je brise la jarre et la cruche. Passion
iconoclaste. Pas de choquer, mais de secouer. tBtitldétruires®.

Le moi ne reste pas en marge de cette tendancestieiction - reconstruction :
face a la détresse : «irréparable ravage (...). Jalétreiis en partie & chaque rappel.
Cataclysme par quoi je recrée mon univ&fs est vital de trouver dans la dissidence
un point de rapprochement. Sinon, je tuerai mestsat mes monstres en public. Fagon
de me punir en me détruisant moi-méme, 6 pk&fiix_'autodestruction ne vient donc
pas d’'un trop-plein de dépression, de I'envie daggrer a une indicible souffrance, mais
elle reléve plutét d'un calcul précis : aprés larnaxpiatoire, la renaissance d’'une entité
purifiée. Les modalités de cette destruction soiftéréntes: d'une part le «feu

d’exorcisme$®’, de l'autre, I'eau («je réve d’une grande lessjyé=O plaine ma plaine

Blyltv., p. 96
22ltv., p. 304
B3 Yltv., p. 72
4 ltv., p. 219
25ltv., p. 99
BoUltv., p. 14
7 Ultv., p. 66
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campagne lavée des détritus, des fatras, des srdigs taches de sangf)ou encore,
quelques lignes plus haut seulement, par «I'éclaemimagessS®.

Cette tentative de re-création aprés une si ragigatification reléve aussi de
la quéte identitaire, problématique majeure, abomdant discutée par les écrivains
antillais. Tiraillé entre le passé et le préseanth par le souci du futur, suspendu entre
'ancienne métropole et le pays natal, entre urni@iassimilatrice et consommatrice et
un projet culturel propre, I'Antillais, plus partiierement I'Haitien, est énergiquement
invité a la recherche, a l'interrogation et a I'egatissage de ses origines, de son histoire
mouvementée, mais aussi a une introspection awssispe que possible. Pour notre
analyse, cette quéte est doublement intéressante]le se rattache a I'’éon humaniste et
a I'’éon baroque en méme temps : le motif de laeguid la recherche nous rappelle les
fouilles, non seulement historico-archéologiquessismcelles d’autres domaines de
I'érudition humaniste, par exemple les dissectidascadavres humains, les recherches
géographiques et astronomiques. Leur origine s @ffectivement a I'époque de la
Renaissance et de 'Humanisme, sujet discuté phydeanent dans le premier chapitre.
Les éléments baroques évoqués par la quéte menes U&ravocal sont le

guestionnement sans fin sur le sens de la vieadeohdition humaine et le devoir

d’introspection, afin de se retrouver a traversdiesnes de I'histoire.

8 Ultv., p. 20
29Ultv., p. 20
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5.2.4.Retour vers le passé, faire du neuf avec du vieux

La quéte, les fouilles dont il est question dafisavocal constituent, pour plusieurs
raisons, une vraie mine d’espoir. Premierement,ngoessaire prise de conscience sur le
monde et sur soi, sans laquelle le départ pourlparcours ne saurait se faire. jee
écrivantdécouvre autour de lui un monde devenu insuppleretbun temps irrespirable
gu’il ’hésite pas a promettre au renouvellement :

Il nousfaut un espace vierge
et lapuretéd’'un jour neut®.

Avec une émouvante honnéteté, il partage une datreuverte :

Je connais peu de moi

vraiment trés peu

Je nais chaque jour en mesurant mon ignorance

mon inexpérience

ma fragilité de nouveau-fi¢

L'objectif est clair, ainsi que les manieres dett€mdre : «Examen de

conscience, épreuve de transition au terme deitaonua gélatine, la vitre, le cuir, le
coton, la cellophane, le papier, le carton duecibdis, les métaux, le verre, la chair, les
os, les poils, les vilains insectes qui nous enguwient I'existence®>. Ici encore, une
liste chaotiqu&” mesure I'effort exigé par cette entreprise ou sugde nombre et la
nature hétéroclite des obstacles qui éprouveroriorize de celui qui s’attelle a cette

tache: &lavigation tourmentée. Mes tropismes. Mes passéofisnproviste. Par des

chemins détournés, jaccede a mes planetes int@seuGalaxie de douleurs en

20Ultv., p. 235
21Uyltv., p. 68

22Ultv., p. 20
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translation de cris, charge subversive de vertigenie cachée, ceuvre intérieure de
récupération$™.

Deuxiémement, il est probable que l'initié, unesfgu’il se sera abreuvé a la
source de la curiosité, veuille partager sa déavewvBourtant, I'éveil de la curiosité du
peuple, d’'une «population zombifiée», est une mrsgiont le succés n'est nullement
garanti : rouesse de celui-la qui parviendra a secouer lesngurs plongés dans la
torpeur et la déréliction®®.

Ensuite, une fois cette quéte commencée, les premiestacles permettront a
’homme de se forger une mentalité ouverte versaloir en général et une volonté de
saisir ce savoir malgré les sérieux écueils dédad, de le construire : «il importe de
chercher. De modifier. De détruire. De reconstrulréa limite, de trouver quelque chose
d’essentiel. Car il sera toujours question de dépis vraie vie des étres et des choses
au-dela de leurs apparence8»L’esprit humaniste juge le savoir vital, la seutaie voie
de la liberté, donc de la vraie vie.

Finalement, muni d’'une curiosité que chaque trdlesaémoustille autant
gu’elle assouvit, d’'une volonté inébranlable, farg& travers des épreuves et d'une
méthode efficace polie par le besoin d’avancenriime devrait aboutir a la découverte
de soi et de l'autre, d’'une histoire encore trowdilele ses conséquences dans le présent.
Edouard Glissant en explique la nécessité :

. notre histoire est présence a la limite du sujabbe, présence que
nous devons relier sans transition au tramé coreptbx passé. Le
passé, notre passé subi, qui n'est pas encorer@igiour nous, est

pourtant la (ici) qui nous lancine. La tache deriéain est d’explorer
ce lancinement, de le "relever" de maniére contiares le présent et

294 Ultv., p. 232
2% Ultv., p. 259
2°Ultv., p. 303
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I'actuel. (...) C'est a déméler un sens douloureuxtelmps et a le
projeter a tout coup dans notre futur (...). C’estgoe j'appelleune
vision prophétique du pasé¥.

L’écrivain serait donc, selon Glissant, I'explotatgoremier des implications
de I'histoire dans le présent. Pourtant, daiftsavocal, sur un plan individuel, c’est au
prix de cette quéte et a ce prix seul que I'hnumairouvera son intégrité : «il appartient a
chacun d’entre nous d’entreprendre I'incessanteldéisation de soi. La découverte. La
conquéte de soi. (...) La recherche de la vérité. ((a.ljberté durable au-dela de toti

Cette quéte a travers un monde chaotique, pleimlifiehes et de pieges ne
sera peut-étre pas menée au terme heureux de t@uéte de soi», mais, malgré un
résultat partiellement satisfaisant du point de dueésultat escompte, «quelque chose de
neuf naitra de ce chadS: Toute petite victoire compte, ne serait-ce quessié a
maintenir la téte hors de I'eau et éviter la moet,serait-ce qu’un petit pas en avant, car
’lhomme se trouvera déja changé Bessentiel réside dans nos efforts constants anou
rapprocher de la vérité?°

La quéte de la vérité, la quéte de la liberté,daguéte ou la construction de
soi sont donc des enjeux majeurs daittsavocal, comme dans de nombreuses ceuvres
humanistes du f6siecle, parmi lesquelles celle de Francois Rabeldious avons
parcouru le chemin dans le sens des nombreusesmiglsmices qui ont éclairé notre
travail. Nous nous tournerons maintenant verséesrastes qui justifient notre définition

de I'Humanisme a rebours.

27 op. cit. p. 226
28 ltv., p. 21
29Ultv., p. 262
30Uty p. 227
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5.3. Le rebours
En effet, la présence de ces éléments fondamermtaukHumanisme, animés par le
souffle délicat de I'espoir, par sa fréle vibratgui subsiste jusque sous une montagne de
corps ouverts, mutilés, témoigne du miracle de im dans les charniers les plus
horrifiants. Il est essentiel que I'humain troudans la tourmente, la volonté et la force
de se relever et de continuer sa quéte, qu’il ap@e rester debout et qu’il cherche a
protéger la vie, a I'embellir, & en jouir pleinerha a la transmettre aux générations
suivantes. Voila le coeur du message humanistirelvocal.

C’est par des moyens qui ne vont pas dans le serewk du 1%siécle que
Frankétienne, construit son livre. L'intention pgdgique mise en ceuvre tout le long du
livre est exprimée d’'une fagon totalement antagenss ceux-la. Nous pourrions tout
résumer en reprenant la formule que nous avons utéigée : a la pédagogie de la
douceur, Frankétienne oppose une pédagogie deilawdo

Ce contraste se laisse observer a travers que&é@esents qui se retrouvent
chez Rabelais et Frankétienne mais traités de $adoférentes. Le lieu ou le contraste
des moyens frappe le lecteur avec le plus de festela construction de I'espace et
Agonia se rapproche de Théleme tout comme ellegppse. Effectivement, nous avons
établi un paralléle entre les deux espaces.

Pourtant, I'analyse de quelques autres élément®I{&a 'amour, la sexualité
et la fonction excrémentielle du corps) s’est agérééressante, car ils sont traités d’'une
fagcon sereine, optimiste et constructive par Rakdian revanche, ils deviennent sordides
et déprimants chez Frankétienne. Paradoxalemesdt impossible de souligner la vaste

et radicale destruction dardltravocal sans parler de sa vocation régénératrice de
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’lhomme, de sa vocation constructrice de nouveayrbsles ou de nouvelles
motivations. Nous avons montré que cette autreefooelle de I'espoir et de la
reconstruction réussissait a prendre le dessufiegupie soient les épreuves imposées a
I'hnomme, quelle que soit I'étendue de la destructe lintensité de la douleur. A
'exception du masque, traité par Rabelais commeobjet anodin ou un instrument
suggérant la diversité et par Frankétienne commehjet hideux, qui trahit plus qu'il
n'exprime, la folie et tout ce qui concerne le basire, I'érotisme et le coté
excrémentiel, sont les éléments qui, sereins efnégteurs chez Rabelais, plongent

’humain dans les plus sombres bas-fonds de law#tn chez Frankétienne.

5.3.1.La féte des fous

Premierement, la folie, joyeuse et contestatricezcRabelais, devient tortueuse et
déprimée chez Frankétienne. Nous avons plus longaeocommenté ce motif au chapitre
3, mais nous désirons souligner ici le contrasteeela fonction qu’il acquiert chez
Rabelais et celle que lui assigne Frankétienndéteades fous était, selon Bakhtine, au
Moyen Age, un moment ol les formules dogmatiquestimanées par I'Eglise
catholique, qui tenaient lieu de vérités pouvai&ne impunément contestées, ou le rire
pouvait éclater librement : «Le motif de la folie.] permet de poser sur le monde un
regard difféerent, non troublé par le point de vumrtal”. (...) dans le grotesque
populaire, la folie est une joyeuse parodie depliéfficiel, (...). C’est une foliede
301

féte»™". Au contraire, la folie emprisonne chez Frankéteert a Agonia, 'homme en est

ravage.

301 Bakhtine, MikhailL'ouvre de Rabelaig. 49
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Ensuite, les allusions de Rabelais a tout ce guceme le bas-ventre, prétent
d'un coté a rire et d'un autre, elles acquiereetprs Mikhail Bakhtine une nuance
régénératrice, capable de conduire a une ....rearass Bien loin d’étre régénérateurs,
mais tout aussi abondamment présents chez Framkétidexcrémentiel et le sexuel
prennent des tons orduriers, destructeurs, abgots Ultravocal. Pourtant, un aspect
ponctuel rapproche en quelque sorte les deux ceuVtese de Mac Abre tue : «Mac
Abre peut fournir en une seule journée plusieuddiigres d’urine contenant un élément
acide capable (...) de détruire la vie, sous quelquae gu’elle soit, d'un seul jet et dans
un rayon de dix kilométred¥. Le passage rappelle par son sens celui ot Gaayaoie
de son urine des dizaines de pelerins, a cettérdifte pres que l'intention de Rabelais

n'est pas de représenter la destruction par puigauts.

5.3.2.Le chien

Un autre aspect tout particulier qui a attiré natntion fut celui d’'un symbole fort,
probablement inspiré & Francois Rabelais par lec Gsope et devenu, a travers les
siecles, une allégorie de la persévérance, sudans I'espace didactique. Il s’agit du
chien qui, chez Rabelais, a force de déterminatiode patience, arrive a casser un os
pour en extraire «la substantifique moelle», atprs les chiens de Frankétienne sont tous
maigres et malades et I'échec les poursuit. Nogsvigyons errer, tout comme les
humains, a Agonia. Dans la spirale du texte, ilpaapissent, disparaissent et
réapparaissent. «Les chiens errants remuent legsesrdles poubelles, se partagent les

horreurs, les morsures, les coups de griffes, desshurlements lugubres. Ni plus. Ni

2Ultv., p. 128
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moins»>>. Si le chien de Rabelais arrive a percer 'os @rsa persévérance, un autre,
dans le texte de Frankétienne «se casse les dami® win 0s volumineux, tandis qu'il
pouvait trouver de la menue viande, a peu de distattans une poubelle. «Trouvaille»
pourtant s'appelait-il. Souvent périt 'homme quégtige de telles insignifiance®%
Exemple trés didactique, tout comme celui de Rébeilaspiré d’Esope, caractéristique
soulignée par la derniére phrase, qui résume I'mapge de l'interprétation des détails,
des paradoxes afin de comprendre le monde.

La nuance d’échec dans les exemples tirés de Rianké s'inscrit dans
'atmosphére générale du livre, ou la réussite entthue ne vient qu'a celui qui
emprunte délibérément la voie ardue, qui affromgrageusement le mal, qui accepte et
déploie des efforts soutenus pour atteindre un @Glgst peut-étre pourquoi, plus loin
dans le livre, les seuls chiens repus sont ceuxMpme Abre aura dressés «contre les
insoumis et les rebelles. Dents de fauves et messprofondes dans la mémoire des
Indiens, des négres marrons, des guérilleros dméuques®. Toutes les injustices du
colonialisme s’agglutinent pour vilipender une delléussite, obtenue par servilité,
dépourvue tout autant de scrupules que de I'éclatable effort de casser I'os, car les
chiens de Mac Abre sont des chiens «dévorateurgsisteéres3’® et non de ceux qui

s'intéressent a la «substantifique moelle».

393 Ultv., p. 237
304 Ultv., p. 29
%5 Ultv., p. 130
%jidem
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5.4. Le baroque de Frankétienne
Notre hypothése de recherche vise a mettre en taniiBumanisme a rebours de
Frankétienne. Pourtant, nous avons beaucoup passi ale I'éon baroque dans
Ultravocal et cette composante nous a inspiré quelques obiemvanrichissantes pour
notre analyse.

Nous avons affirmé cette parenté dans le premiapite de notre étude et
nous avons appuyé notre opinion en citant le tradai Dominique Chancé sur
L’esthétique baroque de la Caraitfi@uelques motifs baroques sillonnent donc le tdgte
Frankétienne, gu’ils soient de l'ordre de l'inébia questionnement sur un monde
devenu inquiétant ou de celui de I'expressionrhité de ce questionnement. Parmi ces
motifs, nous en discuterons deux : celui de I'naret celui du monde devenu chaotique.
De méme, Max Dominique, nous I'avons déja précisé achapitre, repére des procédés
et des images spécifiques au Baroque dusiEtle qui se retrouvent dans la littérature
antillaise : le miroir, le labyrinthe, le masqué.e«golt pour 'anamorphose, les figures
troubles du double ou de I'hermaphrodite, nousesituau cceur de la problématique
baroque, ol le paraitre masque I'éé»

Le doute, la démesure, I'éclatement, I'impuissatieda parole a exprimer la
réalité, l'errance a travers d'inextricables labgtes, la coexistence des contraires
(«mélange de rire et de tragédid®), les miroitements et reflets de la lumiére, les
nombreuses métamorphoses, le trompe-I'ceil, mais dusnouvement circulaire présent

dans le fond du texte ainsi que dans sa forme dalespimpriment au livre un ton

37 Dominique, Maxpp. cit.,p. 189.
38 Ultv., p. 202
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d’interrogation baroque. Nous étudierons la réabsade quelques-uns de ces éléments

dans le texte dlltravocal.

a. Le mouvement circulaireNous avons choisi de commencer ici, car la
forme que Frankétienne a choisie pour son livreveljustement de l'impossibilité de
toute autre forme de dépeindre le mouvement du moswoh perpétuel changement, sa
mobilité et sa variation : «la Spirale constitue eaontinuum spatio-temporel dont les
éléments d’appartenance sont susceptibles de patorytde translation, d’extrapolation.
Plans mobiles. Axes variable€%: Tout dans le livre est en mouvement, les persges)a
les espaces, les sensations, des fragments deepls@setrouvent et se recoupent selon
une incompréhensible mécanique. Le personnageillquing arbitrairement les couches
de l'espace-temps du livre est Mac Abre, dont naugns discuté les apparitions —
disparitions au chapitre 2.

Mais le mouvement circulaire n’est pas seulemeésgmt a cette échelle : des
tourbillons emportent le lecteur sous diverses &wm 4es foules excitées bougent
comme des étoiles autour de la téte du poéte Behfd’, «le tourbillon des imprévus et
des vicissitudes existentiellés% le mouvement d’'un animal atteint de tournis, des
cyclones, le vertige «Tours de cercle. Boucles. idéss. Entortillements. Zigzags.

Tourbillons. (...) Tempéte dans une bouteiffé»

39 Ultv., p. 11
0Ultv., p. 19
lultv., p. 173
#2Ultv., p. 230
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b. Le labyrinthe inextricable ou I'errance est la seule possibilité d’exister.
Du point de vue spatial, nous avons décrit cetfgobtase dans le chapitre 2. Cet état
d’errance arrive a se transposer au niveau detdinéspas encore déchiffrée et, tout
comme les déplacements de Mac Abre, a donner lésgion d’'un labyrinthe du temps :
«Décoder au-dela de la voix née dans les zones géosd de fiévre tellurique. Veuvage
et vestiges dans le labyrinthe de la mémoire. (e.pbéte, (...) pénétre un instant au
cceur de l'univers qui roule sourdement. Mouvememiuedes®. Il appartient donc au

poéte de dénouer les mysteres d’'un univers histeiiigextricable et traumatisant.

c. La métamorphosest de loin le phénoméne baroque le plus spedciaeul
et, encore une fois, Mac Abre est le personnagéngarne le nombre de métamorphoses
le plus impressionnant. Il est souvent représemtén@decin, mais il peut tout aussi bien
étre usurier ou chef le d’un sinistre orchestreencore le patron invisible d’une usine ou
des corps humains sont sans cesse démembrés, saueereur propre complicité. Une
autre métamorphose dramatique qui se lit partigtgrdans le texte est celle des Antilles
elles-mémes, car elles deviennent sous le régifmmiab «enfer des épices, de l'or, des
parfums, du cuivre, des bois précieux, du cafécatno, du sucre, de |‘uranium, du

pétrole, de la bauxite™*

d. Les miroitements et les illusionda lumiére, tel que nous I'avons vu au
début du présent chapitre, est un élément d’'impoet@ans le texte ditravocal et elle

se retrouve presque partout, ses rayons pouvantedtétés sur de nombreuses surfaces.

3 Ultv., p. 120
$4Ultv., p. 203
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Moins habituellement, «l'or de sa chevelure reflégs rayons bleutés d'un soleil
marin»'°. La lumiére peut changer d’aspect et, sous I'effephénoméne de réfraction,
se diviser en une «vision plurielle par mes larni&sAu niveau du texte en entier, I'idée
de lumiere peut se refléter elle-méme dans celléédeébres. Elles peuvent bloquer le
chemin de la connaissance en général ou celui denlaaissance d’un autre humain tout
simplement :

Tu ne me connaitras jamais

jhabite a I'envers de ma peau

de l'autre c6té de moi-méme.

Par le miroir suspendu a ma voix

par la clef agrafant nos regards

je te baptise, 6 mon amour

et je te possedel
Si nous gardons la méme échelle, celle du textétrdvocal, nous pouvons I'envisager
comme un grand miroir que Frankétienne utilise goojeter une image de son pays, du
peuple qu'il essaie par tous les moyens de réveille

Les illusions se présentent au lecteur sous plisidarmes: nous en

analyserons deux, car il s'agit la d’un objetimasque et d’'un procédé, le trompe-I'ceil,
aussi chers aux maitres du Baroque que lillusidie-reéme. Dans notre bref
commentaire du début du présent chapitre, noussapofsenté le masque comme un
accessoire de spectacle hérité de I'Antiquité disétafin de figurer la diversité du
monde, le changement. Pour le Baroque, les masrplassent plus qu’ils n’expriment,
ils dissimulent plus qu’ils ne révelent. En témagh non seulement les nombreuses

apparitions de Mac Abre, toujours affublé d'un cos¢ trompeur, mais aussi

'association (qui apparait ici comme irréversilde) masque au mensonge : «rejetant le

35 Ultv., p. 147
oUltv., p. 147
7Ultv., p. 34
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mensonge et les fausses attitudes, nous nous @frtenlever le masque collé a notre
épiderme (...) nous ne nous reconnaissons plus éamodiele abimé, rongé jusqu’aux
0s» 8,

Il est donc urgent, pour Frankétienne, de les @étau de les dénoncer. La
ruse d'un déguisement est dénoncée et I'étalons;hmiythique, grossit les dimensions
du mal :

«0 vieille cité de Troie
méfie-toi des ailes d’or
des chevaux métalliqueds
Tout comme la ruse, le simulacre, autre forme dague, est honni et nous le
retrouvons, lui aussi sous une forme mythique eckliis-ci, un mythe hérité de Platon,

celui de la caverne :

Il faudrait questionner I'image fugitive
en inflexion sur les parois de la caveiffe

Comme Platon I'a démontré, la connaissance hunesheléja soumise a
l'erreur. Faute de s’interroger sur l'authenticité ses perceptions et de savoir déceler
vérité et illusion, 'humain risque de préter aurlwes projetées sur le mur de la grotte le
statut de vérité et ne jamais godter a la plénitleléa vie. A vivre sans savoir se poser de
guestions, 'homme commence a mourir par I'esprise morfondre lui méme dans ce
sinistre décor :

Dépourvu de toute curiosité, il (...) ne saurait plliscerner les
réalités des mythes. Alors, refusant a jamais deirs@..), il
commencerait & mourir dans la solitude et la douleplus atroce,

parmi les ombres de la caverne, faute d’'un §&ste

38 Ultv., p. 70
9Ultv., p. 64
320Ultv., p. 232
21Ultv., p. 28
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L’ceuvre en soi,Ultravocal, devient un trompe-l'ceil littéraire, car le
message humaniste a gardé toute son intime esserdis, pas l'aspect extérieur
dégageant, au iGiécle, sérénité et bonheur, aspect sous leqéhiil universellement
connu.

Une autre extrapolation que nous pouvons envisageniveau du texte
concerne des expressions ou des faits connus gelknent sous des formes que le
texte soumet a des métamorphoses. Ainsi, I'expressi«perte de vue» acquiert, a la p.
244, une nouvelle originalité adaptée a un nouweatexte : «un chant étendu a perte de
levres». Ailleurs, la terre se refuse a la promes&mncore lointaine demeure la terre a
conquérir parce que non promisé>

Nous achevons ainsi la démonstration du bien-faled@otre hypothese de
travail, en synthétisant les noeuds de cette démadiost : il est Iégitime de considérer
Frankétienne un humaniste a rebours, car il priveeinsatiable quéte de renouvellement,
de liberté et de bonheur, dat-elle étre précédéeupa destruction totale d’'un monde
connu. Il congoit et clame pourtant ce message adsuleur, parfaitement contraire a
la douceur de la tradition humaniste. Une nuanapuie et enrichit la représentation de
la souffrance, de lincertitude, de la déroutenleance baroque, portée dans le texte
d’'Ultravocal par des éléments présents dans les ceuvres tymoudraroques : des
miroirs, des labyrinthes, des masques, le mouveriertlaire, la multiplicité et pour
finir, la nature de trompe-I'ceil du livre en sogrcsous un masque de cruauté et de

souffrance se cachent de véritables trésors d’espoi

322Ultv., p. 238
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Conclusion

Frankétienne est-il un humaniste a rebours? C’Etajuestion qui nous préoccupait, qui
a engendré notre recherche et dont nous avonséesBéiaborer la réponse. Il ne
s’agissait absolument pas de classer de fagon mmaghe Frankétienne dans un courant
philosophique né en Europe alf $#ecle, mais bien de retrouver d’autres reprétenta
de ce courant quelques siecles plus tard, dansooeddu Monde, dont la découverte a
profondément bouleversé [I'histoire. Afin d’ancreotme recherche dans la pensée
Humaniste européenne, nous avons pris pour repeecdis Rabelais, maitre de
’Humanisme francais.

L'élaboration de notre réponse nous a gratifiéssiaiqu’autrefois
Christophe Colomb dans ses expéditions, d’'une décteibeaucoup plus vaste que ce
gue nous espérions. Au lieu d'une ceuvre se confdrraaune vision convenue de
’humanisme, nous avons découvert dasigravocal une oceuvre humaniste dont le
message est non seulement exprimé sous une forna@parence contradictoire aux
valeurs humanistes, mais en plus, le texte noiaé une facette baroque que nous ne
recherchions pas au début de notre travail.

Quelques difficultés ont contribué a développerrenotechnique de
recherche et de rédaction. La quantité en appatiesaffisante d’ouvrages critiques sur
'ceuvre de Frankétienne n’en fut que la moindre.clutraire, I'étape de recherche la
plus ardue reste sans doute celle ou nous avamsfdrené notre intuition de départ pour
enfin réussir a faconner une voie fertile d’explana 'Humanisme a rebours. Nous
avons dd manipuler des termes dont les connotasionisdéja nombreuses : Renaissance
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et Humanisme. La solution que nous avons trouvéé demprunt salutaire du terngden
a Heinrich Wolfflin, qui nous a permis de nommeptasence d’éléments renaissants, de
principes humanistes et de frissons baroques daesoceuvre qui, d’'un point de vue
purement didactique, ne s’inscrirait intégralemdahs aucune de ces filiations. Une
difficulté de I'ordre de la rédaction, fut, unedglongés dans un univers en spirale, de ne
pas emprunter ses tournants vertigineux. Si nowsmsavwrouvé une solution pour la
premiere difficulté, pour la deuxiéme, nous n'‘av@as toujours réussi. Saurait-on, par
ailleurs, dans une synthése dépassant les dimaendian article, garder une sobriété
cartésienne engagé que vous étes dans I'analjaesgigale de Frankétienne?

Grace a des méthodes d’analyse telle que la g@periet I'analyse que
Michel Foucault consacre a la doxa du’° B&cle, nous avons parcouru un chemin
douloureux a travers des espaces fort inquiétamtss avons ressenti cette fois-ci le
frisson baroque de I'horreur devant la cruauté deec Mbre, nous avons accompagné
Vatel dans sa singuliére initiative de pourchassac Abre pour 'affronter, nous avons
bravé tortures, silence, folie, giclures de sargyJaimes, de sperme, de salive et nous
avons subi, une fois catapultés de la douce Thédekgonia, le malaise du lecteur captif
dans unocus terribilis bouillonnant de tous les maux, nous avons étéitsmemportés
par le maelstrom de la spirale, de scenes hallotdsaPourtant, a la faveur de quelques
tournures de phrase, a I'envers de monstruosité, pasticher Frankétienne, nous avons
recouvré la précieuse force de nous poser la questé salut est-il encore possible?

Forts de cette nouvelle interrogation, nous avoésodvert les indices,
traces et autres signes, des fils d’Ariane qui nomos permis, a I'aide de méthodes

d’analyse, de dépouiller le texte des couches dauté et de Iéthargie et découvrir autre
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chose derriere les décors deameus terribilis Agonia. Malgré la triste matérialité de son
relief physique et mental, Agonia recéle la grathe reméde : I'espoir. A I'entrée

d’Agonia, le lecteur n'aura pas besoin d’étre avaat I'inscription dont Dante a prévenu
le sien : «Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate».

De méme, nous avons exploré des besoins socioslsltgui ont présidé a
la création dUltravocal et deGargantua nous avons évoqué l'esthétique baroque dans la
littérature antillaise, nous avons proposé notteule des espaces dans le chapitre 2, nous
sommes restés a l'affit du moindre frisson d’harreti de souffrance, qui déborde
habilement du livre pour triturer I'imaginaire dacteur, enfin nous avons souligné le
germe de l'espoir percant le désarroi le plus idabte. Par ailleurs, parmi les livres de
FrankétienneUltravocal n’est pas le seul a refléter 'absurde et la créialdt la dictature
en mettant le lecteur en échec, en le laissantr ewe cceur du chaod.’Oiseau
schizophondEditions des Antilles, Port-au-Prince, 1993 ettibds Jean-Michel Place,
Paris, 1998) avec ses 811 pages et les huit vol(@peelésnouvementpar I'auteur) qui
suivent dans le cycle dddétamorphoses de I'Oiseau schizophdémoignent de la
méme soif de dire le chaos, de le redire et deire ehcore et encore. Impossible
d’arréter la spirale et son impitoyable trépanati@as volumes s’étalent de 20@fun
pur silence inextinguiblepremier mouvement, jusqu’'en 2018t la voyance explose,
huitieme mouvement.

Nous avons rappelé ci-dessus une étape véritabtatnaloureuse de notre
recherche, étape pendant laquelle il nous a impénaént fallu choisir parmi plusieurs

voies attrayantes celle qui nous a paru la plugder
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Nous avons suivi comme sujet l'analyse de ce qudelge dit sur
’Humanisme. Pourtant d’autres voies et d’autresngsode vue mériteraient une
exploration tout aussi détaillée. Pourquoi ne pasck que le texttit de souffrance, de
nécessité de construction d’'une mémoire colleqiiuedt que d’'une amnésie collective?
Cette nécessité a été soulignée par ailleurs paudtd Glissant, qui plaide pour une
analyse a l'aide d’instruments spécialement comgus cet objectif. Nous le citons une
derniére fois: «le trouble de la conscience ctilecrend en effet nécessaire une
exploration créatrice, pour laquelle les rigueurdispensables a la mise en schémas
historicienne peuvent constitue [...] un handicap ajy@ant. Les méthodologies
passivement assimilées (...) contribueront & leur dcépaissir ce manqu&s

Il nous faut reprendre ici notre remarque de lddtrction (voir p. 9 ci-
dessus), sur la typographieUdfravocal, car cette composante est a la fois muette et
éloquente : elle dit en méme temps qu’elle taitisnsan silence nous parle. Une étude
minutieuse pourrait projeter de nouveaux feux ssrsens de ces changements de police,
de ces brusques arréts, qui, en épousant le tmittique, éclaté, déguisent souvent la
page en rocher escarpé de lignes passablememtsrétia régularité.

En se concentrant sur la cruauté, I'aspect prediiditravocal, la recherche
future trouverait-elle un quelconque intérét a nee¢in lumiére les liens de ce texte avec
le théatre de la cruauté d’Antonin Artaud? Avec idées du thééatre de I'absurde
d’Eugéne lonesco?

A percer cet aspect de cruauté, le chercheur nggibil ouvrir une autre
voie vers un questionnement de nature théologigué&ganal, incarné par Mac Abre, sur

le bien, absent a premiére vue, sur I'espoir etessalut auxquels il est difficile de croire

323 Glissant, Edouarddiscours antillais p. 223.
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a Agonia? Par ailleurs, la seule dichotomie visibtaché qui frappe le bien et le salut
aurait de quoi intriguer une curiosité théologique.

Enfin, toutes les nuances de la souffrance, d'terimnableEcartélement
dansUltravocal, une nouvelle interrogation sur le salut, qui paitrfacilement tourner
au scepticisme, conduire le lect&ur les cimes du désespous ramenent étrangement
aux questions gue nous nous sommes posées a laémrelecture : quel intertexte
pourrait éventuellement s’établir entre le désasguiltravocal et le désespoir vécu et

décrit par Emil Cioran?
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