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Résumeé

Mettre en scene le Canaddrancais :

Les costumes traditionnels dans les ensembles de danse folklorique au Québec

Raphaél Trottier

Ce m®moire porte son attention sur ' Guti |
ensembles de danse folklorique canadieinmecaise au Québec. A partir de la théorie de

| 6i nvention des traditions de | 6 miplgstder i en ETr
celles préexistantes concernant le costume, les ensembles de danse sont responsables de la
cr®ation dobéautres traditions. Afin de d®mon
maniére chronologique pour en voir la sédimentation au fil dpgeBEn un premier temps,

les contextes historiques du nationalisme occidental puis québécois sont présentés alors

gue la naissance des ensembles de danse folklorique au Qaéleiieu duvingtieme

siecle est développée par la suite. Dans un secondsteifngst question de la promotion

du régionalisme au Québec qui a mené a la recherche sur les costumes traditionnels par

| 6et hnographe Madel eine Doyon dans | es ann®e
sur les ensembles de danse folklorique qunfote reste de cette section sur le costume

r ®gi onal . En un troisi me temps, |l a discus
historiques dans ces ensembles. Il est alors question des costumes inspirés des peuples
fondateurs du Québec, des costumes de dié la Belle Epoque, puis des costumes

ouvriers urbains du®2juart du vingtiemsiécle.



Abstract

Staging French Canada:

The traditional costume in folk dance ensembles in Québec

Raphaél Trottier

This thesis revolves around the use of traditional costumes in French Canadian folk dance
ensembles in QuébeB.ased on Eric Hobsbawmés theory
is argued that in addition to pexisting traditions, folk dance ensembles also creators

of their own traditions. To demonstrate this claim, the text is chronologically organised to
show the sedimentation of information and traditions overtime. In a first chapter, the
historical context of Western and thenépec nationalism arpresentedbllowed bythe
circumstances leading to théth of folk dance ensembles in Quebec. A second chapter
examines the promotion of regionalisand the creation of regional costume by
ethnographer Madeleine Doyon in the 1940. The rest of thigethepdedicated to the
influence of her research on the costumes of the folk ensembles. In a third dhapter,
focus turrs onthe historical costumes of the folk dance ensemflies attention is placed

on the costumes inspired by the founding Peop@uebec, th&elle Epoquand the urban

workers of the second quarter of the twentieth century.
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Introduction

Peu de choses sont aussi frustrantes pour un
sur scene est un déguisement. Ce terme, pourtant anodin, porteommetation
infantilisante r®duisant | 6activit® ~ un | eu
qui , pol ys®mi que, fait r®f ®rence autant aux
®pogqgue ou doéune classe sociale gubausqudilkn
incarne un personnage (Barton 1969, 9). Se costumer signifie donc plus que mettre les
vetement s:idowmaguttrelu processus doéincarnat.i

sienne, quobelle soit contemporaine, historidg

Le costime est un allié des premiers moments de la danse folklorique en représentation. Si

les gens pouvaient danser dessdans leurs familles en habit de tous les jours ou méme

du dimanche, la transposition de ces danses sur scene pose la question dQuésuel.
voulonsnous montrer au public? Quel message est passé? Comment les costumes sur scene
participentils a la propagatin de ce message? Ce mémgwe opose dodexpl ore
qguestionsPo u r ce faire, j 6examiner ai | let i | i sat
contexte des ensembles de danse traditionnelle canadrangaise dans la province de

Québec et les messages consciemment ou inconsciemment lancés au public.

Non seulement postuge que les ensembles utiligeles traditions préexistantes pour

véhc ul er | eurs messages, mai s j 6bavance quobil s
dans le sens décrit par Eric Hobsbawn. Il est donc entendu par tradition inuentée

ensemble de pratiques rituelles et symboliques, gouvernées par des regles ouventement
tacitement acceptées, qui cherche a inculquer certaines valeurs et normes de comportement

par la répétition, maintenant ainsi une contiéavec le passé (Hobsbawm 1988,Par

la r®p®tition deadireeartlaarepnse systématigdles costumes e s t
régionauxet historiques particuliers, les ensemblest la promotion deversions de

| 6i dent i tfancaisenadi enne

Puisque les compréhensiodg certains concepts peuvent divergenéant ainsi des
mal ent endus, j e dm®tsa ir res eubdai soria cemtraux a snonr ce
hypoth se de recherche afin dé®tablir un vo

argumentation.



Le choix de vocabulaire dans ma proposition
d 6 e mp | oy e ansel traditibneetlenc@nadienfrancaise plutdt que québécoise afin
do®viter toute ambigupt® sur | a population @
du Québec. Cela inclus autdes «purelaine», soit les descendants des colons francais,

gue les peuples autochtones les “mmigrants», soit tous ceux issus des vagues

doéi mmi gration suivant | 0 adontles¥r@anaisodnepartecEur op ®e n
Le terme canadiefrancgais, quant a lui, fait référence aux gens adhérantcultoee issue

delacolon sati on des QCapada parda Ftaece et duantétissagel au fil des

siecles principalementvec les cultures autochtones, anglaises, écossaises et irlandaises.

Parl a sui t e, j 6 aaux dndemtbiles @& danseditior®e¢lle caeadienne

francaise au Québec puisque chaque province possede sa propre communauté francophone.

Au fil du temps, les communautés francophones, tout en gardant un certain bagage
commun, ont développées leurs propres particuladiéépar led utt es quobel |l es
mener et de par les autres communautés qui les entoAirsi, les Acadiens ont une

culture différente de celles des Québécois et de celles des-framitmbains de la riviere

Rouge.Ces autres communautés méritent leur proprédeeDe plus, de par ma poisin

privilégiée de danseur agis de deux ensembles & Montréal, soit Les Eclusiers derigachi

depuis septembre 2010leta R&6voyure en 2014, puis depui s
un réseau de connaissaset de transmissiode savoirq u 6 i | me serait diff

avec les autres communautés canadiennes.

Une foisla communauté étudiéétablie, comment pouvomsous d®f i nir | dacti
utilisé le terme danse traditionnelle pour la définir, mais le terme plus appsepaié
«danse traditionnelle adaptée poardcéne>. Les ensembles de dengaditionnelle

naviguent |l a fronti re entre | a culture popu
de la scéne reliés a la formeiad t i que ¢ | as sdafjrudetrarproeftredest | a d a
concepts | i®s ° | d6ethnicit®, au genre, ~ | a
est donc important de garden tétel a contrainte de |l a sc ne |
ensembles de danse. Dans lerésentationivs u e | | ele,diés ahoix qord faits afin

de présenter une vision de IAlation. Consciemment qu plus couramment,
inconsciemmentles «producteurs culturels, soit les ensembles de danse dans le cas

présent, infusent leurs produits messagegui sont décods et interprétés par le public



issu de contextesociaux difféerents. Les interprétations seront donc diverses et
imprévisibles, mais certains points seront généralement percus de la méme maniére
(Strinati 1995, 127, cité dans Shay 2008).7 §doecpour ce public que les ensembles

concoivent leurs costumes.

Ce dernier terme n®cessite ®galement une pr

«costumee f ai t r ®f ®r ence aux vVv°tements de | 6ac
corporalité sursceén ai n s i gudaux v°tements doéune autre
une classe sociale (Burton 1969, 9). Dbéautre

de Joanne B. Eicher et de Mary Ellen Roéfggins «Definition and Classification of

Dresse . Loéhabill ement y est d®&fini comme ®t ant
suppléments corporels présentés par une personne dans un but de communication avec
débautres °tres humains (1992, 15). f@®ette dOof
quodi l nous i nt®resse dans cett erfudtparde. L6 h
exemple), les tatouagetes scarifications, les percages, tesffures, les vétements, les

bijouxet bien dbéautres aspects. Al wehamagae | 6i dG@
| 6autre est au centre de ce m®moire, nNous no
et chemises, des pantalodss jupes, juponsulottes et autres accessoires qui ne font pas

partie de la «éritable» personne, mais plutdt desertents de son perswge scénique.

Nous n 0 apas lesdsseutiecs patés sur scene qui répondent du costume, mais dont

le développement suit 6 a v a n t deglagigaeeet de la pratique dansée du folklore.

Dans le cas des costumes de scene au Qushet exceptions notables, ce sont des
reconstitutions ou des créations et non de véritables vétementsgeudigme siecle qui

sont porté.

Comme mentionné dans mon hypothése, ma recherche se base sur la théorie de la tradition

i nvent ®e d 0.RAIngi, avanitiddbad H eewn pl us | oi n, i est n
longuement sur cette derniére. Pour revenir sur la définition établie par Hobsbawn, une
tradition inventée est un ensemble de pratiques rituelles ou symboliques habituellement
gouvernées pades régles ouvertement ou tacitement acceptées, cherchant a inculquer
certaines valeurs et normes comportementales par la répétition, impkiguéadtoune

continuité avec le passeé. Le passé avec lequel les créateurs désirent établir une continuité



estalors choisi en fonction du message désiré (Hobsbawn 1983, 1). Les traditions inventées

sont des réponses a de nouveaux problemes prenant une ancienne apparence. Elles ont pour
avantage de sanctionner les solutions aux problémes avec le poids du pdsdé et
tradition. Se faisant, |l a soci ® ® changeante
2) . Dans | e cadre qu®b®coi s, et plus pr ®ci s
au passé a été vu comme moyen de consolider la culture en ®oimdements culturels

et politiques comme le développement de la société de consommationtdurd -Geexn t r e

guerres ou encore les bouleversements politiques et sociaux de la Révolution Trahquille

LO®t ude des <costumes des peespestigende llaetmditidno | k| or i
inventée est pertinemtlans la mesure ou les traditions inventées sont symptomatiques de

plus grands phénomenes sociaux (Hobsbawn 1983, 12). Le costume est alors a la fois une
r®ponse “ un i nt®r °tuderati onal et un outil po

Peu de choses ont été écrites sur le costume traditionnel au Québec. Alors que des récits de
voyageursau dix-huitiétmeet dixneuvi me si c¢cl e nous d®cri ver
paysans et que des artistes durixivieme sieécle comme James PattiSookburn (1779

1847), Cornélius Krieghoff (1815872) et Edmondoseph Massicotte (187%29) les ont

illustrés dans leur vie quotidienne, il faudra attendre les années 1940 pour que le milieu
universitaire se penche sur le sujet. Madeleine D¢¥8121978),2 secrétairales archives

de folklore de | 6universit® Laval d s son ou

du journal des archives des 1946 et enseignante et chercheure au département

déoet hnographie de | a m° mtrsanedherche, Strate®dese st | &
®t udes sur | e terrain, sur | e costume r ®gi on
les régions historiques de la Beauce, de Charleedix de | 6 | e daddleOr | ®an s
publication doar t iaitlkomme &antrleswas» apsiunesSiDee pr op o

IP®riode de modernisation du Qu®bec-dgp¥geenes,s¢ ses ancr a
concrétisant dans les politiques progressistes du gouvernement de Jean Lesage dans les années 1960 et

sd6®t endant sur tout @elasivante d®cenni e et une partie

2 Madeleine Doyon de son nom dgewne fille» deviendra par la suite Doydterland aprés son mariage

avec |l e juge Philippe Ferland. On retrouve parfois de
le vocable de Mme PhilippeeFr | and. Pour <cette recherjeuhedile».j e ndut il is
SEl'l e publie dans |l e journal des archives de folklore
Beauce en 1946 et dans Charlevoix en 1947, alors que

en 1960. Déapr s u graphipde Septembrkt d95MWN(HI.t1), rous ddvonsSoeieoDoyon a
men® ses propres recherches © 1086l1l e puisque qudon y \



nombreuses autres recherches menées dans plusieurs autre régions demeurent a ce jour
sous |l a forme de notes dans son fond dobar ch
Nathalie Hamel écrive son mémoire emrographie sur le costume Beauce liant les
travaux de Doyonque dedilndEmmtrantiasesi lé manque det

nuance dans ses affirmations. Alors que Doyon était a la recherche des authentiques
costumes r ®gi onauxwieterqgu ®Hamdlortiecntte® dldee sr @ e c
mon but est de mo®l oigner de | a question de
symbolique et historique des costumes praduetr les ensembletes écrits de Doyon

serviront par contre deourcep r i ma i 4a-@ire que jé pussdrai dans ses articles et ses

notes afin de repérer des éléments qui ont été repris par les ensembles. Hamel utilise
également les textes de Doyon comme source primaire, mais cherche a les situer
culturellement et histoguement Ses écrits me permettront aidg mettre en relatiola

recherche du costun@nadieArancais, le contexte soemolitique dans lequel elle est

conduite et la place que lemsembles folkloriquesccupent en relation avec les deux

autres

De laméme maniére que peu a été écrit sur le costume au Québec, les textes académiques
portant sur leensembles de damdraditionnelles sont rares. Anthony Shay et Andriy
Nahachewsky, travaillant respectivement sur les ensembles nationaux de danse folklorique

et sur la danse traditionnellgkrainienne, présentent alors des précédents pertinents pour

ce mémoire. De par les différentes études de cas sur différents ensembles nationaux, Shay
propose pl usi eur s angl es déoapprochis pour (
m®t hodol ogi ques et t h®or i quesvenioanelmeetsainant do @
les ensembles de danse folklorique. Nahachewshy quant a lui se concentre sur le folklore
dans® dobéun groupe culturel e ondipsesrecherched i er | u
et doéoffrir des outils pour ®tudier | a relal

formesréférentiellesutilisées par les ensembles de danse pour la.scene

Pour combler | e mamgwWeni dametdumer emsties sdubees
pri maires. Dans un premier temps, | Ooai cons.t
l 6Uni versit® Laval. L, j 6ai pu avoir acc

conf ®r ences, ses dessi als a ¢gchafigees rawet diffénentdss |, | es



acteurs du milieu de | 6®ducation ainsi qubayv
(19521969) et les Sortileges (19@014)* en plume @&nopl i e doartic
document s queaewtlésanndesgeimmas s ® | ati fs au cost ume
consult® |l es fonds dbéarchives des Sortil ges
Marius Barbeau ° Montr ®al . De par | eur i mpor
du folklore sur scéne, il me semiblerucial de comprendre leur processus de conception

et la composition de leur costumier québécaois.

Malheureusement, les informations en archives sont souvent incompletes ou fragmentaires.
Afin de | eur donner du r el inenéd dexentredles alee s ¢ 0 my
des directeurs artistiques, des danseurs et des codut@différents ensemblain de

mieux cerner ce qui se passe dans les couliddes. p ar un, j 6ai gues:
interlocuteurs sur leur perception du réle du costumesucla ne, | 6i nfl uence d
sur leur réle au sein des ensembles de damse,posédes questions plus précises sur
certains costumes qubéils ont c¢cr ®®s, recherc
pouvaient éclairer des moments importarégs dl 6 hi st oi re du costume f
scene au QuébeCes entrevuesnt étéme n ®e s dans un es puditet de 1 ®«
gue | e but ndest pas que de prendre | 6infor
écrire un mémoire] est plutbtdeprendre cesnif or mat i ons q etideléur ennent
donner un nouveau sens une fois organi s® et
choix do®crire ce m®moire en fran-ais d®coul

communauté est a tréestfe majorité francophone.

Enfin, la derniére source primaire utilisée est le costurmmfuime . Mal gr® | e f ai
analyse formelle en profondeur de chacun des costumes pourrait étre intéressante, cela ne
répondrait pas a mon objectif. Comme il en agégstion, mon intention est de regarder la

valeur symbolique et historique des costumes ce qui implique que les éléments partagés

parplusieurs ensemblgsennenplusd itnportanceque leurs différences.

Ce méemoire sera divisé en trois sections principales | eur or dre est chror

certaine facon. En effet, la premiere partie sert de contextualisation intellectuelle

4Voir Annexe 1 présentant une liste assez compléte, mais non exhaustive des erneddies
fol kl ori gues au Qu®bec depuis 1950, Il eur |lieu doboattac



pui squobel |l e ex pltempdemationdlianme £ccidental gt saecomstreiation

p a r t Histoirechaionhbl®. Elle porterg dans un second temps, son attention sur les
manifesations canadienndsancaises de cghénomengau Québecau dixneuvieme et
dans la premiére moitié du vingtiéme siecle. Elle abordera dans un troisiéme temps la
naissance des ensembles desdamaditionndé dans les années 1940 ayedre autres,

| 60rdre de Bon Temps comme figure fondatrice

Le second chapitre, qui se concentrera sur le costume régional au Québec, développera une
discussion sur sa recherche et son utilisation. Par coségimmal, il est entendu ici les

vétements portés ou associés a une certaine région et qui en deviennent un symbole. Les
coiffes bretonnes et lesivariations en fonction des villages en est un bon exemple. Dans

une premi re sectionl,bacraichapsndtde edes Oladetahag
sa promotion du régionalisme basée sur des conceptions francaises qui ont étésmportée

au Qu®bec sans adaptation aux r®alit®s histo
costumes régionaux dansletoaext e des ann®es 1930 et 1940 e
de la mode et le milieu académique sur la forme appropriée de concevoir le costume
régional forment la seconde section du chapitre. La troisieme et derniere section investigue

|l 6h®ri tage ¢pei squd@®bl e sbdattarde ~ |l a r®cup
cette ®poque par |l es ensembles de danse f ol
costume de la région de Charlevoix.

Si les costumes régionaux occupent une partie importante tiuries des ensembles,

cette étude ne pett re compl te que si el l e sobéattard
costumiers qui sera le sujet du troisieme chapikes costumes historiques. Cette vaste

catégorie peut étre divisée en trois seestions quillustrent les trois périodes les plus

investies par les ensembldss peuples fondateurs, le costume de ville de la Belle Epoque

(18791914) et le costume ouvrier du vingtieme siécle.



1. Nationalisme canadien francais, modernité et émergence des enbies

folkloriques

Les études universitaires sur le folklore débutent, & proprement parler,-aeudieme

siécle. Le terme lun°® me appar ait en Angleterre par | 0¢
parlement britannique William John Thoheh 1847 (Thiess2001, 167). Il se veut chez

cet amateur des contes allemands des freres Grimm un équivaléoiksleundesoulant

dire «science du peuple (Thiesse 2001, 167). Cette fascination pour le Peuple qui se
développe au dixeuvieme siécle est un effet direltt développement du nationalisme.

Ce concept a eu une portée inimaginable en Occident et a faconné la société aussi bien
culturell ement gue politiqguement, soci al eme
chapitre est dbéart i c ulawirsurllabcommpreawéde lg daesec e c o
traditionnelle auQuébec en partant du général pour en araver parti cul i er . En
termes nous commencens avec les parametres du nationalisme en Occident pour ensuite

observer leurs manifestations dans lereade la culture canadienfirencaise au dix

neuviéme et vingtiéme siecle et terminer avec la naissance des ensembles falidarique

le contexte culturel québécois du milieu du vingtiéme siécle.

1.1 Le nationalisme occidental

Le nationalisme est une sléorces motrices principales de la société occidentale depuis le
dix-neuvieme siécle. Selon Benedishderson le nationalisme est pldt un concept

relationnelg u 6 une | d ® o létee graiteecomniéheralismeeufasctroeil devrait

étre vu comra parentéou religion, c-®deisrte quobdi l faudr ait l e co
mar queur débappartenance, une fa-on de pense
| 6am ne ° concevoir l a Nation non pas C€Omme
communauté politje | magi naire (2006, 6). Léajout du

gue contrairement a la communauté immeédiate par exemple, ol les membres se connaissent

5 parallélement, il lance un projet de réseau de collectionneurs afin de fournir du matériel a cette nouvelle
science qubil vid@me déinemmet. d@estane mode de cercl e
déune bourgeoisie croissante dans cette Angleterre vi
nationaux et régionaux et publient, pour la plupart, des journaux afin de partagetdeouvertes et de

faire circuler le savoir (Thiesse 2001, 167).



et ressentent un sentiment dbébappartenance de
peutpagt ndéda pas ~ connaitre tous | es autres m

communauté nationale sont imaginaires. AMwaie Thiesse abonde dans le méme sens

gudAnderson | orsqudel | e d«@dicune mation,ImémeNdans i on co
unephase doi mp®riali sme exacer b®, néa ®t ® pe
(2001, 231) . Le national i sme, comme bon nom

propose une vision binaire du monde Nous» et «Eux».® Le «Soi» se crée, se

développe €se reconnait en ses propres traits, mais également en négatifs des traits de

«| 6 A w.tAnderson, comme plusieurs aut(el®@bsbawm 1992 Thiesse 200{place la

naissance du nationalisme vers la fin din-huitieme gcle. Il émerge des idéaux
républiains issus de la Révolution francaise et de leur dissémination dans une Europe
encore monarchiste. La force du nationalisme, et ce dés son apparition, réside dans sa
modularité et sa malléabilité¢ i | sbadapte ° bon nombre de

récypérable paun grand nombre de groupes sociaux et culturels (Anderson 2006, 4).

Léapparition de | 060id®e de | a Nation comme n
boul everse | 6ordre politique et mralisatour el de
du foyer culturebde la Gece et de la Rome antiques veesqui sera plus tard appedées

antiquités populaires vientf or t i fi er | es d®sirs doéindividu:
| 6Eur ope ° | 6i sation de ladpersohné dams$acatéi idbaliséd par les

Lumieres (Bellavance 2004, 15). Avec les poémes épiques de James Macpherson sur les

hauts faits du héros Fingal et de son fils Ossian dés 1760 est lancée la course a la recherche

aux Grands Ancétres. Chaque état qui désir se proclati®n doit a son tour fournir les

po mes ®pi ques Odyssée t ' ltdade@lednyu®ed, poseront s Hases de

la culture nationale et célébreront les grandes figures de son Histoire. Plaideste cette

recherche des Grands Ancétres comme étant la premiére étape sahedeklist»

identitaire. Par cela, elle propose que le processus de formation des identités nationales

passe par un ensemble do®l ®melReupde (20013 per met t

Cette binarit® dans |l a vision du rapport national

| 6oppression dbébun ou de méuvédsne sacle et duggtiemesigadesenestt 6 Hi st oi r ¢
pleine. Twmt ef oi s, je crois qudil faut demeurer conscient ¢
exclusion de | 6autre nbéest pas un produit du national
Apréstout,cetypd 6 oppression pr® date | e nationali sme. La Rel
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14)” En plus des grandes épopées médiévales, Thiesse mentionne dans cette liste la
nationalisation dbéune | angue vernacul aire, I
Cedernieraspectfagar t i e doéun r ecmednSbmembredgdémersts appr of «
de la «checklist» sont pensés par les intellectuels bourgeois dans les villes, certains
commel es chant s, |l es contes et Ilnsig,a@mésduses ne
Peuple qui est si important pour le prdigtional puisque, malgré lui, il est un outil de

| ®gi ti mat-Nani ade ¢étOE£datterritoire quodil occup

Le paysan qui est ddkivolk dahs la’'penkéé natdo®ade dutdix P e up |
neuvi me si ¢l e m®rit e ndeuéfinisse. Nahachewskgritar de un
dans son étude sur la dantgaditionnelle ukrainienne que les paysans se décrivent comme

une catégorie sociale et un type de doc® (g o eeutlogposer, par exemple, au

nomadisme desociétés de chassewrseilleurs. @par |l e al ors dbéune soci
autour des familles dbéagriculteurs wutilisan:
développés. Cette société est caractérisée par des systemes de croyances et de valeurs
complexes qui régissent le mode de vie @tewsky 2012, 30). Les paysans ont
généralement été percus comme primitifs par les élites urbaines. Ce qui a longtemps été un
handicap dans | 6esprit ur ineauvieme sieele ie@aysgan un t r @
néest pl us vu unirgsueciinest le tésutabdm sigecle demodelage gar

son environnement . ! ne fait guodun avec | a
seulement le dépositaire de la culture natignal i | | 6i ncarne. € des fii
auteus nationaliste ne décrivent plutes paysans réels vivants difficilement sur leurs
terres, mais des °tres dot®s dobébune sagesse
heureuse une antithése de la vie ouveeen ville (Thiesse 2001, 162).

1. 2 L6i d®onbeovatiore comservatisme et exaltation de la Nation

canadienndrancaise

"Thiesse se base sur le postulat du sociologue Orvar Lofgren qui concoit les expressions du nationalisme
comme ®t ant i s s udeit-gbdrselfiee psl ourt tirmodipwreguied(ltdfigren 1989;Z5).
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On parle souvent dans | a vie de tous | es jo
ph®nom ne, alors qubéil en est une multitude.
on les regroupe habituellement en deux approches généiagessdonc nécessaire de

savoir “ quelle branche nous avons affaire
certain groupe puisque ces deux variations cherchent a Iégitimer des formes d#féeent

l a Nati ons. Do lemnagonglismelit «a tafrancises auacivaue» qui

promeut une communaut® de citoyens unie poli

pas nécessairement une culture identiquene t donc | Meaappareemance s u r u
citoyenne afin de palier ™ ce manque dobéaffin
avons le nationalisme dit '« | 6 a | »» eum@aomantque» qui lui promeut le

rassembl ent autour doune culftauvirseaiet |deb upnreojle
seul état pangermanique. Il est important de concevoir que les deux approches ne sont pas
mutuel |l ement exclusives et quobelles peuvent
Etat (Thiesse 2001, 1Y.3

Il serait intuitif de seide que le Québede par son affinité avec la culture de son ancienne

merepatiie, la France, serait porté a suivre son exempiais ce ne fut pas le cas.

LOhomog®n®i t® | inguistigfureandeails® mdpulaatpgro®
«Autre» angbphoneen son sei n,cent afuawvoourri sdB@ elld ed®v el o
nationalisme bas® sur | e rassembbla¢mBamtana et o u
pl us, | 6 ®v ei |l def rlaam- Haseomobdeanhadgiasn nde¥s - I 6
Frane , mai s est pl ut?t h®r i t® doéune p+ oxi mita@
Unisdés178p ar | dent r emi s dorcdlanolvelle epultligua &se définkt i o n

en dehors des paramétres britanniques et a forger sa propre identité. Ces discour
indépendantiste trouve une oreille attentive en la communauté canafiieargase au

nord de sa frontiere qee sent également prisonniere du régime britannigueontraie,

leurscompatriotes canadierasglaisd e p a dogid ipérdl®tev oi ent en | darr
des Loyalistes américains au Canada un momentifat eur de | 6i da&nti t® n
81 1 peut °tre difficile de concevoir cette approche <c
son ®tat actuel 0% | a Nation est unie par | a | angue ¢
sa« naissance, la Nation francaise est composée de multitudes de régions aux dialectes différents et

mutuell ement incompr ®hensibles. Ce ndest qubapr s pr

standardisé que cette union apparait (Thiesse, 1101 3).
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séparationdes Américaid e | O Empi renmbment adei quegr ©ce et d
(Bellavance 2004, 16). Cette sympathie des francophoneslgmidéaux républicains

atteindra son apogée avec les Rébellions de 1837 et 1838. Les patriotesGhn&ades,

contrairement ° | 6®lite francophone conserva
du dix-neuvieme siecle et la premiére du vingtiemmbrassant | 6aventure cont.i
nordaméricaine etrévant do6une R®publique ~ | 06i mage de
celle que | es Fran-ais avaoentsoOoepsb) so®e® £k
répercus®ns majeures pour le nationalismenadienfrancais: | 6abandon du r °v
EtatNat i on et | 6exploration de |l a nature cul tt

affaires de | 6Am®ri que du Nord, ou Rapport D
le point sur les Rébellions dalesHautetleBa€anada et doéapporter de:
problemes a la source des soulévements. La formation du Clnadan 1840 et

| 6obtention du Gouvernement Responsabl e en
politiques a appliquer afin de calmesle t our ment s dans | a col oni e.
du Nord Britannique de 1867 allansuitecimenter les rapports de forces politiques au
Canada et forcer |l es ®lites fndégpendancg.HLa ne s
seconde répercussial@écouleégalement du Rapport Durham et plus précisément de son
affirmation que les Canadiefimncais étaient un peuplesans histoire et sans littérature

une phrase qui se voulait comme un témoignage de la dépendance culturelle des canadiens

a leur ancienne krePatrie, la France. Cette déclaratigmercue comme une insulte
provoqua un grand <chantier déoexpl oration c
francophones doéAmM®Tr i qu e Histddendu Canada elapas se nt r e a
découverte jusqu'a ngsursde FrancoisKavier Garneau publiée en 1845 afin de démentir

les allégations de Lord Durham.

Des i d®es du part.i Patriote, | 06®lite francor
(Bellavance 2004, 33) sedimentant ainsi le nationalisme can@diggais dans une

perspective &« | 0 a | ». @neaonvelle fagcon de penser les relations culturelles et la
Nation voit alors | e jour. Habituell ement ¢
ce mode de pens®e pr o muctupllecanadién@ilaricdiselirigeconser v a
la pensée culturelle, sociale, religieuse et économique de la province. Cette idéologie,

comme s on n dimge lh Natiom dersaqnurepiur elleméme pour survivre. Le
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but est de fermer la porte aux influences &r i eur es qui pourraient m
de la culture canadienfer an- ai s par | 6entremise dobéune an

(Linteau, Durocher et Robert 1989, JOPBace aux Américains au Sud et aux Canadiens

angl ai s ) | 6 E s tCanadiendrancaid duOQuébsct insistdnte sur leur
individualit®. Toutefois, cette c® ®brati on
Am®ri cains qui voyaient | 6®mergence de | eur

GrandeBretagne, créant ainsi leythe de la terre des nouveaux départs. En sol canadien
fran-ais, coOoest | a stabilit® et | a continuit
soO®crit comme une continuit® particuli re p
volonté de pergtuation est telle que la Révolution francaise est considérée comme une
errance de |l a part des ®lites qui pr ®f rent
Régime Bouchard 199313).Pendant pr suste ab&néation sii Cacatiag |
sociétéraditionnaliste canadienffeancaise se défihalorsprincipalemenpar sa fidélité

envers sa foi catholique, sa langue francaise, son respect de la vie rurale et de la Famille.

Ainsi, elle se place en opposition aux idéaux républicains laiques ettsurtou | 6 angl opho
protestant qui repr®sente tout ce quobell e dRe
propag®s par l es ®lites traditionnalistes ¢
francophones (et anglophones) du territoire canadien as@oinfession religieuse. Les

élites culturelles ont donc été éduquées pardesrelfgieuxi , dans | 6i d®ol ogi e
leur ont appris la religion catholique et la culture francaise les imprégnantdamsi

traditions littéraires et culturelles denteerePatrieet, pour reprendre le terme théologique,

de la crainte de Diety.

9 Masculin voulu puisque durant le ditreuviéme siécle et la premiére moitié du vingtiéme siécle, les écoles

religieuses sont divisées selon le sexe. La moralité veut que les garcons soient dans une école et que leurs
enseignants soient également des honatws que les filles sont dans un autre établissement dont les

enseignantes sont de femniBsifour 1997).

YCette exposition de |l a jeunesse aux id®aux conservat
suivant | a commi s s iml96l.PaaCorenissionsoyate d'énquetd surcl'enseigmemene

dans la province de Quéhec sous | a pr ®sidence de Mgr Al phonse Par
gouvernement de Jean Lesage dans | e butQuéderet udi er |
déeffectuer des recommandations afin ddéop®rer un r a
rapport publi® en 3 tomes en 1963 et 1964 incitera
formation des écoles secondaires palyjve nt es publ i ques et des Coll ges dbo
professionnel (c®gep) en 1967. é partir de ce moment
et |l a scol arisati omufebld9i’,@H.t oi re jusqud”™ 16 ans (
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Apres la Premiere Guerre mondiafe,il d ® alé corgervation qui animait les élites mute

pour devenir le cléricmationalisme quprévaudrg usqudé”™ | a R®vol uti on
années 196(Cette vision de la sociésystématiquement touraé&ers le passé varie en

trées peu de choses tieprécédenteLes changements dans les relations entre tesix

solitudes» canadiennes repolitisent damse certaine mesure les élites francophones ce

qgui modifie la penséeconservatrice au Québec. On célebre le statisme des populations
rurales francophones et on valorise les belles et bonnes valeurs catholiques ainsi que le bon
parler francais. Des figurgthares de la société du temps comme le journaliste et homme
politique Henri Bourassa (186852) fondateur du journdle Devoiren 1910et le prétre

historien et enseignant Lionel Groulx (18¥867) font la promotion du mode de vie rural

dans leurs édris . Que ce soit sous |l a forme do®dito
doarstdanstibdcti onpduranl-eai second, on encourage |
canadienne francaiséon rejette | 6i mp®rialisme britanni

régme de la Nouvellérance en glorifiant ses hérFsOn admire padessus tout chez

«l 6habsatqaurettée devant | 6envahisseur anglophone
Clergé comme gouvernement encouragent ce mode de vie. Les premiers afin de conserver

cette pureté francophone catholique que les villes mettent en péril et les seconds ne voulant

pas aggraver le probléeme du chémageain (Hamel 1998, 7} Ces idéauwne sont pas

promus par les autorités spirituelles et temporelles seules. Les artppattéalement a

cette exaltation du fait rural. La littérature du terroir (1:89@5) a grandement répandu

la vision romantique de la vie sur la terre en en faisant méme presque un personnage dans

des romans commérente Arpentsde Ringuet (1938). Alorgjue Le Survenantde

11 Henri Bourassa était ugrand défenseur du biculturalisme au Canada et de son indépendance du
RoyaumeUni. Toutefois, la crise de la Conscription durant la Prer@&uerre mondiale et la montée des

tensions avec | e Canada angl ai s bhuckéricdnationalisme®®v al uer sc
(Linteau, Durocher, Roger 1989, 705).

2Coest | e CHGaonloguinadravers senaditles et essais, crée le culte héroique autour de la

figure de Dollard des Ormeaux ~ qudsl®(ldmeavat t ri buer a

Durocher et Roger 1989, 706).

13 La littérature du terroir est un terme utiliser au Québec pour désigner les productions littéraires
francophones faisant | édapol og-frapcaiseec®mmedalTerne,rlas tradi ti or
Famile et la Foi. En plus des classiques mentionnés, on peut également parler des romanisacbernse

paternellede Patrice Lacombe (1846), fondateur du style qui célébre le fait rural et met le lecteur en garde
contre |l a perditi ¢trnlgombeenson pécdé@GaudetenrivGrigaon ¢1833)yun |

roman moralisateur mettant Kenaud, maitdekaveurdenMgr. FElixl e p ®c her
Antoine Savard (1937) relatant |l a | uttnemiqu®t opque dour
territorial qudest | 6Angl ai s.
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Germaine Gueéevremont (1945) démonise la viMaria Chapdelainede Louis Hémon
(1913) idéalise le rapport divin du Canadien avec sa terre et rappelle au lecteur

contemporain que

Autour de nous des étrangers sont venus [...] ils amppesque tout le
pouvoir; ils ont acquis presque tout I'argent; mais au pays de Québec
rien n'a changé. Rien ne changera, parce que nous sommes un
témoignage. De noumémes et de nos destinées, nous n‘avons compris
clairement que ce devd@: persister. nous maintenir... Et nous nous
sommes maintenus, peéire afin que dans plusieurs siécles encore le
monde se tourne vers nous et dise: Ces gens sontrdaenqui ne sait

pas mourir..(Hémon1980, 198

Cet idéal continuisteui est incarné en Maria Hapdeline est répanduau sein de la

population qui finit par se reconnaitre effme en ces traits. Louis Hémon, un francais
déorigine, comprend et met sur papier cette
de son séjour au Canada (1912), iréspiar les pionniers du L&aintJean. Il réussit a

incarner la résistance au changement dans ses personnages qui héroisent le statisme (Paré
1976, 276).

1.3 LO6Ordr e da R&olutiontramguilke et la naissance des

ensembles folkloriques

Parallelement ce di scours de conservation de | a cu
la scéne culturelle traditionnelle travaillaient a une ouverture du Québec. Un acteur

i mportant de cette part de | 6himleoomde qu®b ®«
groupe fondé par Samuel de Champlain a Québec en 1608 afin de soutenir le moral des
nouveaux colons L6 Ordre de Bon Temps. De | 6object |
banquets afin de passer le temps, le second groupe fondé en 1946 reqademom,

l e d®sir de convivialit® et | 6esprit festif.

Pour en comprendre le®b u't s , il faut r et otedeoxguerredans | a

Avec I'américanisation des villes et I'exode rural qui se poyssuaiianies années 1930,
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I'Eglise cherbait un moyen de maintenir son emprise sur la société et de ne pas perdre la
jeunesse aux mauvaises morales présentées par le cinémalteréahmilywoodiennell

est aussi important de mentionner le désemparement et le chémage de la jeunesse dans
cetteApoque de troubles ®conomiques qui suit | &
sous | 6encouragement du Pape iel Xdpostwadlaad
catholique, que des organisations comme les Jeunesses Etudiantes Catholiquesg1930), le
Jeunesses Ouvrieres Catholiques (1934) et les Jeunesses Agricoles Catholiques (1929)
furent fond®es dbéapr s | 6exemple des Jeuness
Joseph Cardijn ~© Bruxelles en 192&H5dienr En pl us
francais, les mouvements susmentionnés prennent part au mouvement international du
catholicisme social. lls promouvaient une version du loisir et du travail qui était morale et

en accord avec la foi. La force de ces mouvements provient de leur aptsil En
débautres termes, ce sont d essrveitlteparurehoreret s pr o f
doE£glise, mai srdliirgige®sx paAki nieis, noes groupes
leur propre agentivité afin de trouver des solutions aux enobé qui les affectent

directement que ce soit au niveau des conditions de travail avec les JOC, le milieu de

| 6®ducation avec | es JEC ®©nvoit pwindmdahsicesu agr i c
mouvements | 6i mport anc e ealaRéVoltion teanguile slese q u i

années 1960.

A la fin de la Seconde Guerre mondiale, avec le retour des jeunes hommes, la jeunesse est

|l a recherchepddocceaestconstr r slesmbudementsscrés s e x e
par | 06£gl i se masepusigeu ep eqrunde tl tsa i et natpadmipaitat o us gen
senti ment doéinsatisfaction grandissant enver
un regroupement de jeunes femmes issues de la Jeunesse Indépendante Catholique
Féminine, un mouvement da® aux jeunes femmes scolarisées, décide de faire bande a
part afin de cr®er | es activit®s qui l eur s ¢
Compagni e oduprésstde Rogayarin §19172007), quiavait participé a
I 61 mpl an tCat Quéebhec, ld ferdatidnke la troupe de théatre les Compagnons de
SaintLaurent et qui travaillait 7 | d;pmque au |
afin de voir si de pouvait utiliser une salle ddonument pour leurs activités. Cet édifice

avdt été construit par la Société SalldanBaptiste afin de servir le réle de centre culturel
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canadied r an- ai s. -Dewgauretr r e8 Entlree Monument Nati or
Veillées du Bon Vieux Temgs Conrad Gauthier de 1921 a 194Ce type de soée

spectacle se déroulait quatre ou cinq fois par dAmdetait diffusé sur les ondes de la

station de radio francophone CKAC. De grands noms de la scene musicale canadienne
francaise comme la Bolduc venaient occasionnellement faire des prestatiamséasst

pour favoriser | 6atmosph re des veill ®es du
donc pas anodin que les jeunes femmes de la Compagnie des Loisirs désiraient cet endroit.

Varin ne fit pas que les encourager a y organiser des événemetes:mix s 6i mpl i qu a
personnel |l ement avec ®IChaisde cadd amwtuvesaud g ege D
prendra | e nom de | 060rdre del LBoouvedliemps (
regroupement qui est compos® dounkemehbuzai ne
lanc® |l e 12 janvier 1946 ~ | 6occpaysannde doun
touspay ( Aucl air 2015, 39; 143). Le nom, repr.i

afin de lutter contre | 6ennuromessé. Ddneasamauv ai
constitution, | 60OBT d®cl ar e
Léennui r gne chez | a population canadi en
scor but particulier | a ronge, | 61 mi tati on

chansonnettes, du cinéma des pays étrangers atecliuve plus en elle
| 6®nergi e de cr ®er , de son propre fonds,
populaires. (Auclair 2015, 142)

1 LesVeillées du Bon Vieux Temgs sont tenues dans leurs premiéres itérations en 1919 a la bibliothéque

SaintSul pice avec |l a participaZoothgde MassusoBaebébhun et
EdmondJoseph Massicotte également lié au mouvement de résurgence folklorique) (Di Genova 2012,

464).

5Elles avaient lieu &loél, alaMiCar ° me, aux Sucres, ~ | 6£pluchette de

CatheringBellemare 2012)

L. 60rdre de BowelTempsntnaiut sein doune -Gobme.lToutes i on de |
sortes de personnes se cotoient et participent de proche ou de loin au projet. On compte dans les

collaborateurs des premiers temps autant desoninus» qui deviendront célebseque des gens ayant déja

une certaine notoriété. On parle de la peintre Jeanne Courtemanche Auclair, la chanteuse Pauline Julien, le

chanteur Félix Leclerc, le poéte Gaston Miron, le comédien associé au Compagnons-dauseint

George Groulx, lecomminc at eur Jacques Languirand, | éethnologue |
Lacoursiére et les efmndateur des Compagnons de Saiatirent, Roger Varin et le pére Emile Legault

pour ne nommer que Cex

17 Ordre de Bon Temps sera raccourci en OBT pougdeerdu texte.
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Ce nouveau mouvement et ses motivations sont
culturel canadiefirancais qui estentral pour la Révolution tranquille. Ce regroupement
i nd®pendant de jeunes a concentr® ses effoc
déactivit®s reli®s " -frangaise, nd stivant @nsimidepnodelea i r e ¢ &
i nstaur ® p ases prapegydroupseni lal \senrsisn américanisée. De plus,

contrairement aux centres comme les YMGQplantés au Québec depuis 18§1j

®t ai ent organi s®s par des adultes pour | es |
En effetdeco®@®gonadarfen” | eur bressembleetguidlasne c ul
stimuleque ces jeunes prennent | es choses en mali
i nd®pendant puisque | e mouvement a ®t ® fond:
constitut o n, " sa fondation, | 6OBT | ueseexedben f ai

seront égaux en terme de droits, de pouvoirs et responsabilités. Ce sera un mouvement laic,
autonome, autogée® ( Aucl air 2015, 142) . Cbesf dans c
organisait ses activités variées qui allaient des soirées dansantes au théatre. Dans le cadre

de ce m®moire, je mbébattarderai plus pr ®ci s®n

€ partir du groupe initial f ongp®toutdaMdtant r ®al ,
province, ainsi que dans des communautés francopon@®ntario et au Manitoba, ont

voulu adhérer au mouvement en créant des chapitres dans leur propre paroisse. Cette
expansion a ®t ® frein®e par a¢es gmeamler ed adu i
Christine Tellier r el v-Rivieked gunétait fdrouchemedte | 6 ®v
opposé au projet alors que son frere, prétre a-Baimiface au Manitoba, avait invité
personnell ement | a f oparmiast(Tedien200B3079)0o6 £ hlaps e ra d
l ongtemps ®t ® | e principal opposant aux soir
« populairese . Mi c hel Cartier, fondateur de | 6ense
ses visites dans les campagnes avoisikamtréal afin de collecter danses et chansons ou

il était accueilli par la croix noire de la ligue de Tempérafdel raconte aussi

B ne faut pas pour autant comprendre que | es mouven
conservateurs. Les Jeunesses Etudiantes Catholiques (JEC) avaient un programme politique assez
progressiste. On y invite les jeunespenser | 6 ®ducation, “ critiquer ses p
changer (Auclair 2015, 35; Tellier 2003, 49). Ce qui peut sembler bénin est une révolution en termes de
relation sociales et doi mpl i cat inemssdcauxides annéesié.e sse qui

19 a Ligue de tempérance est avant tout un regroupement qui avait été fondé afin de lutter contre les
ravages de | 6alcool qgui causait la violencéa domesti gl
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enfant, il lui était interdit de voir son grampérecaller’®d e s d a n s desfaispitten s q u 6 i |
boisson( Car ti er 2016) . Ji mmy di Genova, fondat
souvient quant a lui de la forte opposition de certains prétres envers les activités impliquant
garcons et filles, spécialement si celte impliquaient un contact physique comrae

danse le demande (2016).

La culture traditionnelle canadienfrancaise est pleine de casthires dans lesquelles la

dang et le Diable se cotoient. Le fameux conte de la CHaagsrieracone | 6 hi st oi r e
bdcherons quidnt un pacte avec le Dialdef i n déal |l er danser et veil
et | eurs blondes. On peut aussi penser ° |0

L6i nf | ulwre(@837)dedhilippe Aubert de Gadpg, qui commet un grand per

en dansant avec un inoau toute la soirée du Mardi Gras et passé minuit au Mercredi des
cendr es. Ce nobdoest gue |l orsquédil demande sa
®t ranger noé®tait nul autre que | e Diabl e en
pour sauveson ame, la belle meurt cing ans plus tard dans un couvent toujours apeurée

gue le Démon revienne la chercher (Aubert de Gaspé 1996). On comprend alors aisément

gue | a danse est associ ®e ~ l a consommati on
mémeala@damnati on de | 6 ©me.

Mal gr® | 6opposition du clerg® en cette deuxi
premi re partie des ann®es 1950, Il es veill ®e

deviennent dans les milieux urbains une activité $qapulaire «ntre étrangers?

lutte contre 4a boisson» ratissait parfois aussi plus large. Durant ses recherches en région Michel Cartier
est passé par des villages ou les instruments de musiques bbleshemmes gigueusrsavait été brulés
parce qubéon disait quobAilnssic,onM.r iChauratiieenrt mnie |raa cdo®btaauicth e

Croix noire accroch®e dans | a maison dans | aquell e il
déinformations. Par foi s, Il e mari att egigdaadi»etkeque sa fer
lui montrer (Cartier 2017).

®Terme provenant de | 6anglais faisant r®f ®rence =~ | 6a
dans les danses. lcall differe dupromtingdesEnglish Country Dancesj U i ne fait qudannoncer
figures par sophrasé qui est enjolivé pour suivre la musiquecdle ~ | 6or i geétcared, associ ® au
provientdesEtatni s ce qui faisait que | 6on callait majorita
des ann®es 1950 et dooutesldsformpsrdadansgaommedaicensddanstetden due =~ t

cotillon (Chartrand 1997).

2lJ6ajoute cette expression afin de diff®rencier ce noc
veillées traditionnelles organisées par et pour des familles se ssamiailéja ou les veillées organisées

dans des villages 0% |l a population est plus famili 1 ¢
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Bienttt, débautres regroupements s&Mmettent
Cartier, mémbrteéd®posqaets routiers, avait doaill
pouvaient organiser des veillées dansantes guu 0 i | avait besoin de r e
soi l voul ai't se mari er -ladgue lp damge !traditionnellé a u t CO

canadienndrancaise est avant tout une activité social.

Il est clair que les veillées sont des opportunités en or pounreecte sexe opposé, mais
elles deviennent aussi, dans le climat culturel qui précede la Révolution Tranquille des

années 1960, des opportunités pour le bouillonnement des idées. Cartet raco q u 60 i |

animait des veilléedans lesosts ol d e | t@a®@quési esvee nSua ianu jgorair d 6 h u i

de | 6Universit® du Qu®bec °~ Montr ®al (UQAM)
ou le Iégendaire poete Gaston Miron accompagnaitatbiih | 6 har moni ca al or s
Leclerc, un collaborateur des premiersangtt s de | 6 OBT, jouait de |

en ajoutant que plusieurs danseurs a cette soirée allaient devenir des figures importantes au

seindeRadiCanada et de | 60ONF (Cartier 2016). Lo6C
1946 et1954aétéunaetur i mportant dans |l a red®finition
guerre et dans la circulation des idées. Dans ce groupgineges relatifs | 6 ®gal i t ® d

sexes, a la place de la tradition etld jeunesse ont été dissénsiméd des réseaux orté

créés entre des individus qui joueront des réles majeurs dans le déroulement de la
R®volution Tranquille (Auclair 2015). Coest
des individus qui ont partagés les idéaux du mouvement dans la provinceansehables

fol kloriques sont ne®s. On retrouve encor e
communauté et ce désir de créer et de partager des traditions proprement québécoises dans

l es ensembles déaujourdodhui

Parall | ement ~ ¢ edse avcetiilvli®@&e®s, d 6600 BgTa naivsaaitti ouni
de mimes folkloriques qui participait a différents événemedes jeunes, dont Roger

Varin, Jeanne Courtemanche Auclair et Pauline Julien faisaient partie, sont allés, entre

22 Des veillées publiques sont organisées périodiquement dans les grandes villes comme Montréal (Place du
Dominion) et Québe¢ t er r asse Dufferin). EIlles sont annonc®es do¢
intitulée «Folklore» pour le journal La Presse par exemple (7 décembre 1962 p. 29). Des émissions de

radio diffusent ®gal ement dEnfumantdaansdeivigogpensdriséapmhi t i onnel |
la Living Room Furniture ° CKAC diffuse ce genre de
organi s®e par |l a famill e -S@GillaBelemare2dBr fami |l | e ficti ve
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autres, représenter des 1948 ém@da au Festival International annuel de folklore de-Saint

Louis, MissouriZ®**Pour | doccasion, | 6®quipe avait con:
a propos de leurs costumes. Ce dernier les avait référés a Luc Lacoursiere qui leur avait
fournidescostums de | a r®gion &¢Il | blagi daOtsl @ams |

balbutiements de troupe de danse traditionnelle canadieamgise.

En ®l oignant | e point focal du Qu®bec, on re
etladansetraditonnel | e qui ddeldcgueres edturrphémdamerie @épandu r e

des deux c¢c!t®s de | 6oc®an Atl antique. On ass
folklorique (Second Folk Revivafui se déroule des années 1930 a la fin des années 1950
(Walkowitz 2010, 163). Contrairement au premier renouveau au tournant du vingtieme

si cle qui ®tait un outil afin doéassainir |e
villes, |l e second renouveau est asistdci ® - L
hiérarchisé, matérialiste et bourgeoise. Cette premiere filhase une exploration de la

musi qgue Vver na c velaaxi BtasUnis pae snt intéién powr lea Neegro

Spirituals», le bluegrass et le jazz (Walkowitz 2010, 165). Cette egeemblématisée

au Québec par les chansons de la Bolduc qui allient chansons traditionnelles et populaires

dans le contexte social difficile de la Grande Dépression.

Une seconde phase débuterait aue@autre ensemble de danse indirectement® e r | 6 OB T
guelques années plus takh plus de ses activitésdallaupr s de | 6 0Ordre, Car
en 1952 a Longueyivec des garcons des scouts roserdes jeunes filles des guides

les FeuxFollets, le premier ensemble de danse traditionnel a laisseaspe dans le

Z2L060BT no®taeunl pasr gani sation ° soéint®resser au fol ki
Jacques a Sherbrooke avaient fondé un groupe mixte apPelgoxiarons et Sauterelleslans lequel les

« sauterelles» dansaient au son des comptines et chansons traeilies et scouts desowiaouarons

(Tellier 2003, 66).

24| est intéressant de constater que la méme année, Alfred Pellan publie le mBRnifeiste WMeeaxetdjde

les automatistes publiehe Refus globaMal gr ® | e fait que clemondeaesi f estent ¢
BeauxAr t s, on constate un d®sir partag® avec-160OBT dobur
fran-ais et dbébune s®paration entre | e Religieux et |¢
25 Le costume en question était fort probablement le réghitaiavail de Madeleine Doyon qui travaillait

avec Luc Lacoursi re aux archives de folklore de | 6Ur
voir le méme costume présenté par Doyon en 1955 ((F@&)d Madeleine DoycRerland) Mme Jeanne

Coutemanche Auclair, également danseuse lors de ce festival, me confiait dans un échange de courriel

gubun bonnet Dbl anc f ai s a2017 c@mgnaperptoneconime feananndgendd e | 6 e n s ¢
Madeleine Doyon porte. Je tiens également a soulguetous les costumes féminins sur cette photo sont

différents.
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paysage culturel QuébécsiEn ef f et , di x ans plus tard, apr
Drapeau de | 6organisation dobéune eakegwosi ti on
Follets deviennent le premier ensemble professiéhrag folklore au Québec et

| 6ensembl e n.%ZLaipassicn pourdaadanaedradiionnelle de tout horizon de

Michel Cartier fait entnela danse internationéftdans le répertoire des troupes de folklore

alors qubéauparavant, c h aig see progresodanges (Cartiet t ur e |
2016).Cette introduction de la danse internationale est un marqueur de la seconde phase

du second renouveau folklorique (Walkowitz 2010, 170)

Au cours des ann®es 1960, une pangelppari e doaut
ont aujourdohui di sparus. On peut parler du
Laurent, du groupe Saumaul, de Moromaguy et des Sortileges. Seul les Mariniers de

Granby (1959), Mutins de Longueuil (1960), Manikoutai de Québec (1962) et les
Farandoles de Chicout i mi (1966) suf’Pé stent d
1959 4 1976pl us ddéune vingtaine dbébensembles son:
concentrati on deaumilie®des anmées 1970 aonsgee eQuébec est

en pleine effervescence culturell2e cette époque, nous pouvons relever Mackinaw de
Drummondville (1974), Les Chamaniers de Shigtacinthe (1974), Les Pieds Légers de

Laval (1975) et Les Eclusiers de Lachine (1975). Plus récemment, un autre type
doemdemest n®. Al ors que | es ensembles pr ®c

A

troupe de ball et o uaditedaves ene directioh artistiyee cldiraets e, ¢ 6

26 La montée en popularité des Feeallets leur ouvert de belles opportunités. En plus de partir en tournée
I 6 ®t r a nlgokets font pagtis de§ premiers groupes a performer atzRles Arts au début des

ann®es 1960. Dans | es deux cas, ce grTlodeane compos® doda
Carignan était chauffeur de taxi, par exemple, attirait le regard désapprobateur des élites conservatrices a

Bruxelles comme a Mot r ®a | qui remettaient en doute | es capacit
danseurs aele musiciens classiquéSartier 2017)

27é | 0 e x c e p t-Foleets et des Sortileges tous les ensembles de danse traditionnelle canadienne

frangaise au Q&ébec sont des groupesmateurs», dans le sens ou ils sont bénévoles et que la danse est

une activité a temps partiel.

28 Pour en savoir plus sur la présence des fralbets & Expo 67, lire mon articlo Go Forward, We Must

Go Back: The Presence of Catian and Québécois Folk Dance Ensembles at Expofataitre dans le

47 numéro duwournal of Eastern Township studies

®L0i d®e doun r®pertoire de danse internationale appar
Francisco, New York et Chicagopagd i mmi gr ants et des descendants déim
les murs entre les groupes culturels afin de partager leurs traditions. Dés le départ, ce mouvement ancré

dans des idéaux progressistes se veut inclusif et participatif (Walkowitz 20}0, 170

30Voir Annexe 1 pour plus de détails.
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une organisation pyramidale, les deux plus récents ensembles se sont cetésosigie
du collectif. Si le collectif La Grande Visite (2006) se véul a v acormnae girecollectif
ponctuel, |l a ROvoyur e, fond®e en 2011, mai n

musiciensd ongueur ddédann®e

Les vagues de cfolkibaqudas aundébdtaes améaesmli®960@Es au milieu

des années 70 ne sont pas fortuites et nous ramamelébut de ce chapitre. Ces deux

moments sont des épisodes de réveil national. Alors que la période des années 60 est liée a

| 6ouverturdus@Qu®becmehdédo®veil de |l a culture
70 est <cruciale dans | a d®mocratisation du
musique traditionnelle par des groupes comme la Bottine Souriante §18¥%8s aussi de

la musqgue populaire propre au Québec avec des groupes comme Harmoniurh9Z8Y,2

Beau Dommage (1974978; 19931996) et de chansonngetomme Paul Piché (1953

et Robert Charlebois (1944 (Chartrand 1999)0n peut voir la création des ensensiae

danse dlklorigue au Québec commeidant partie de lavague cordret | t ur el | e de | €
Seconde Guerre mondialeu méme titre que le mouvement hippie et les groupes
susmentionnégn effet, comme Warren et Forledécrivent dans leur livieratiqueset

discous de la contreulture auQuébec¢ cette mouvancse caractérise par une volonté de
sébouvrir au monde, de r®volutionner la cul't
établis (2015, 11). Au Québec, et plus particulierement dans le milieu folklorique, on parle
déune ouvertur e auwanséesudl tester de snondewcsnime &elfag B et
mouvement de danse internationale, de rebatir la culture canadliengaise sur des bases

qui lui sont propres et non imitées des métropoles ou du voisin américain comme le

proposai deslodm®bB o maranise et allaacensure des élites conservatrices et

de | 6£gl i s e Laxature réaetionhaod dk folaloresorganisé en ensembles de
danse est | oin doéo°tre conservatrice et ®vol L
années 1950 anousujcg s s dadaptant, sui vant , sbopposan

| 6 h eLa mdle des costumes ne peut étre compris que dans le contexte des ensembles

fol kloriqgues et <ces derniers nbébont de sens
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contexte danselq u e | sont nNn®s ces groupes sobest r ®p e

prises et dans la mission qui les anime.
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2. Recherche et usage du costume régional

Le Terroir, la Foi, la Langue et la Famille sont des themes qui ont été élevés en Vertus par

plus ddéun si cl e dada®iennd man-raidsd.i onlal nédéset don
gue ces thémes reviennent dans les productions des ensembles folkloriques au Québec. Ces
derniers, comme ~ | d6internati onadmegtodesnt o0bsod
ces vertus, ou du moins une version idéalisée de-oel@n cherche souvent a émuler la
rusticit® et |l a vibrance des traditions rur
traditionnelle. Cette faseation est tout a fait en accadec la pensée nationaliste dix-

neuviemesiécle précédemment discutée qui fait du paysan le dépositaita dérité
nationale (Thiesse 2001, 159) . Al ors que |
aristocratiques, sont vues comme internationaligtegue les gens des villes y sont

exposeés, les gens des campagnes représentent le dernier lien entre la Terre et la Nation
puisque ceux qui y habitent sont, selon la rhétorique nationaliste, le résultat de générations

de gens qui ont eu leur identité fésgpar le climat et la géographte.

Avant doéaborder | 6apparence du costume de | ¢
sbattarder au contexte intellectuel dans | et
nous regarder ons a&lidme au Québdcuet ses réprrcussions daRgla o n
maniére de réfléchir la répartition culturelle de la population. Par la suite, nous nous
attarderons a la recherche des costumes régionaux dans le contexte des anné&34®30 et

avant de finalement explorkx récupération de ces recherches par les ensembles de danse

traditionnelle.

2.1 Ethnographie Canadiemfgancaise et la promotion du régionalisme

Léet hnograpHireancanadi eromeme cel |l e des pays d
une qu°te identitaire nationaliste puisqgue

dxx-neuvi me si cle. Apr s | 6®chec 1848puisR®b el | i

S'Pour les ®lites pol it isgeulenentdedégiimemaapladesldl®Nationdams but node
| 6Hi stoire, mais de prouver | es | imites Naterritorial es
unie La présence de telle ou telle tradition dansée, linguistique ou sdeiadnt une maniére de retracer

les frontieregThiesse 2001, 161).
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| 6 AANB en 186 7-Natibnecanadieframcaidest relégué€ dawadubliettes. |

ne reste du territoire dbéorigine des francop
aux Praires et de | a Bai e ddihtadeQouébecaEn gol f e
plus des embuches g®opolitiqgues, cet ancien
francophone et |l a coll ecte doéoi nformati on d
ethnologues canadiens qui désirent retrouver les traditions-fai ses do6AM®ri que
transfor m®es par |l a culture anglophone qui
problématiser le territoire differemment et de se concentrer sur un autre niveau qui leur
permettra doé®tudier (I 0 ¥ &iressla régiom bearo p hones
démarche ethnographigse veut clairement continuistelestraced e | 6 Anci enne Fr .
sont les plus valorisées alors que les éléments anglieiseméricanisés sont souvent

ignorés (Bouchard 1993, 34). Les terrains favorisésegachercheurs canadiefrancais

comme Marius Barbeg18831969),Luc Lacoursier€19101989)et Mgr. FélixAntoine

Savard (1894982) s o n't |l es r ®gi ons de I 611 e doOr | ®s
Charl evoix, | a Gasp®si equeldquésAectaudsidela Lodisenenor d d
qui sont vues comme des réservoirs de culture francophone authentique (Gauthier 2006,

8). Ces régions sont cependdavantage des constructions théoriques servant a articuler

les propos des ethnologues que des entitdwirelles et géographiques réelles et

homog nes. Déaill eurs, | es chercheurs demeu
géographiques de ces régions (Gauthier 2006, 10). Barbeau, couramment admis comme

®t ant |l e p r e de -frangatst planeosh pratigue daosalan lmrEidesn n e
recherches fran-ai ses s ur-adireedant ane lappmche et [
monographique liée a la région (Gauthier 2006, 13). Ses écrits partent du local et du
régional afin de parler du national. Puisde® chercheurs travaillent constamment dans

cette perspective de pr®servationededa |l a cult
modernité, les régions sont les derniers bastions qui permettront de reconstituer la culture

qui fut jadis nationale.#r contre, |l e mod | e r®gional repr
pour | e territoire am®ricain dont | 6Hi stoire
méme facon. La péribe de t e mp se ae dixsepiemdsiécke rdesi colds

européens darlavalléedu Saifit aur ent et | 6®poque de | eurs r

moitié du vingtieme siécle, ne permet pas la méme hétérogenéité culturelle des régions que
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l es milliers déann®es doéoccupationepldsy territ
les costumes régionaux francais sont, atndiMvieme et vingtieme siécle, des projections

des parisiens sur les habitants des autres régions. lls sont une facon de catégoriser le
territoire francais sans réellement prendre conscience des spéxifieis pays et des
villages (Lethuillier 206@9pnXci8eplespravindgess 6 agi t ¢
les plus éloignées de Paris (Bretagne, Normandie, Alsace, Provence) pour favoriser le
tourisme. En ce point, le Québec se trouve dans uneigitismblable vers le milieu du

vingti me si c¢cle alors que | 6image des r ®qgi

provinciale.

Dans la premiere partie du vingtiéme siécle, les gouvernements québédtasalé a la

normalisation des pratiques ysannes. Idéologiquement parlant, ce projet se veut

mor al i sateur. 'l est quest Hrangaisdes popwatione r ver |
rurales tout en polissant la langue et les comportements. Cette volonté de correction
proviendrait de la forté&radition philosophique francaise du Beau, du Bon et du Vrai qui

est 7 |l a base deBodchia® d9931%.tLe wanpaydan sloit @rle betate s (

dans sa simplicité et bon dans son comportement parlé et social. La jeunesse rurale doit
étreencomg®e ~ rester en r®gion pour quobell e ne
méme temps, cette standardisation comportementale est économique. En 1939, dans son
Rapport surletourismé 6 abb® Al bert Tessier recommande &
duCommerce dbéinvestir dans des <campagnes de
particularit®s r®gionales afin débaugmenter |
1998). En effet, si les élites ultramontaines construisent la culture canattiamgeEse en
opposition avec | a modernit® am®ricai ne, | 6
étatsuniens pour fonctionner. Le pari de Tessier est de jouer la carte du pittoresque afin de

vendre la tradition francaise tricentenaire en Amérique midedleavant dans | es d
touristiques. Il écrit dans son rapport quePar soucis de dignité et pour sauvegarder nos

meilleurs intéréts, hatorsous de mettre la réalité en accord avec notre littérature
publicitairel! Car cisoe»s(Cité danstHareel 1998B)ICettei t ® q u i
promotion de | édattractivit® des r ®gireons Vi sE€
au rang des chomeurs citadités ou la Crise de 1929 a frappé le plus fort (Hamel 2001,

102).
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Pour répondre acesrecommandi ons, | 6of fice du touri sme me
dont |l a plus pertinente pour nous est | a di
de vue pragmatique et économique, le but de cette diversification est de faire circuler les

t our iusnteesr &g on © | dautre afin de profiter d
l es revenus issus du tourisme. €& par,tir doé®t
des 1931sur les particularités du sol et des matieres textiles, un plarabstré&lafin de
favoriser un ou plusieurs secteurs dobéarti sa
« traditions» de la sculpture sur bois a SadetanPortJoli ou celle du tissage dans la

région de Charlevoix (Hamel 2001, 104). Egalement parmi ces mess ¢ U | s6®chel o
sur les années 1930 et 1940, on retrouve la promotion du pittoresque par la création de
costumes régionaux. Par cela, on désire valoriser les airs de Vieille France de la province

qui plait tant aux touristes américains et européeas.recherches pour la sauvegarde du

patrimoine vestimentaire avaient été conduites dans les vieux pays dés le début du siecle

pr ®c ®dent et il ®tait su au Qu®bec que chaqu
propre costumé? Il était donc logige pour |l es gens de | 06offi c
d e s c e n d dexaganelas €anddi@nfancais eussent di apporter ces traditions avec

eux.Mal heur eusement , cette pens®e sbdbav re fau
fran-ais ne dig-metuviemeigria dansste mgreadie que celui que vivait

|l e Qu®bec soit | 6industrial i sagEndévelopgant | e d®v
leur identité régionale en opposition aux régions avoisinantes et pour répondre aux
demandes touristiques des gens des centres urbains comme Paris, les habitants des régions
périphériques ont cristallisé une image de leur ruralité dans unnoestolklorique

(Lethuillier 2009, 18).

2.2 Réqgor et Doyon: La création des costumes régionaux

32 Des cartes géographiques de la France montrant les différents costumes régionaux et leurs coiffes

typiques circulaient déun ctt® et de | 6autre de | docé¢
familier avec €EamndMadeaeineDoybBerlandiF3394D1/leboiie 7). Nous savons,
gr ©ce au fond dbéarchive de Madel eine Doyon ~ 1 d&Univer

(voir 1I. 4).
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La demande de costumes traditionnels au QU@
tricentenaires des grandes villes et les centenaires de paroisses skenudip cette
premi re partie du si cle. Pris devant <ce v
régionaux] 0 of f i c e , et 194% confierd offoebement le projet au créatede

mode Roger Larose dit Rég(r911-1992%* & qui le gouvernememvait déja configen

1934 la tache de #abriquer une centaine de costumes Normands, Bretons et Acadiens

(cité dans Hamel 2010, 470) pour le 3@0n ni ver saire de | 6arri v® o0
Gaspé® Il a créé ses costumes, qui seront diffusés dés,1946 n s 6i nspirant de
des régions francaises qui ont colonisé la vallée du-Baiment et en les adaptant a

| 6i ndustri e, | a topographi e des r ®gi ons g
contemporaine. Il est nécessaire de noter que parallédlerRé&gor participe a un
mouvement nationaliste de |l a mode au Qu®bec
exploration formelle et matérielle de ce qui pourrait devenir une mode typique au Canada

francais (Hamel 2010, 4679.Cet t e r e c h e r cdstamenthiee edt dnedlesnt i t ®
manifestations de la recherche identitaire générale qui anime le Québec en voie de
moderni sation au cours de ce deuxi me quart
déune entreprise de qcuodn sl earaigse, tchinmeepc®d Lo i g a d £® cav
au d®but du si c¢cle, mais plut!t dobébune revita
(. 5) qui plait a plusieurgecoit par contre un accueil plutét fraie la part de certains
milieux intell eenteuted modethe etgxla modé» Glespapneeas

B¥«La copie du contrat entre R®gor et Igméemidattest re de
Cependant, le ministére ayant changé de nom en 1943 (auparavant ministére des Affaires municipales, de

| 6l ndustrie et du Commerce) et | e ministre Paul Beaul
ne peut qud °detteeatepn@esché®as,i12@B)r(eH a me | 1998, 81). De plus,
fascicule écrit par Roger Larose intitulé.& costume régional dans la province de QuébdaensL. 6 Act i on
Catholiquel e 7 j anvier 1945 pl aceouarlsordse |l66aantnm®eb ult9%4odn. du ¢
#Dipl !t m® de | é6MRxen 1985, plis de laBm@hagen School of Fashion & New York en

1940, de | 6l nstitut Pratt en 1955 et de | a McDowel | R
couture et de pr&porter.Sestudes ~ | 6l nternational l'e m ne ° voul oi
débune mode canadienne qui rivaliserait avec celle de

nombreuses reprises sur des costumes pour la scéne, le petit et le graad éoras des années 1940 et

1950.

350n lui confiera également la tAche de concevoir des costumes pour le tricentenaire de Montréal en 1939,
pour les fétes du BeBaintLaurent en 1942, pour le tricentenaire de la seigneurie de Longueuil en 1959,

celuideBoucherville en 1965 et pour | e centenaire doAl ma
¥Cet effort de renouvell ement par | e fMaliekThisssee nodest &
souleve dans sa section sur la recension des mélodies populairdesjuexo | | ect es [ é] ont pou

r ®g®n®r ation, par ressourcement dans »@Yi8HHENt i ci t ®
sbagit donc dbéune i d®e r®pandue qui <circule dans bon
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quarant¢’ On reproche ®gal ement son manque doboatt

canadiennesHamel 1998, 85

Les r®al i sat i on sdadien tReé&gendes anthirdpologiqued canadiefnse t
fran-ai s au cost ume. L6®col e ethnol ogiqgue au
porté son attention sur les contes et Iégendes ainsi que sur les chansons des autochtones et

des Canadiens. Marius Barbeau avait surtout travaillé avec les Hiiemdatet sur le

conte dans les années 1¥4@ onnant ai nsi | 6exemple ~° ses ¢
Doyon, secrétaire des archives du Folklore, bacheéérérs et maitre en ethnologie
traditionnell e, qui am ner a | 6 ®tmides du cCo.
considérations ethnologiquésL e s sour ces et hnographiques que
sur le costume ont été collectées par elle sur le terrain. Les costumes de Beauce, de
Charl evoi x et*odtentré autres &é ddchitgrate®@ azerehes menées

a la fin des années 1940. Lefaux costumes de Régor ont grandement stimulé Doyon

a trouver les costumesawuthentiques. Pour ce faire, elle partait sur le terrain et menait

des enquétes ethnographiques méticuleuses. Il était imppadan elle de comprendre

chaque élément du costume, particulierement $¢uooe féminin. Ses articlgmrus dans

l e journal des archives de fol klore d®cri ve

entrevues avec les habitants de larégf@6 est ~ travers | e prisme d

S'lorsquben 1957, R ® g o r régomanx> mour te tridenptanaire dedatseignaurse de

Longueui l , |l 6influence de |l a mode des ann®es 1950 est
évoluent donc avec la mode occidentale.

8Doyoncommente«Si t 't quodéils prennent une allure paysanne [
costumes inventéssaiti sant (sic) traditionnels, alors que souve

dbéar ti s t»€1954 citéwans Hamel 1998, 86).

39 Barbeau a pacontre tourné son attention sur un article de vétement canadien soit la ceinture fléchée, sur
laquelle il a écrit un livre dont les conclusions furent par la suite contestées. Nous y reviendrons plus tard.
40 Doyon obtient sa maitrisen 1948 ded Un i v e r gdsdpk®de Slanramtook au Nouvdmnswick

pour son mémoire intitul200 jeux, jouet et divertissementsde laBeauceE|l | e s déinscrit au Doc
| 6l nstitut doOoHi stoire de | 6Univer si tdstume aua | en 1950 &
Canada qudelle ne |l e terminera jamai s, prise entre se
activité de promotion du costume (Mathieu 2001, 29).

“4si Madeline Doyon a effectu® des parNoaDawsenretsssn ©~ | 6 | e
livre La vie traditionnelle a SairRierre (1960) que les détails du costume de cette Tle sont connus. Doyon

a toutefois rependu sa vision du costume par | dentrer
Geographics de septbne 1950 (lll. 1) et par la tenue de conférences sur le costume régriondl

Madeleine DoyofFerland F399/E1l) Ses recherches | 6ont -@®pamcesment ameneaé

cl assique de | 6-&dndaiseoqlecsont Kemoeirashaald Gaspgsn et | 6 Acadi e. Ces
recherches nbdont p a (Fond Madéleine Doyairenland B399tL/®boeyb | | ®e s

2Ses recherches sont ®galement diffus®es par | d0entrer
Société SainfeanBaptiste et le Cete des Fermiéres. Grace a des cartes postales illustrant ses costumes,
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et Doyon se rejoigme. Effectivement, si Doyon réfute leséations de Régor, elle ne

s 0 0o pp os emodela sdéolagigue dans lequel igont développés;lle accepte
complétement le modeéle de larégiohduur el | e tel qudil est th®ol
lui a été montré par ses prédécesseurs Marius Barbeau et Luc Lacoursiére. Elle ira méme
jusqubé”™ dire gque SsSi nous ne connai ssons pas
pas encore assez che¢q1946, 112)

On sent dans |l es ®crits de Doyon quden tant
le costume au Canada. Elle était particulierement dérangée par la prolifération des
costumes régionaux inventés de«oisonnement des coiffesdtonnes et des corselets

aux velours de toutes les coulewr(1946, 112) au sein deentenaires et autres fétes. Il

est donc question pour elle de prioriser | 06
Doyon tente de favoriser dans tous ses mojetet dont el l e reproche
troupes de danse qui optent pour une vision scénique (Fond Madeleine-Bariand

F399/C1)*La r®alit® au sein des ensembles est pl
visions.De nos jours, & leurs sitesnternet, on peut généralement lire dans leur mission

en tant gudorgani sme un d®sir de .fpdaomoti on
impliguedoncune promesse doéun degr® dbéauthenticit
public(Les bons diables 2014es Chamaniers 2017; Les Eclusiers 2015; Les Pieds Légers

n.d). Cet équilibreest importantdans les décisions artistiques prises pour le répertoire

dansé et particulieremepburle costume. Afin de voir comment cette problématique est

abordée,ilest ®cessaire de se pencher sur | a do®fini
Dans un chapitre sur | 6i mportance de ce con
Rubridge souligne | a pr®sence de deux objet
(19% , 2193di rCcoesub6en jugeant | dauthenticit® d

mettre en référence avec une autre chose a partir de laquelle le jugement sera fait. Dans le

cas du folklore dans® qu®b®coi slesersambles, j uger

illustrations reprises des hetasxtes de ses articles, elle a également pu se faire connaitre du milieu de

| 6®ducation, ce qui I ui a o uv e retdumikes héfelerppbue s du sys
|l equel elle a con-u des uniformPbeucemsme déekodl |l e
Coudres (Ill. 10) Fond Madeleine Doycefkerland F399/D1/1 boite ¥

43 Dans une lettre & Jimmy Di Genova le 4 juin 1974, elledeen garde contre les variations clinquantes

sur | e costume qui ont c¢ har fa@voyi» enweoulant@lanneramtre et | 6ont
culture une image autre, différente de sa réalité profffend Madeleine Doycfrerland F399C1).



32

i faut |l es mettre en comparai skamanssyv ec | 6 c
tradi ti onnel | e dansds famillegau dreuwi@nce ettviBgtiéme siecle. Il ne

s 0 atgutefois pad 6 u n  cooirse définit en absolud. $e définirait en degrés de
proximité a la sorce. Cela nous ameéne égalenlerti d ®e de danse vivante
développée par Nahachewsgyu i nous permet de jeter un ®cl
| 6aut hent i ci t.@GDandeavivante \(ival ddncgl ek tlanse eéfléchissante

(Reflective dandesont deux termes qui décrivent des facons de darsgmemiere fait

référence aux danses durant leslggdes participants sont complétement dans le moment

présent. Elles sont également généralerpanticipatives (Nahachewsky 2012, 24). Au

contraire, une danse est considérée comme réfléchissante lorsque les participants sont
conscients ou font consciemment référence a des traslp@assées. La frontiére entes |

deux nodoest pas ldr ®csits @mmepnots sd &flienided.°t re comp
une exp®rience dans®e pass®e et doéoublier sa
est donc constamment, a différents degrés, impliguée dans la danse réfléchissante
(Nahachewsky 2012, 2&our jgerdel 6 aut henti ci t® doébune for me r
il seraitalorsnécessaire de la comparer avec sa forme vivante. Decplusnee degré de

réflexivité de la danse peut varieelai nf |l uence son degr® dbéaut heil
reconnaissarecde cette derniére peut étre basée simplement sur sa similarité avec les traces
matérielles (écrits, vidéos, histoires orales), mais elle peut aussététyke sur un

sentiment, une impression ou un ensemble de valeurs (1996, 220) puisque comme le
rappdle Arjun Appaudrai dans son introductiombBe Social Life of Things | 6 aut hent i ci
nbest pas une valeur intrins que aux choses
construite (1986, 3).

Anthony Shay reléve deux courants opposés et complémantians les ensembles de

danse folklorique | orsqubé6i:l skededigptionetlade r e c h ¢
particularisation (2002, }4Par le premier terme, Shay entend la tendance a aller chercher

les traits les @lus représentatifs eta les mettre en scene. On peut penser aux troupes de

la diaspora ukrainienne, par exemple, qui utilisent des variations de codiléuos ' m° me
modele du costume de la région de Poltava comme costume national. En faisant cela, ces
ensembles donnent une Jiersclaire et faite pour la scéne de leur identité nationale. Dans

cette perspective, les identités régionales soavent remises au second plan en faveur
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débune i mage centrale nationale forte. La Ne
tendance estal particularisation qui, pour Shagst spécialemenbien incarnée par

| 6ensembl e national croat e LADO. Au contra
| authenticit® par | 6entremise doune mul tipl
régionak forte au sein de la Nation. LADO, par exemple, cherche a présenter des suites

qgui c®l brent |l es particularit®s de chaque r
tente de montrer les différents marqueurs sécanomiques (riche/pauvre ou mariéino

mari ®) ©° travers |l es d®tails du costume. On

de sens que |l orsqubelle est consi d®r ®e ¢ o0omme

Nous allons regarder plus précisément comment cela se concrétise dans les costumes

régionaux @s ensembles folkloriques. Pour les fins de ce mémoire, parmi les trois

costumes r®gionaux g®n®r al ement reconnus, SO
d6oOr| ®ans, | oai c h o pussque ld eostumé detBeaaigd@odait au s ec
| 6othpeme recherche approfondie par Nathalie

doOr | ®ans offre une ®tude de cas plus compl e
(rr1r. 3), mais nbda pas ®crit doaaitenl®80e ~ son
un livre sur la vie traditionnelle & Saiti er r e de | 611l e doOrl| ®ans
présentant plusieurs différences avec la vision de Doyon, ce qui a créé deux sources

déi nspirati on p,owerairs aigcaye i ® eoisknkle costgme ide

Charlevoix se présente donc comme un candidat intéressant de par la nouveauté de

| 6ar gume olartdd er es eest sloaur ces dobéinspiration.

2.3 La recréation des costumes régionaexcas du costume de la région de Charlevoix

Afinde c¢cl amer une part dbéauthenticit® dans | e
préféré suivre le modeéle présenté par Doyon qui reposait sur des recherches scientifiques.

Le rapport aux sources est important dans la lIégitimation des ensemblpareébaedans

le monde. Commele nombreux ethnologues ont critiqué la représentation scénique du

fol kl or e ¢ ommeimitatior®tetund wergiontadificielle € édulcorée de

| 6 or b @eongiaha Gore et Maria Koutsouba citées dans Shay 28)2Anthony

Shay souligne, a de nombreuses reprises, que les chorégtapldé®cteurs artistiques
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des ensembles de danse folklorique et leurs biographes ont voulu rendre public leurs
recherches personnel |l es s uenlamaieréAe Quéteeé, n ou | 0
par exempleMichel Cartiera collecté chants et danses québécoises dans les campagnes
environnantesle Mantréal pour son ensemblBour de la production du spectacle da

mosaique canadiennd a égalementait le tour du Canadaour collecter des danses

autochtones des différentes provinc231©).Il en ira de méme pour le premier costume

des Sortilegesen 19679 u | a ®t ® r®alis® ° partir des r e
région de Chicoutimi (Di Genova 2016).

2.3.1: La folklorisation de la région de Charlevoix

La région de Charlevoix est une des terrains les plus investis par les chercheurs de

|l 6Uni versit® Laval. Bar beauyeny9lteoymetoarrerae un de
p®ri odi quement Jjusqudaux ann®es 1-Anbbe ( Gaut hi
Savard y situe Medaud mditraraved; en classique dedartitéerature

du terroir et il y ménera des études en parallele de saguelLuc Lacoursiére des années

1940 aux années 1960 (Gauthier, 2006, 22). La popularité de Charlevoix aupres des cercles

universitaires est en partie due aux discours touristiques qui vendent la région comme étant

isolée du reste du monde par les montagneq u i | 6entourent . Ce pr ®t
alors garant de | 6authenticit® des informat
«l 6 envaMmanglecs@axrm n . Cbest dans ce <cli mat I nt e
recherches hautementinfluenceear | 6 approche et | a perceptio

Lacoursiére qui était en quelques sortes son mentor au sein des Archives de Folklore.

2.3.2: Description selon Doyon et adaptation par les ensembles

Comme il a été précédemment mentionné, Doyon a écrit deux articles sur les costumes

r ®gi onaux pour | e journal des @Geshti veean sdes dr
secondarticlpar u en 1947, soit un an apledésritcel ui s
les coutumes vestimentaires de la région de Charlevoix. Dans son article de 1946, elle
d®bute en d®crivant bri vement | 6hi stoire

commence avec | 6arriv® des Fr an iomauxsaaveq u i aur e
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eux, déo% | eur influence sur | e costume <can
| 6i ntroduct i on (Forel Madeleine payairerlane, FROB/D11ddite 6).

Les transformations apparaitreapidement dans les tissus utiligé¢e style des habits dO

au «c | i mat excessif de nos saisons do®t ® et
(Doyon 1946, 112). Elle relate par la suite les descriptions du costume paysan par les
voyageur s fran-ais et br i drdem lei cgstiume dea u Can
«Mademoiselle Beauce. Dans son introduction de | dart.i
plut®t une approche | i ®e ~ sa m®t hode. En ef
terrain, de maison en maison, en posantdes questiaonsad ames pl us ©g®es, (!
et remercie en bas de page, et en ayant accés aux coffres de vétements conservés. Elle
clame que ses recherches en Beauce et dans Charlevoix, de par la mémoire de ses
interlocutrices, donmg une idée des vétements popéar | es f emmes vers 18
développe des variations e | on | 6 o ¢ ¢ ade icaiffes, de tobes, de tabledes o0 n
pardessus, de jupons et de bas, le tout étant illustré. On voit donc que Doyon ne décrit pas

un modéle unique, mais plutdtgarder obe possi bl e ddéune femme de

Comme <cobest |l e cas pour | b6article sur |l e co
illustration horstexte un dessin demademoiselle Charlevoix (lll. 7). On la voit dans

son costume de sortie. Plesui r s ®| ®ments quobell e d®larit dan:
capeline en toif¥ de coton blanche, la robe en indietfraa motif délicat, le tablier plus

authentique>*® en droguét rayé de larges bandes bleues et de fines bandes rouges, la
colleretteen alpag®&noi r e, |l es bas de | aine tricot®es ¢

les souliersfiseE noi r s. Co0 apattirdg @te@lustadtian oecDoyton et dans un

esprit doessentialisati on, pui sque lesous | es
“la toile est une forme de tissage simple. Avec |l a se
donne au mode ddéentrecroisement des fils de trame et

®Loindienne est une ttaonitbksaquiest achaiéadarverge chezlé nma®kand etC 6 e s
non tissé maison (Dawson 1960, 68).
46Fait maison par opposition aux tabliers de coton rayés importés et achetés en magasin (Doyon 1947, 186).

“%Le droguet est un type do6o®toffe double (deux fils de
dont la chaine est en coton ou en lin et la trame est en laine (Dawson 1960, 67).
8L 06 al pappe» dangs les écrits de Nora Dawsesjuntissufat de | aine déal paga c¢omi

le suggere (Dawson 1960, 68). Ce tissu est acheté au marché et non tissé maison comme le droguet.
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ensembles folkloriques créent leurs costumes régionaux de Charlew@émonstration

quisutser ait sensi bl ement | a m°me pour | e cost.

Les premiers a utiliser les costumes de Charlevoix sont les Folkloristes éhe®Qu

| 6ensembl e de danse fond® ppeni95lpa Simameat enai r e
Voyer, une proche collaboratrice de Doyon et une chercheure en danse traditionnelle
canadienndrancais Les danseuses portaient toutes des variations du codaBeauce,

de | 61l e d60Or|l ®ans ou de Charlevoix. I en i
par Doyon autour de 1950 (Fond Madeleine Doyon FerkE3@9/D1/1 boite B Ces deux

ensembles ont été créés pour préseeterésultats des recherchds ces chercheures

associées aux Archives de Folkldis.étaienttechniquement des ensembles folkloriques,

mais leur fonctionnement étaient beaucoup plus proche de la reconstitution que de

| 6interpr®tation pour | a snde plierépanduecheq les ser ai
ensembles au Québec. Effectivement, les Folkloristes proposaient des performances
recréant les danses telles que Voyer les avaient récoltées sur le terrain alors que les
ensembles telqueles Feux Follets proposaient des versiohorégraphiéspour la scene

de ces mémes danses traditionnelles (Chartrand 2017, comm. pers.)

Ces derniers utiliserene costume de Charlevoix pouleur spectacld.a Mosdque
Canadienngrésenté des 196&rs de tournées canadiennes et européaui@nant avec

|l a pr®sentation de ce spect ac|oagsparsemaieent re do
durant | a dur ®e dOExpo 67. Ce spectacle vou
mosaique culturelle définie par ses particularités et variatiansngiales plutét que par

une image centrale définie par Ottaff&ain des tableaux présentés, et la finale du spectacle

s 0 i n tKékea $omée sur les bords du Saibaurent® Ony voyait des chants et des

danses qui deviendront des classiques powrrssmbles folkloriques teiguela danse

4 0On y voyait la présence des autochtones par des danses Inuits du Grariwddidtl de la Colombie
Britannique, Cries &s provinces des Prairies et Métis du centre du Canada. Les traditions dansées des
peuples de colons a travers le Canada sont également représentées. Pour les Prairies, on pouvait voir une

suite intitul®e | a ru®e Vv edsl1890aux discqiheqRes eomtenapardined 6 ®v ol u't
ai nsi quodsquare dascadiatnes ®Iees dans | 6Ouest Canadien. On pr ®s
écossaises dans les danses et les chants de la Ndiieelles s e |l es rondes chant ®es de

Canadiennd-rancaise du Québec et un tableau surméacanadiene ddéor i gi ne Bul gare et U
(Feux Follets 1967).
50 Aprés Expo 67, la suitéébecsera remplacée pae MardiGrasr e | at ant | 6 hi st oi

re de RoO
dans un costume de 1850 insgiieés T uvres de Corn®lius Krieghoff
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des balais. Les danseyrstaientvisuellementlivisés en deux groupes par deux costumes
différents décrits dans le programme de 1966 comme étant respectivement les costumes de

| 6-hulx@oudres et du Saguenaye{ix Follets 1966, n.p>t.Le cost urmex de | 61 |
Coudres porté par les Feux Follets a été créé adaétit nf or mat i omir que Car

récolté labas( 201 7) . I se compose dbébune robe po©l e
de fleurshl elaaneda&cwampet ablier ~ | arges bande:
doune capeline blanche. Si ces ® ®ments sont

relevés par Doyon et illustrés en hors texte de son article sur le costume de Charlevoix. |l

nefaudd ai t pas croire queorGagrutdiidr destt |déaarnvsoilrd e
pourrait pluttt séagir du ph®nom ne de prise
dont il ®tait question au c haptparureel94/ret®c ®d e n't
avec | a diffusion des <cartes postales montr
surprenant q u-auxCoadses aieatracepterésultats dorame étant leur

costume régional et que, par la suite, ils rediffusentrdeemations sans savoir que leur
provenance est | i ®e aux Ar c DiGemssararoukeo| k1 or e
dans une situation s e mipdursskel er elncsres cgunéeirl asueprr
tisserande sur les traditions locales etrpaproductond un nouveau cost ume.
déen savoir plus, i d®couvre que | a tisser:
données par ucertain M. Renaudjirecteur artiste de la troupe de danse M@adumet

de Montréal (Di Genova 20}7. Ces deux situations exempl if

des traditions et la maniere selon laquelle elles se cimentent.

Dérivé du costume de Charlevoix, les Sortileges adoptent comme premier ¢ostume
1967,un ensemble dik du dimanche de Chicoutimers 1850» pour leurs performames
en septembr@ Expo 67 (lll.. 11). Le costume est défini partroupecomme étant le

r ®sul t at des recherches doéoune couturi re fr a

"En jetant un coup dofT i | masaigue canasliendding),son meutvoirques phot os
les costumes de femmes avec les corselets rouges et les cobfg®rnes> sont trés semblables aux

costumesi@és par madame Maltais pour le centenaire de Saguenay en 1938 (lll. 9). Le costume des

hommes, qui ndest pas iLdRrasserepre®d las aonlsursiprevilégiéashpare r s p ®c i al
madame Maltais soit le vert représentant la forét, le jayprégentant la moisson, le rouge représentant la

Foi et |l e gris repr®sentant | 6l ndustrie et | e Commer
couleurs sont clairement misescéte 1 t e sur |l a ceinture des hommes. Ce s
couleurs qui ornent le drapeau du SagudraySaintJean adopté la méme année (CRESLSJ 2011).
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Sortileges auraient rencontré par hasambkda VieuxMontréal (Di Genova 2012, 329

Elle se spécialisait daa recherche de modéles pour la confection de poupées habillées

en costume traditionnéfset avait d®j " coll abor® avec | den
pour un costume de Gaspésie de sty180 (Landry, comm. persla similitude entre le

costume de Charlevoix et celui dit de Chicoutimi, pour Di Genova, proviendrait du fait que

le Saguenay a été colonisé par les gens de Charlevoix. Le costume se compose chez la
femme doéune Iceiffofnec, ®ead 6fulneeu rrioe, doun foul ard,
bouffantes blanchebslpomer3.Ch ez | 6 homme, il se compose dou
boucle noire au cou, une veste croisée bleue, des cukitiekdrd noirs, des bas blancs

ainsi ugee cdodonture et des jarreti res fl ®cl
mentionnées par Doyon dans son article sur Charlevoix comme un article étant également

utilisé par les femmes pour retenir leurs bas (1947, 188). Nous reviendrons sur la coiffe, la

ceinture fléchée et lesulottesdans une section subséquente. Penclmoosu s  dsara b o r d

le motif fleuri de la robe des femmes. Doyon parle de rolle« ndi enne aux | mg
délicats» (1947, 186), mais la finesse du motif devient un probleme sur scéne.

Effect i vement , |l orsqubéen 1967 |l es Sortil ges <c
ils se rendent rapidement compte que de loin les fleurs deviennent debspjisstent

donc le tir en choisissant un motif plus gros queicpii auraitétéutiisced ans | e cas doL
reconstitution (Di Genova 2017). Loexactituc
satisfaire des contraintes scéniques. Un autre élément notable de cette robe est son fond

noir. Di Genova et son équipe e ®p o0 g u e | dares vuraesprit da rorigit®r®

voyait dans le Canada, et pdite plus précisément dans le Saguenay, une société définie

par |l e froid et | e Nord tout comme | e sont |
et la Finlande dont les costumes somégalement sombres pour mieux capter la chaleur

du soleil (2017). Cette idég u i néa par contre pas ®t® perp®
de | 6e,psemhseseez r®Vv®l atrice déun | i eu commun
Lohistorienne du cost unmsscodtumende graupes culturelre nt i or
ont des caract ®ri st i qu esvivanmtidesies amilairessayant ceux d

52 Pour plus de détail sur la mode des poupées en costume folklorique au vingtiemeaiidek]es,
Valérie.2010.« La poupée folklorique, cristallisatioddu n  r egar d :duspécilhems r ®gi ons
ethnographique au cliché touristigueansLes costumes régionauwentre mémoire et histoir@dité par
JeanPierre Lethuillier, 157168. RennesPresses Universitaires de Rennes.
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Il e m°me travail ou ayant des anc°tres commur
dans | 6i d®e du paysan cdesrtemes sgnblabl@sudonnentddles s on t
paysans semblables, du moins sel efeuréCette 1| o0g
anniversaire que les Sortiléges produiront lewéritable» costume de Charlevoix en

collaboration directe avec DoygS#*

Grand nombre doéoensembles choisiront de sui vr
Il 6i Il 1l ustrati on tliplosrpeciséneent laeversibre propasée par leseFeux

Foll et s. Comme dans | 6illustration de Doyon,
les Bons Diables, Manikoutai, les Piedgkers, et les Chamaniers ont retenushe péale

a fins motifs, maiont optés pouta cape blee”™ | 6 i mRegxd-olletseptutdt qua

noire illustrée parDoyon. Les cing premiers ont également choisi le tablier rayé bleu et

rouge alos que les deux autres ont retentaldier rayé bleu et blanc. Tous les ensembles,

et eela inclus également les Eclusiers, les Petits Pas Jacadiklaléhaw portent la

coiffe de toile blancheCestrois derniers ont par contre adoptéa r obe doéi ndi enne
au motif floral comme cO®t ait | e ges.dass pour |

Eclusier et les Petits Pas Jacadiens, suivant le modéle des précédents, ont également choisi

un autre tablier. l'ls sont aussi all ®s pui se
blarc du dimanche garni de dentedlans le basChez lesEclusiers, ce choix a été fait dans

lebutde cr ®er une seconde version du costume |
régionales déites par DoyonAu sein des Eclusiersa version du costume de Charlevoix

pour laguelle est porté le tablier blaest nommé costume «e BaieSaintPaul» et

53Un costume de Beauce etunedoume de | 611l e do6Orl|l ®ans dar(Rond®gal ement
déarchives Sortil ges SS2, D1)

54 La correspondance entre cette derniéere et Isabelle Robidas, responsable de la recherche et de la

document ati on aux Sor tcedecetaiss aspects de®méthododogiedesst r ®v ®1 at r
ensembles et de celle de Madeleine Doyon a leur égari(Madeleine Doyoeferland, F399/CiL

Premi rement, on voit dans |l es questions de Mme Robi c
qui manquegénéralement des textes théoriques universitaires. Par exemple, Doyon écrit dans son article

sur le costume de Beauce que le corsage est tenu fermé non pas par des boutons, mais par des épines
déaub®pine (1946, 118) et Mraetedert dlésctaitsutilisééseDoypn i ert de |

r®pond que | 6on rabattait | es bords du corsage un sur
comme on le ferait avec des aiguilles de métal. Toutefois elle est consciente des problémes que la pointe

desai guill es engendrerait et propose alors comme sol ut
invisible et | es aiguille dbéaub®pi ne «¥dérallesr ati ve avec

(nacr ®s) qui p 0 UV a i.kesSortilégescheisirancda @aach&@ somplétdmén®lp o q u e
boutonniérglll. 12).
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surnommé «bleu chice puisquoil sOo0ppos eauxfaudres 0 St ume
surnommé leu cheap» qui consiste en la méme blousedetla mémgupe marine
fleurie,accompagnées cette fois pergrandtabl er bei ge ~ <carreaux qui
une chemise et quil lesdorbroauspaomd® di nsdiarT il a ed
Doyon tout en sp®cifientllgudéddgi®t aalton gy pd guwre
auseindelarégionselbna g®ographie (la ville et | a camg

le dimanche).

2.3.3: La coiffe et la ceinture fléchédes stéréotypes genrés du costume canadien

francais

Comme dans toute société occidentale traditionnelle, les roles desgmarirben définis

et | e costume renforce ces rtles. Avec | a sc
du dix-neuviéme siecle comme référence, les ensembleards @nt reproduit plusieurs

st ®r ®otypes genr ®s dans | eladeda cantueetiléecmde s . Che
comme statut de pouvoir et la culotte comme morceau typiqgue magchdin la femme

on parle du jupon comme indicateur socgtlde la coiffe et des culottes longues comme

symboles de pudeur féminine. Le costume masculin a torgeté une zone grise pour les

ensembles folkloriqgues. Madeleine Doyon ne le décrit ni dans son article sur le costume de

Beauce ni dans celui sur le costume de Charlevdir vide laissé concernant le costume

masculin des régions de Beauce et de Chailevété rempliparen s ®r i e doi nf or me
rapatriées droite et a gauche dans des illustrationet gr avures doé®poque a

do®l ®ments st ®r ®o0typ®s du costume traditionn

LO®I ®ment | e plus 1 coni que ddnestsaasmticunideuter ®p er t
l a ceinture f 1l ®c h ®e avecue costubme ade Clpadevdpar leso i r por

Eclusiers, les Bons Diables, les Petits Pas Jacadiens, Mackinaw, les Pieds Légers et les

55 Une recherche dans le fond Madeleine Deffoer | and des archives de Fol klore
nous permet de voir que sans entrer en profondeur comme elle le fait avec le ¢éstunime Doyon

d®crit | e costume masculin dans des conf ®rences et de
fut elleméme confrontéa ce problemé or squ éel | e e fattroupepLesd-olidoristeddea bi | | er

Simone Voyer. Elle avait égalenten pr ® v u de faire une carte postale du
Francois de Beauc&¢dnd Madeleine DoycoRerland F399/D1/1 boite8(lll. 1 3) et <cbéest probabl e

parce quoil nba pu °tre diffus® delawmsiontdecostuen@i r e quoi
féminin de Charlevoix illustréur la carte postaldli( 7).
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Sortiléges, pour ne nommer que cdax® La ceinture flébéeoccupe ugrand espace dans

| 6i maginaire f-obt&hoai ggue M®aineaadieenautochtone
technique reste a ce jour un myst&ra la base une piéce utilitaire qui servait a fermer les
capots des °hdlatnesaimdnsioh symbolique pour les Canadiframcais

dans la Révolte patriote de 1838 et pour les Métis dans les rébellions du NOteest en

1884 avec Louis Riel comme figure de proue (Genest Leblanc 2003). La technique du

fléchée est unique au territoiredFAm®r i cain de par | 6utilisati
au fil de | 6ouvrage deviennent fils de trar
Comme cette technique est longue, demandante et donc dispendieuse, plusieurs ensembles

ont plutét recours auxeintures fléchées tissées a la machine avec des fils de trame et de

chaine indépendants. Ce type de ceinture était analixieme siecle tissé dames lusines
anglaises et destiné | a revente au Canada (Genest Lebl
«fausseé ceintures fl ®ch®e peut °tre vue comm
r ®el | ement Hlgas damslesynbaole? lred l@mades utilisés par les ensembles

pour leurs costumes ne proviennent pas tous du Québec et sont plutét des symboles de

«| dofeetdu pays»° célébrée par les Patriotd®e la méme maniérées ceintures tissées

a la machine éwgquent le savotifaire ancestralComme il en a déja été questiplusieurs

repriseset il le sera encore, les ensembles ne visent pas la reconstitistianque, mais

bienl 6 ®vocati on symbolique. 'l est int®ressant
pas non plus a la régionalisation on parl e de ceinture de | 6As:
doAcadi e d®pendamment ducenodddne irsr®R le¢ aies m
|l a pratique du fl ®ch® dans ces rr ®gions. !

régionaliser la pratique traditionnelle au Québec.

%Le f| ecd®,r ecdeasttechni que de tissageElémenedu | es doi gt s,
patrimoine immatérieb par le ministerele la Culture et deSommunicationgn janvier 2016.

5" Marius Barbeau clame que la technique du tissage est autochtone, maisL.@blzestie réfute

catégoriquement (2003). Ce débat est pour une autre étude.

58| est intéressant de noter le transfert de fonctionetdegenéeay subit | a ceinture fl ®ch
®t ® rapport®e en France par des p°cheurs. Dans | e pay
Atlantique), par exemple, elle était offerte en cadeau aux femmes qui la portaient aux hanches et

| 6ut i loiugaiserutl eprer | eur jupe et jupon | es emp°chant a

sel(Breny comm. Pers. 2017)l. 14).
59 0On voit une résurgence pour la demande des étoffes du pays comme le lin ou le lainage dans les années
1930 et 1940, mais sans |l a connotation patriotique ql
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Un autre élémentestimentaireépandu chez les ensembles est la culotte, augslép

knickersou pantacourt&® A la fin du dixhuitiéme siécle,d Révolution francaise cause

une brisure a plusieurs égards la mode esparticulierement affectée. Les idéaux
®galitaires de | a R®v ol utansculottes»ecesbhoremes s O6i nc
issus des milieux ouvriers portant le pantalon. Les classes supérieures adoptent également

|l e pantalon dans | e but de se distancier de
mode traverse | 0Atl ant i qu ehezldsjeunes gagonsaw i t pl
Québec au dimeuvieme siecle. Toutefois, les ensembles folkloriques favorisent son usage

dans leurs costumes régionaux pourtant issus duelixiéme siécle. Dans le cas du

costume de Charlevoix, bien que les Feux Follets eBtetléeges aient adéquatement

choisi le pantalon pour leur costume masculin, les troupes plus récentes roat, a
connaissance, toutes adofat&ulotte™ | 6i mage du costume de Chi c
qui est apres tout un dérivé du costume de Charlewvo Cdest | e cas des Pi
Chamaniers, des Eclusiers, de Mackinaw, des Bons Diables, des Petits pas Jacadiens et des
Mutins. Ce choix doadopter | a estpdssabtegque peut
celadécoule b6une voloes Puele Ppattecwl otte, de par sa
des corselets pour la femmen élément indubitablement lié au passé lointain. Avilage

Thiesse rel ve un proc®dA® si mi llederhausenavec | ¢
bavaroise et des culdes bouffantes bretonnes. Pour créer le costume traditionnel, on
abandonne | e pantalon r®sol ument moderne en
court (2001, 199). Dans la rhétorique intemporelle liée au costume régional et national, la

rectitude histarque nobest pas toujours rigoureusemen

principal. 1 est ®gal ement possible quobell e
dixneuvi me si cle dans | esquell esdoomant voi t | ¢
[6i mpressi on gueXxdemx. Panatnads comnumarnrs® tledb aauut r e, | e

60 e termeknickersest utilisé, en paralléldu terme culotte, dans les ensembles de la région de Montréal

ainsique ceuxde Saihty aci nt he et de Drummondville. Pantacourt e
de Beauce. Une étude plus approfondie pourrait étre faite afin de cartographierdssrédatifs au
costume et | 6infiltration de termes anglophones, ma i ¢

la concentration de la population anglophone.
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gue |l a r®p®tition de ce motif dQetoesanssembl e

base historiqué' nous positionne devant une des traditions inventées par les ensembles.

Les st ®r ®otypes du costumes qu®b®coi s, quoi l
eu des répercussions sur la gamlge féminine. La coiffe, souvent désigné par des
guébécismesommebonnetteou capinea couvert la téte des danseuses des ensembles de

1951 7 @ squwent b léeu grand déplaisir L6i nfl uence du mod | e
particulierement sentir ici comme on peut le voir dans la coiffe aérienne des Sortil@ges po

leur costume «e Chicoutimi» (lll. 11). Elles sont parfois calquées sur les modéles décrits

par Doyon comme la coiffe aux longues attaches décrite dans son article (1947, 184) et

reprise ° | 6identique par | a Gharlpvoix.Patfad® des en
ell es sortent de | 6i magination du directeur
d6Or| ®ans des £clusiers qui nébest | ° que par

par modestie et devient alors un rappel visuelkdblidr par sa couleur et son motif brodé
(lll. 15).52

Selon les recherches de Doyon, la piéce la plaistique» (1946, 119) chealfemme
canadienndrancaise, étanine autre piéce clé dans sa pugéast son jupon brod€&lle
racont e quoedivalité eatre iesfemamiestde Sdfnancois de Beauce et celles de

1La r®ponse g®n®r al ement obtenue | o wursdiqecteur qu o i | mbéest
artistique ou “ une couturi re sur | 6inspiration dour
inspir® dbéune gravure et ce sans sp®cification sur | ¢

qui rend trés difficile la@mparaison avec les sources primaires.

62 e chapeau de paille a large bord, illustré dans une des cartes postales du costume dil BeEdluest (

un autre accessoire populaire<dypique ». En plus do6°tre mentionn® par Doyo

plusiaur s i | | ust r adixineunenestidébautrdtvingsémesiecledQn peut le voir dans les

illustrations pour le romaMaria Chapdelaingpar MarcAurele de Foy Suze€oté Maria au rateau

(1916)), la gravurée SaintLaurent, & Montréa(1841) dewilliam Henry Bartlet, des peintures de

Cornélius Krieghoff comm@ private conversatio(n.d.)ou Violoneux et garcon giguaifih.d.)et les

il lustrations doéEdmo nafendisosal Cénadilidefcur(l©IR}). lte eostaneemme

de | 61l ns poOt®®Par | es daorudesuren deé 4186 @RV ai tS&itmte acc

capeline blanche pour | es danseuses qui | 6ont rempl ac
personnelle). Puisque les chapeaux a large bord, comme ceuxdqoen portait aux champs po
du soleil, prennent dans le vent, la plupart des ensembles choisissent de le porter dans le dos pour faire

référence au costume de travail agricole sans avoir les problémes liés a son port sur scéne en dansant. On

peut dbéaill eurs voir |l es dansM®ses de | 60BT | e porter

63 Cette idée de la pudeur féminine est aussi renforcée par le port de culottes Iblugumerg, a tort

appelés cotillons par plusieurs ensembles, sous le jupon. Le teitios @t dérivé du mot cotte faisant

référence au jupon de la paysannerie médiévale. Au début-thuitidme siécle apparait une nouvelle

danse accompagn®e doéun r:eMacammére guand je is®/ moh dotdlant ¢ o mme s U
vat-il bien?». Cbdbest en r ®f ®rence °~ ce morceau f®minin que ¢
(Chartrand 1997).
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SaintJoseph a savoir lesquelles avaient le plus bede jglus riche jupon brodé&es

comparaisosavaent lieu lors des soirées de dansaqgugisunissaient les deux paroisses

(Fond Madeleine DoyonFerland F399/D1/1 boite 7). Dans les ensembles de danse

traditionnelle circule | 0id®e selon | aquelle

serait indicatrice du montant de la dote igait avec la fille a marier. Cette infoation,a

ma connaissancefre s t pas c i ts@teuneddgiue éconmomique pnabable.

LoEconomie a tendance ~ tout commodifier al«

état. Ce faisant, les biens matériels oscillent vers et contre un éamaeodité (1986,

17). Appadur ai parl e du passage d&mddebi ens me

phasesdanslavie»de cet obj et. C 06 e slejupbnadu costusne deu i |

Beauce, que Madeleine Doydgcrit (1946, 118).iS |cénsidere la définition marxiste

donn®e par Appadura@adi desuoaopmodiut Resfile s ®e a®

sont © | 6origine des commodit ®s &alyfiaesse une va

de leur matériauCette valeur monéta se transforme en valeur sociale une fois brodé sur

le juponle faisantpasset 6 une commodi t® ~ un ornement pui
son potent i el lLadae® orhementple et §otidleS8sé trouve ggalement

a étre augmentée pardualité de la broderie puisque cette derniére est assaaiésavoi

faire. Selon les dires qui circulent dans le milieu folklorique, le statut social de la femme

beauceronne semblerait passer par la richesse, en quantité et en qualité, des oumrements s

son tablier et son jupon brodé. Les ornements deviennent inslidatla richesse de la

famille de | a femme et donc de son rang. Ce
part ddune connaissance de | a val emr mar c h
technique | i ® ~ | a broderie fine et doune ¢
entourant | 6®qui valence entre richesse ®conoc(
42) . Débun point de vu et hnogrmserles asiuenes i | dev
sur scene puisque cela seestendune richesse équivalentpour toutes les femmes.

Cependantf 6un point de vue artistique, | d6uniform
« Véracité» historique.Le jupon brodé suit une autre logi@ q u i ndest pas tra
En effet, | orsque | 6on regar dwletorssrvéllaneder i es

son fohve" ddéduni versit® Laval squedelleeisliséesont bi e

par plusieurs ensembl es. Léoexposition des ¢
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broderies complexes et nombreuses dOEurope
rivaliser avec les brodeuses hongroises et ukrainiennes. Cedteclsgre est non sans

rappeler celle qui avait lieu entre les femmes beauceronnes mentionnée parlDaston.

i mportant de sp®cifiesi nqee nladexp@asiixt i n@Gmrsduxya
visuelle. La majorité des ensembles folkloriques awéligc présentent également du

répertoire international dans leurs spectacles rendant perméable la frontiere entre danses et

costumes québécois et internationaux.

Le costume régional est une donnée centrale chezlesdngesib de danse f ol kIl or
sat basésur des données ethnographiques comme ceux inspilésiaaail de Madeleine
Doyon etdeNor a Dawson, o de togta @idcds a pavtir de morce@u®

stéréotypés du costume caredill est possible de trouvdre s cost umess nomm®s

déautres r®gions du QuRadascceschammssonttdonaés | es en
costumespare quodi | s s o ndnsspdrtant ce roso npnoeu rc 6deesst | e ¢ a

le costume dit dautesLaurentides> (lll. 21.1) chez les Eclusiers quaivrai dire est un

costume historique prenant son inspiration dans les habits des paysans dans la premiéere
d®cennie du vingti me si cl e, Dans dbautres
recherche de | a part du di tueauprésdemuaéess A st i que
partir des résultats obtenus, une synthese est créée (ou une reproduction intégrale est faite)

et est r®gionali s®el.0-biBeussti el e ensethhl| e oMaahke

Derriere les initiatives de Doyon et de Régeside une recherche identitaire qui surpasse

|l e cadre de |l a r®gi on. Dans |l es deux cas, il
canadiens r an-ai s ° travers | 6histoienqueoeto | e terr
techniqguement laégion qui est 6 espace i nvest:.i par |l es ense
nati onal qui est ve®hi cul ®. é l a mani re de

| 6Uni versit® Laval vidgiemesietlela ggioa,mar métamymear t i e ¢
est un entr@gepout irvesiipbeela Natiod. | 6oppos® doédun groupe ¢
qgui nébutilise ses costumes r ®gionaux que p
ensembles québécois se permettent de les utiliser pour toutes sortes de suites traditionnelles

et inveniées, confirmant leur usage métonymique. Les ensembles folkloriques avec leurs
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images intemporelles du paysan nous rappellent cette époqueuquays de Québec rien
na changé® (HEmMon1980, 193.
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3. Le Québec historique

L6i mage de | a Nation nodest pas que r ®gional
moments ont marqu® | 6i maginaire collectif qgi
trois moments de | O0histoire du Qu®bec qui

ensembles de danse folklorique pour leurs costumes et qui possedent leur propre systéeme

de références. La différence entre le costume historique et le costume régional est assez
simple. Le costume historique est généralement relié & une classe saxiabe &poque

donnée. Grace aux différees sources historiques, ildevipnb s si bl e doé®t abl i r
classe portait a telle époque et a tel lieu. Le costume régional quant a lui prétend exposer

l a natur e, | 6essence doueha, horsiduttempsgThies&eg i on a l
2001, 196) . De pl us, i ndest pas n®cessair
costume historique puisque sa fonction est symbolique. Selon sa rhétorique, le costume
folklorique est revétu dans le contexte de fétede célébration patriotique (Thiesse 2001,

196) . Les costumes pr®sent®s dans <ce chapi
particulier et servent souvent a nourrir une approche plus narrative de la danse
traditionnelle. Dans un premier temps, le mytlbenfd at e ur de | 64 dentit @
francaise sera abordé au travers des costumes de la période de la Noaneke(1534

1763). Dans un second temps, la facette urbaine et bourgeoise de la société Québécoise

sera explorée grace aux costumes de ville Belle Epoque (1872914). Dans un dernier

t emps, |l e destin des participants ~ | 6exode

du second quart du vingtieme siecle.

31«L6i denti ficat i onladNeuselleffmarmeaetllss pauples®° t r e s

fondateurs

Lors du précéderthapitre,nous avons porté notre attention suiportance de la figure
dupaysandans 6i magi naire nationaliste et sur | a 1
traditionnelle ont concrétisé ses aspirations. Dans cette premirensdu troisieme

chapitre, nous revenons sur la notion deSrands Ancétres d 0 -Marie &hiesse

abord& lors de notre discussion sur le nationalisme en Occident.
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« Tout actede naissance établie une filiatien ( 200 1, 21) . Cbest ainsi

premiére partie de son livre. Par cela nous pouvons comprendre que lorsque des Etats

Nations proclament | eur naissance, ils se dc
lesanc°tres desquels ils partent. Contraireme
revendiqguai ent de | a culture Antiqgque grecqu
réclame des peuplesarbare® qui occupaient | e tepireitoire
romain®*Cette m°me | ogique territoriale sbé6appligq

ancétres au Canadeancais. Tel que mentionrgrécédemment, les canadidrancais
voientenlaNouvelll-r ance un ©ge doéor et laton.Reonment de
toutes les identités fondatrices du Québec, les canaflaarais possédaient une attache
particuli re avec | 6Anci enne F83&laterdtoire Apr s |

national qui semblait a porter de main devient une impdisdidies auteurs canadiens

fran-ais se mettent ~° fabuler dans | eur ®cri
I 6 Am®r i que f r an-rance & sorodgogéeaocchipaitularneajedrespartie de

| 6 Am®ri que dea INDrBaiefaeddluddeni gue get de | @
| 6actuell e Al berta (Gauthier 2006, 6).

Cbest dans cette culture de | 6exaltation du
construit (18771886) en tant que monument de célébration & cette époque. Son style

Second Emire est un rappel de la Mére Patrie et est a son tour une référence au style
architectural sous Louis XIV. Safacadeo nt | 6 o b j e crhonumengdslagloiced °t r e u
des femmes et des hommes qui ont mar qu® | 6
francase» (Assemblée Nationale du Québec 2015, ngs) ornée de statue de grands

héros francais et canadiehs an- ai s de | 0 ®@jpance®tlLed adpeo | loag i Neo udvee |
4La situation est diff®rente par contre pour | o0ltalice
culture Antique.

%Sur |l es 26 statues qui or ne-septsontaleshémos dedacNowkatle | 6 htt el o
France (15 hommes et 2 femmes), deux sont des groupes:¢

Foi et la Patrie), uest unhéros canadien frgais de la guerre de 1812 (Salaberry qui avait vaincu les

Ameéricains a Chateauguay), quagmnt anglais oganadiensanglais (Guy Carleton, baron de Dorcheste

et James Bruce, Lord Elgsont reconnus pour avoir été des gouverneurs angilaitilgents» enverdes

francophones, James Wolfe esgénéral vainqueur de la bataille des®Plais d 6 Abr aham et Robert
Baldwin fut unpremier ministre du Canadani allié de LouisHy ppol i t e Laf ontaine dans |
responsabilité ministérielle au Canadajleux sont des hommages apremiéres nations sous la forme

déun groupe scul pt ® doaulabattedanslaforét ta nBdshgunddas r epr ®s ent ¢
nigogue(Assemblée Nationale du Québec 2015).
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NouvelleFr ance ne sodéarr°te pas | 7. Le sldf, on roug
présentait jadis latoile 6 ar r i v®e de CHIDMquifuarenmplacéenQePL® b e c
parLe conseil souveraid e Char | es H weéebrent t@itesdelx les grands

personnages e cet ©ge dobor

L6i mportance de c danslecostumiergesensemblasiakioraues i t
Effectivement, malgré le fait que les costumes de Nou¥eHace sontarement utilisés

la majorité des ensembles en possede un. La période historique de la Neraretke

couvre plusieurs styles vestimemés passant de la Renaissance avec Franfoau 1l

Rococo de Louis XV. Cependafd période investie par les ensembles est celle du
centenaire compris entre | darriv®e des Fill
cédant le territoire a la Grandiretagne en 1763. Cette période est divisible en deux grands

styles vestimentair@8soit le style baroque de Louis XIV et le style rocaille de Louis XV

lls ont touslesdeux été une sourck6 i ns pi r at i cimyltanpraentf oi s m° me

Les Feux Folletsménenteror e une fois par | 6exemple en in
ce que ne feront jamais les troupes de Simonne Voyer et de Madeleine Doyon qui resteront
attach®es aux costumes r ®gi onaux. Léintrodu
mosaique canadnnepar leur suite de Nouvelerance et celle déea r u®e vers |
donnaitdu relief a un spectacle autrement ancré dans le flou historique que créent les
costumes régionaux et nationaux. Les Sortileges reprendront le costume de Nouvelle

France en 1974 en le développant en deux versions version dite bourgeoise suivant

la mode Francaise ddix-septietmes i ¢l e et une version paysanne
stéréotypée des paysans de la Nouvétremce®® Par la suite, les Danseurs du Saint

Laurent, les Petits Pas Jacadiens, Mackinaw et les Pieds Légers ont égalemerteajoutés

genre de costume a leur répertoire.

56 http://www.assnat.qc.calfr/visiteurs/:parlenent/capsules.html

0On pourrait parler de trois styles dans |l es faits pt
France entre 1690 et 1730, mai s ce moment nbdest pas e
0n peut voir guodirduvendesouRespounlescostuimg physan igui resseinble au

costume acadien des Feux Follets pour la femme et a un costume génériquealwidgme siécle pour

| 6homme.
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Aucun ensemble ne sembfmarcontreavoi r autant i nvest. | 6 ®p oqu
en font | a source doi nspi® W91 1996, 1896 etP0O&5UTr co st
(1. 17.1-6). Les versions d&984 @ de1991 sont inspirées par la mode sous Louis XIV

soit celle de la seconde moitié din-septiemesiecle, alors que ceux de 1985, 1996 et 2015

sont basées sur les habits des canadiemx-huitiemesiecle. Le costume de 1999, qui

est présentement utk par les Eclusiers pour leur suite de Nouvetbnce qui est

composée de deux danses baroguessemble pas choisir de période précisément. Etant

fait a partir du costume de 1996 modific j upe de | a femme a ®t ® r
dévoiler un jupn rayé et la coiffe a été remplacée pour un modele typique de la seconde

moitié du dix-septiémesiecle amenant ainsi le costume clairement dans cette premiere

période. Par contre, les modifications faites au costuntedeh o mme | 6 ont par <co
audix-huitéemes i cl e avec | 6ajout de | a |l ongue vest
l es culottes ®troites que | 6on ne voit pas a
1690 | ors dbébune p®riode de t rrompharaapreste ver s |

déces de Louis XIV en 17X&itzhugh Millar 199034).L 6 anachr oni ssae des <co
sein du couple ndébemp°che toutefois pas | e p
r ®f ®r ence ° | 6 ® pForgaurec ed e Cléa s fdle Wenla lrdarge r e e x e
déinexactitude historique que | es ensembl es
gue | a proposition nbest pas trop absurde et
ce quodéon | ui pr®sente. alLect h®@Opr eoitiatb e hesdauw
semblable avec leur public qui suspend ses croyances et attentes au profit de son plaisir de

suivre la proposition scénique.

Une autre identité fondatedréquemmenteprésentéau sein des ensembles folklorigue
estutldAht one. JOutilise ciesqee medoaset ma®n ®n a|
facon dontc es peupl es s oftire soespsa @BNe edseRt@listd e s t
exception notable a cela est proposée par les Feux Follets pour le spectaciesiddee
canadiennePlutdt que de présenter un numérosdEnspectacle exposaet traditions

autochtones en général, Cartier inclut des danses Inuits du GrandkMaiiutl de la

ColombieBritannique, Cries des provinces des Prairies et MigsLaurentids. Les

%L e costume dit de Mauricie est un don de | 6ensembl e
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danses ont également été collectées et reyaise la permissiones peuples autochtones

concern8 et |l es costumes r®ali s®s dans | es r ®se

La présence des costumes des peuples autochtones au sein de®desrensembles

est souvent vue comme un homge fait aux Premiéres NatiomMdalheureusement, elle

peut devenir rapidement problématiqued ant hr opol ogue Gillian Bo
gue: « Representation itself implies a kind of power, the power to define, to describe, to

act on behalf of someone elsgqCité dans Shay 202, 2).es ensembles de danse
traditionnelle au Québec font partie du groupe culturel dominant dans leur province soit

les canadienfrancais. Ce faisant, ils occupent une place privilégiée sur la scéne culturelle.

De cet espace privilégié, les ensembles qui proposent des suites autochtones prennent
contrle du script et il est viegemerenfocaat de s
pas | e rapport de force. La repr®sentation
indicative de la perception de la culture dominante sur la culture dominée que de cette
derniére.La représentation primitiviste et ritualiste degdoabtones par les troupes
guébécoises est représentative de la vision passéiste que le Québec entretiens envers ces
peuplesCela équivaut a perpétuer, de maniere inconsciente, le contrdle hégémonique de

la culture blanche sur les cultures autochtones.

Que ce soit pour le costume autochtongour celuide NouvelleFrance, il faut garder en
téte que leur utilisation en dit plus long sur la cultureelai qui en fait usage que sur la

cultureréféréeles messages que | 6uteitlhiemésantator d®si r

3.2 Entre reconstitution et créatiole cas du €ostume de 1909

Jusqgquodaux ann®es 1970, | 6i denti t® canadien
fol kloriques est assur ®ment rural e.deé | 6exc
NouvelleFrance, qui en fait représentent les élites francgaises en sol canadien, le Peuple est

défini par sa qualité de paysan travaillant la terre et est apparérdgwmnecté de la

mode urbaing® En 1974, les Sortilkges montent une chorégraphie msém valse

“Madel eine Doyon entretient écdt @946 N1lpet cermalgrelest t e pens ®e
®l ®ments qudelle a trouv®s | ors de ses collectes. On
l 6Uni versit® Laval eddasssgsiecherehss etplusiears de ses morcea®csont t ®
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|l anci er, un d®ri v® du quadrille | ancier dbo
sommet de sa popularité autour de 1900. Elle ptattculierementiansée dans la région

de Montréal (Voyer et Tremblay 2001,-93). Les costumes pays& quo6i | s poss®d
déjane sembl ai ent pas correspondre ° | 6esth®ti
de cette mani re qubéils ont commenc® ~ se qu
gue Montréalais (Di Genova 2017). Leurs recherceg®ht menés a investiguer le Parc

Sohmer (18894.919), un haut lieu de la culture urbaine de la Belle Epoque & Mofitréal.
Si,avant son ouvertureen 1886 aut r es endr oi ts comMé&e8), | e | ard
le Square Viger, le ChamyoleMars, lepard e | 6 | -HéeneRtcelun du MorRoyal,

qui ouvrent tous dans les années 1870, sont des lieux de loisirs ou les classes se cotoient,
aucun dobéentre eux nooffrira du divertisseme.]
Sohmer le feraous lesjos de | 6 ®t ® et tous | es di manche
abordablgLamonde et Montpetit 1986, 38}). En 1974, les Sortileges sont intéressés p

les cafés concerts qui y étaieifiierts tous les soirs en plein air donnant ainsi un cadre idéal
pourexplorer les danses populair@ans les deux send)Montréal’? Contrairement aux

bals qui ont été tenus dans la métropole depuis sa création, les bals du Parc Somher sont
ouverts © tous et non s eeliduetmemomententEque® | i t e. C

les Sortileges réalisent leur premier costume de ville (lll. 18).

Par la suite, plusieueitres ensembles emboitdatpas et des costumes de ville de la Belle

Epoque seront produits et portés par les ensembles des a6n@esix années 2010. On

peut penser a Mackinaw qui en a posséudésieurs version (1977 et 1989)aux

Chamaniers (1977pux Eclusiers avec deux versions (1984 et 1982}, Danseurs du

Vieux-Moulin (1985)aux Pieds Légd1991) aux Bons Diable€000c), et ~ | a RO v 0y

inti mement | i®s °~ | a mode de | 6®poque. El'l e a conser\
baleines de métal pour lui donner sa forme datant des années 1870 et un justaucorps deppbuosr

de la méme époque. lls sont tous deux en accord avec la mode de leur époque et plus élaborer que la

simplicité que Doyon accorde aux canadierghegix-neuviéme siecle.

“Le parc ®tait situ® ~ | 6est -Daee ailBandt. fl &feituneviesuroi nt er s e
le Fleuve Saint aur ent ° un endroit qui serait aujourddéhui i m
et devant la tour RadiGanada. Il disparait en 1919, emporté par un incendie (Lamonde et Montpetit 1986,

37).

2 Le Parc Sohmer sera revisité par les Sortilegegd @92)(ill.20) et une suite lui sera dédiée explorant

ddautres dimensions deldeni @ eatst c amopditsmeidea hea.ich e | @ 0 mme
La ROvoyure, partecipatileemanti moi ®eesel®kl ori que urbai
des soirées dansantes du Parc Somher au travers de leur tableau du méma0i@tille1)
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(2013)pour ne nommer que des groupes toujours existantpeut alors comprendre que
la solution apportée par les Sortileges réporidaitune pr ob |l ®mati que conc

urbaine dansée gast resté pertinente tout au long des 40 dernieres années

Cette époque a également été utilisée comme inspiration pour des costumes paysans. Aux

Eclusiers par exemple, en 1997 le costume dit des Haatesntides et son pendant chic

dit de Lanaudi r e, explorent | 6i unfeldesence de
régions rurales (lll. 21:2 ) . Dans ce cas particulier, [ 6i n
culture savante comme <cobOest |l e cas pour | e

populaire, a savoir la série télévidéss fillesde Caled 6 apr a&n | k6 Arolmet t e Cou:
(Théorét 2017)Cet t e s®ri e dont | 6action se d®roul e

Mauricie a marqué le paysage télévisuel du début des année&.&9%0es de Calebont

une r ®f ®rence histor i qegnéatiomdeQaeébéedisqdiont t e po

Ssui vi |l es aventures dOo£E£mil i e uBe®dedeBekeau et C
£ p 0 q u e soit dg wilie iod de campagne, améne alors deplefondeure © | 6i dent it
canadiene-francaise en lui conférant une pod#® de variation dans la temporalité et

dans les classes sociales.

Uneautresoure doéinspirationsi gPe®rual pmemi epecoup
pourtant bien pr®sente dans | 6edegrit des dan
ensemblesinterhai onaux et plus pr ®ci s®ment | es grouyg
rivaliser visuellement avec ces groupesregénu dans mes entrevues avec les directeurs

et directrices artistiques de plusieurs ensembles dont Di Genova, Monik Vincent, André

ThéorétetCar ti er, qui a dans® avec plusieurs ens:

Le style iconique de ces ensembles européens est caractérisé par des costumes a la coupe
identiques, présentant parfdiss variations de couleurs, des jupes plus courtes et beaucoup

(@}

de reflets |l umineux dus ° | usage de satin,

une des r®percussions que | 6on appelle commu
chor ®graphe | ®gendaire de | 6 Ens eedbPeapleAc ad ®mi
de | 6URSS | g o r-200Moquisrenditecette €sthéiqué populaireget la

diffusa. Les chorégraphies créées par lui pour cet ensemble forment le sommet de

| 6essentialisation fol kl orique e rsicales®d ui sant
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vestimentaire et dansées a leur plus simple expression afin de servir le message
propagandiste soviétique dans un emballage de perfection qui entrainera la création de
nombreux ensembles © cette |1I mage edacetteei n de
derniére dans la seconde moitié dogtiemesiécle Shay2002). Son empreinte sur le

monde de la danse traditionnelle est incalculable et les bleseau Québec, a commencer

parles Feux Follets et les Sortileges, ont emprunté significativetnea modele afin de

faire du folklore participatif canadietisancais, un produit pour la scéne.

Le style visuel de Moiseyev est attirant pour de nombreuses raisons. Un des
avantages des costumes identiques sur scene, par exemple, nous est expéidhéqé |
de la psychologie de la formeuthé Coest en vertu diguellea | oi d
public est capable doidentifier I“gwlesets car
gens comprennent les contredanses. Une des lois particii@remportantedu
gestaltsmd or sque | 6on parl e des coHldénomesgueest cel
|l 6on a tendance ~ regrouper ensemble mentale
déplacent ensemble (Todorovic 2008). La combinaison des loigedtaltisme est
responsable de | 6i mpression dbéensemble dans
ressente cet effet doébensembl e, l a formati on
public apercoitimmédiatement la ou les personnes quinigas en ligne ou dans la bonne
formati on. L6i mpression de groupe d®pend ®g:
tout le monde’ | 6 e x cureppersoane faitll® méme mouvement, par la loi de la
similitude” ainsi que celle du destin commun, le publici sol era ment al en
remarquera son mangqgue de synchroni sme. Un bo
lois de la théorie de la psychologie des formes serait la suite de la noce des Eclusiers dansée
avec un costume de ville du tournantwihigtiemesiécle. Dans une des partiessgtide la
noce, sept des huit couples se retrouvent en triangle avancatd pablic, les femmes lui
faisant dos (lll. 22). Aprés huit tersp, | es coupl eshonmm&sifontv er sent

maintenant dos au public. Lorsgbien exécuté, le spectateur ne voit pas sept couples se

“laloide | a bonne forme propose que | 6on aformendance ~ g
géométrique close (Todorovic 2008).

74 La loi de la proximité avance que les éléments proches les uns des autres ont tendance a étre groupés

(Todorovic 2008).

S La loi de la similarité soutiens que des éléments similaires ont tendance a étre @Fodpésvic 2008).
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déplacer, maibienun triangle montrant ainsi la force de la loi de la bonne forme. Lorsque

|l es couples se virent, | e costume noir de | 0
| 6i mpressieonhrgangl e passe doéune coul eur ° 10
pour cr ®er ce genre doéeffet esth®tique que |
traditionnelles des costumes, oudans legas®s ent t i r er qurcosttmet de | 6
de ville masculin a cette époque. Il est également possible de jouer contre les lois de la
forme pour cr ®er dobéautres effetlechmixdes des cc
costumes et de leur apparence dépdese la seule volonté deguigerle spectateur dans

une ®pogque r®vol ue. Il est question doéune ce
de par sa coupe et les tissus utilisés répond a la demande de certaines chorégraphies et idées

artistiques al ors Ogauudtirle se sctasi.nappropri ® dans

3.3 Traditionnel, folklorique et populaird_e cas du costume ouvrier

L6i d®e du fol klore estuvhnt mmement!| ei ®€06asgécnqp
gue la forte majorité des costumes dont il a été question dans ce mémaepssantatifs

de cette époque. Toutefois, dans les derniéres années, nous avons vu les ensembles
folkloriques franchir la barriere invisible diungtiemesiécle qui avait été fr6lée par le

costume de ville de la Belle Epoqli& premiére & investir le mde ouvrier dwingtiéme

siecle fut MonikVincentl or squbéel l e ®t ait ~ |l a direction a
de Drummondville en 1993994. Pour le spectacle du vingtiéeme anniversaire de

|l 6ensemble, i1l avait ®t® marmr@ww nd e sp rd@s d rotha rs t
troupe de m°me qudune nouvelle chor®graphie
rendre hommage a ce qui a été majeur dans le développementdelaviledi ndustri e t
et plus pr ®ci sementabliecled1086L 6 ebdecti af C®1 ainte s de ¢
travail des ouvriers et non celui des employe8rs.t uer | 6acti o-830emdans | es
usine et faire porter des tabliers et des jupons comme pour les suites régiohdes ai t pas
crédible auyyeuxdeVhcent qui pr ®f ®r a | es habiller en
photos doéempl oy®s qudelle a trouv® sur | es n
(ll. 23). Les costumes ont été achetés en friperie ce qui est en opposition assez flagrante

avec les costume régionaux de Mackinaw qui ont été faits pour la plupart par les
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couturieread e | 6 e.CQertaims bnk ne€éme été faits, a quelques reprises, a partir de tissus

ti ss®s sp®ci al e(Bomin201l7gammrpers.)d ensembl e

La réception de ce stume ne fut pas particulierement bonoe que Vincent attribue

partiellement a la modernité» des vétements des danseurs et a la provenance des
costumes qui ont caus® un choc aupr s du pub
La dévaluation das les premiextemps de ces costumeswvriers» duvingtiemesiécle

est encore une fois |i®e “ |l a pebLtépwvren de
d'art a I'époque de sa reproductibilité techniquea r | e de | 6aura de | 61 uv
congruction a partir de son opposition aux productions technologiques modernes (cité dans
Appadur ai 1986, 45) . En dbébautres ter mes, un
| orsque cel ui devient | 6original g lai est r
production dobébune robe pour bposseesommvead b apr S
déaut henticit® geparcetoenoujaurs mfarieugsui | &e@mriogqit n a l qu
acquisavecletemps | a robe mod | e poss edel auvjsquroaedhe
était portée. Je postule ici que les costumes ouvriarmgtiemesiecle ont, par association

hi storiqgue avec | 0i-aporneodat la ceprodochbilitéhensusnedie du p
vétement, été considérés comme ayant moins de valedegjgostumes diix-neuvieme

siecle. On pourrait également postuler queur ledévaluation est associée a

| 6i nternationalisation de | a modrdreai tdodécu g u
éloignement par rapport awspécificités franca&anadiennesToutefois, la présence de

costumes de ville et de campagne de la Belle Epoque qui sont aussi influencés par

I 6 i nionalisatioa te la mode, viemodérer ce postulat.

Léintroduction de cette nouvell e crtent®gori e
pose une guestion sur la mission méme des ensembles folkloriques. Ces dernieres prennent
généralement I'appellationknsemble folklorique, mais la question qui se pose, et qui a

été posee en réponse au tableau sur la Celanese de Monik Vindarsuesinte Estce

encore du folklore? Ce questionnemeatit a fait Iégitimeest récurent dans le monde de

|l a danse folkloriqgue entre | es partisans dol

approche plus exploratoire. Ce probléme ne datedpash i er , Doyon, apr s
Mosaiquecanadienneen 1965 proposait eHméme aux Feux Follets de changer leur nom
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d 6 Eneemble folklorique national canadienpour «Troupe de ballet populaire

canadiere Af i n d 6 ®onfusioesrentreaes eemes pui squodell e con
peine le quart du spectacle pouvait entrer dans la catégorie du folklorique (Fond Madeleine

Doyon, F399/C1)0Ou se situe alors les limites entre le traditionnel, le folklorique, le

populaire et le contemporain?

Le Larouse définit le terme folklorique comme étamtetatif au folklore». Le folklore,
lui,estdéfinit comme étant un ensemble de manifestations culturelles (croyances, rites
contes, légendes, fétes, etc.), et, partic[ulierement], [la] littérature oral®dét sans
écriture ou paysanne(2005, 473). Le mot populaire» est convenu comme ceQuli
appartient au peuple; qui concerne le peuple; issu du peypsrousse 2005, 846), alors
gue traditionnel est vu comme ce qui e&irdé sur la tradition, sun long usage. 2. Passé
dans | es habi b(Laoasse 2005,8l068). | usage

Consi d®rant ces d®finitions, | O6usasgewiédu cost
au terme folklorique étant donngen association au fait urbain. Toutefois, coerDoyon

le propose, le terme populaire pourrait tout a fait étre accolé a cette nouvelle proposition.

Quant au terme traditionnel, son usage pourrait étre légitime lorsque pris dans

| 6argument aire g®n®r al de ce m®mammonent Les tr
et comme Hobsbawm le souligne, la tradition inventée inclue autant les traditions
construites et formellement instituées que les traditions prenant vie sur une période de

temps difficilement datable. (Hobsbawn 1983, 1). Ainsi, nous pogrrioe o nsi d ®r er | 6 U
du costume ouvrier comme une tradition inventée de par 1) sa nature symbolique, 2) les

régles tacitement acceptées relative a la période et au milieu économique ciblé, 3) la

recherche de valeur 7 i nc atetijeupériode etalé @ttei v e me n
classe sociale pour | 6Hi stoire du Qu®bec et
déoun ensemble ° | 6autre. Avec | e temps, ce ¢c
sortir de | 6encl av atéttecconpdergaditioanels.e pour ®gal en

Aut our d e Mdckinawnpréget® |8 chorégrapldpirale de Pierre Chartrand et
Normand Legult en costume des années 1950, répétant ainsi le motif du costume ouvrier.
La r®flexion derri melli®ecostl dmea ®er Wadihm mmae s

a celle de la rectitude historique. Pierre Chartrand relate que comme les danses ont été
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collectés au Québec des années 1950 aux années 1980, il serait anachronique de revétir
un costume ddix-neuviemesieclequ ndéaur ait pu °tre port® poul
pers.). Les costunseportés pour la Spirale est donc celui qui aurait été porté par les
danseurs a la source de la collecte. Malgré son argaireogique, le mouvement vers
une authenticité historiqudes costumes ne semble pas avoir pris son envol comme espéré
et le costume ouvrier duingtieme siécle servantl liommage est resté le paradigme
principal. Le prochain groupe a avoir produit ce genre de costume fut la Grande Visite en
2010 pour le tableat n d u s t(lit. 4y. €¢ demnier traitait de la vie en ville et de la
conscription durant la Deuxieme Guerre mondiale. Les costumes ont pour la plupart été
pris dans une friperie ne vendant ogese des Vv
originauxdes années 1940. Plus tard, cette i t e a ®t ® reprise par | e
qui a également acquit un costume des années 1930 pour une slait8rsunde Crise en
2013 (lll. 25) eten 2015un costume des années 1950 pour une suite a propasidaug

moé | aguastierd e u Montr ®al a ylil. 26). Led pidcesles cadtuneep a r u
de ces suites ont également été aeseta friperies, mais ne sont pas nécessairement de la
«bonnee | 6 ®poque. En effet, c o mmensemkde amo de est
trouver des morceaux ayant la bonne coupe pour imiter les vétements des décennies
recherchées. Ce fut aussi le cas pour le costume des ann@ese$Fclusiers. lls ont su
tirer profit du retour de la silhouette plus linéaire des annéesadfles années 80 pour
augmenter leurchances de trouver en friperie ce qui était nécessaire. Comme les
ensembles de danse traditionnelle sont des
réalisée en achetadés vétements deconde main est considémabl | or sqgudon | a co

au colt des tissus et du travail de couture.

L a mul tiplicati on des cost umes ouvriers de
changement. DO6bune part, il peut sbéagir dbéun
nodoest pas apparue I mm®di at ement apr s |1 6int
Vincen coOest gue | es mentalit®s ont tard®

mentalit®s qui a permis | 6adoption des <cost

| 6attri buer au nouveau mode de gestion des e
2006) et |l a ROvoyure (2011). Fond®s ~ Mont:i
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du patrimoine industriét et basés sur le modéle du collectif, le fonctionnement de ces
ensembl es peut permettre | e brassaage doi de
structure verticale (Chalumeau et Rousseau 2016l @3)énération de chorégraphes qui

ont amené cet engouement pour le folklore dans un environnement urbairérgaussi

un attachement identitaire plus localisé dans un Québegéiéstndaire (Balumeau et

Rousseau 201&23). Si cette nouvelle approche est effectivement liee a une nouvelle
perception de | 6appartenance cul turelle, el |
voyait en son projet dohomma duerlefolklboraeaavéce | anese
l es g®n®r ations puisque | a danse traditionne
rural du début dwingtiemesiécle (Vincent 2017)J 6 ai mer ai s ®gal ement p
| 6acceptation dans | a dengtemesiéeck aitde® passibiei e des
grace aune ouverture de la définition du Canadiem an- ai s. La fi gure de
est devenue dans la psyché des ensembles la continuation logiquevitagtseimesiécle

de la figure du paysan dds<-huitiemeet dix-neuviemesiécles Cette figuretant vantée

par les auteurs nationalist@eut étre vueg son tourcomme étaria continuation du colon

de la NouvelleFrance.

Déautres ®poques ont ®t ® choisies par | es er
de | 6i dent dfran@iseCrapresabkEkpodT leeFeux Follets ont changé leur suite
Kébecpour une suite sur la tradition ddardi Gras et le conte de Rose Wgie avec des
costumes i nsspupeiire Codneliss Ktieghoff (284872) dépeignant des

sc nes de genre mettant dserteddé situatonstypiuess c an a
du milieuduvingtiemes i cl e (I 1 1 . 2 7e,ns28)b.l eDemecte tdtee |fbdaa-v
rurale & une certaine époque ainsi que la tradition de IE¥¢€lles Gens de mon Pays ont

revétisun costume de 1830, rappelant la lutte des Padriote autre moment clé de

| 6Hi stoire nationalson(tl I®It.® 29 )u.s Ee&rptl adir®s malt
ensembles pour leur richesse symbolique ou pour des raisons économiques, mais au final,

de la méme maniere que la région évoque la Nation, un moment historique ses@pport

une Histoire pludagmarsdeb.eslod ean sdednabrlte crul er @

¢ La suite de la Celanese de Mackinaw est aussi inspirée par le patrimoine industriel de la ville.
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costume dulix-septiemes i cl e rattache | 6h®ritage pass® o0
Qu®bec. [ 1 néa pas besoin de mettre en mot
urbaines lordguntoesliesssensuckl nbda pas besoi
champ ou © [ 6usine est | e propre de |l a cond

succession decostumes et deknses sur scéne crée ce récit de la Nation pour lui et son

public.
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Conclusion:

Dans les ensembles folkloriques, le costume est a la fois intimement lié aux danses tout en
possedent sa propre rhétoriqugans étre un outil de propagande nationaliste, il est
indicateur et porteur de v aélaNatioscanadiegnnei ns que
francaisesoit: La Terre, la Foi, la Langue, la Famille et la Patrie. Par son apparence
pittoresque ou citadine, il permet de faire voyager le spectateur vers une autre époque et un

autre lieu.

De la méme maniere qlecostumeds par f oi s | a mat ®ri alisati on
que luiméme, la communauté folklorique participe a des forces sodiorelles plus

grandes quodel premier dhapitrebétar detpaster sdiacessivement a travers
différentes spheresconcentques afin dbéen voir | es attache
ce concept cr®® de toute pi ce par | 6humain
«naturelles> qui unie le Peuple, est un des phénoménes qui rassemble les Peuples
occidentaux auwdix-neuveme siecle, et ce, malgré la multitude de ses manifestations
(Anderson 2006, 5) . P a r checkhse> fictiv@,rles enatiah® ®1 ® me n
occidentales ont su construire leur patrimoine et leur identité, présentant différentes

facettes de certairmchétypes comme une langue vernaculaire, des conégerties des

Grands Ancétresdes dansesges mélodies etdes costumes. Comme le souligne la

rhétorique nationaliste dlix-neuviemes i ¢ | e, | e tdiremodélentlacutuee et | 6 H
douenplep Ainsi, en h®ritiers de | a France de |
du SaintLaurent, les canadiefimancais arrive avec des propositions différentes aux

éléments de la ehecklist» identitaire. La séparationdelam&eat r i e etau | annex
sein déun pays majoritairement anglophone <ca
différence avec ses voisins en exacerbant sa francophonie, sa ruralité et son catholicisme

au travers des discours de son clergé et de sa littérature. Pogrermté | a vertu et | ¢
de cette culture, | 6£glise canadienne instal
dans le droit chemin. Les mouvements de jesaeréés a cette fin ne suffisant ks

groupes i nd®pendant s Bm damps. Cette®@@anisatiah damttles | 6 Or d r
activit®s ne duwree rdobnatn ngRuebsu ncelaade giealusieurma l gr ® t
acteurs majeurs de la vie culturelle des années 1960 et 1970. Leur exploration de la culture
canadienndrancaise et du folklorest différente de celle du début du vingtieme siecle, elle
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qui se faisait dans un effort de conservation de la culture traditionnelle avant que celle

ne disparaisse aux mains de | 6i nduddta i al i sat
revitaliserla culture draverss es r acines en | eur donnant un s
de renouvellement qui ipge Michel Cartier qui voit dants traditions les racines qui
solidifient | 0&ar hourges Uhdeuplaquicanhait semciees, saitse q U i | e
tenir debout (2016). Le projet de Mosaique Canadiennalont la création aurait été

i mpossi ble sans | 6ouverture, | 6esprit de ra
devenir un exemple pour uteute unegénération de nouveaux endsas folkloriques

Ces groupegssus des groupes paroissiaux fawoés | ns pi r ®mt dgvenukesl 6 OB T
mod | es des ensembles des ann®es 1970. D6un
I 6 a,le$ aormaissances se sont transmises et les tragitigmes a ces groupes se sont

peu ° peu solidifi ®es dans atloresx hiftariqudsaet i ons (¢

contemporains

Une de ces traditions est bien entendu le costume régional. Avant méme la création des
ensembles folkloriqgues et celle demstumes régionaux québécois, les premiers
ethnologues canadiens avaient jeté les bases de la pensée régionaliste au Québec. Reprise

de leurs confreres européengsquelsilsan t ou't appri 8treuneouti e sbdest
astucieux pour étudier le faitancophone dans une Amérique du Nord alors devenue
majoritairement anglophone. Avec la Crise économique des années 1930, la pensée

r ®gi o nesl aussittreuvésabétre un vecteuf f i cace pour rel ancer
différenciant chaque région pour kesdre plus attrayante. Une part de cette attraction des

régions passait par leur apparence pittoresque que les touristes américains et européens
associaient a la Vieille Francee . Dans | e but dbébexacerber cet
guébécois proposeedcréer les costumes régionaux. Doyon et Régor postulent que le

costume canadiehr an- ai s devai't ressembl er au costu
modifications apportées afin de survivre au climat. Tous deux privilégient également le
cadre r®gaboadenfie dost ume. Il 1 s sont auss
canadienne qui devrait se révéler a travers ce qui était foétee st au moment de

|l es moyens utilis®s pour arriver Jorsquette fin
Doyon favorise la rechetwe factuelle sur le terrain dans le it o bt eni r un pro
authentique sur | a for me, R®gor pige dans |
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gu®b®coi s afin doéarriver - un produit aut h
dichoobomi e se retrouve chez | es ensembles folkl
la |l ettre afin de reproduire | es costumes

des créations sorfaites afin de donner le sens fittoresque que la sceneletpublic

demandent. Ces créations, comme celles de Régor, ne sont pas que les caprices des
directeurs artistiques. Elles travaillent da
sc ne dobébune vi si o nrfrartase.|Ldceintubachée ¢t [®s colattesalel i e n n e

| 6homme mémaéatrepdoreést el | es quobell es auraient d?%
présence est un marqueur de surface de traits abstraits plus ppfoniie | | es r epr ®s e
(Shay 20026). La reprise systématique dunmades régions dans les titrds danses et de

costume montre que ce cadre est devenu un marguentitaire en luméme et que,

symbol i qguement, | 6addition de toutes ces s

ensembl e | ui per mehadieonakenstih attteanani 6f enad@u

Cette métaphore peut étre également valable pour les costutoesés. On peut croire

que la successionsurscehe mo ment s c¢cl ®s de | 6Hi stoire nat
véritable nature de la communautéig | 6a Vv ®cue. Les trois mom
mémoire sembla effectivement compléter le costume régional. Dans un premier temps

les costumes de la Nouvellgance et des communautés autochtones donnent une
profondeur historique en révélant les origivesuelles et culturelles des vétements des
canadiendrancais. Dans un second temps, les habits de ville de la Belle Epoque soulignent

gue | a soci ® ® canadienne nbéa pas ®t ® excl
€également que malgré sa distanceav | 6 Eur ope, l e continent
déconnecté des nouvelles tendances en matiére de danses et de mode. Dans un dernier
temps, | e costume ouvrier du vingti me si ¢cl
canadied r an- ai s n eec fadirmdu dixneugiemp siecle. d rappelle que les

traditions ne sont pasniguemenithoses du passeée et que le Passtnfuime node st pas
immuable. Les traditions continoiede naitre et de mourir,etomme MonikVincent le

soulignait, les traditions et la danse changent avec les générations (2017).

Les traditions invent®es au sein des ensembl

le milieu folklorique, mais elles ont été presque systématiques. On peutpensedb ad opt i on
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des culottes pour les costumes régionauxadu6éi nt roducti on du <costu
®l ®ment que | don ne retrouve pas dans | es en
chercheurs québécois du milieu du vingtieme siécle se tournaientavéirance a la

recherche de leurs costumes, les ensembles folklsfignecommencant par les Feux

Foll et s, se sont tourn®s vers | 6Europe de |
spectacul aire. S®bastien Chal Wmaanse, en anci en
Bourgogne, France, et maintenant danseur au
Mackinaw et les Eclusiers, merelatgitu 6une des choses que | davai

dans le milieufolklorique québécois étaia culture du changemerapide de costumes

pour la scene menant a la pose de fermetures éclaires et de boutons pressions (Chalumeau

et Hootsman 2017). Venant doune tradition f
proche de la reconstitution, cette approche du costunikaise a celle des arts de la scéne

et du spectaculairdelle q u 6 i neparduli ensembl e sov,il®tai que d
surpris. Cette vision du folklore sur scéne, malgré ses détracteurs, est une des raisons pour
lesqueles les ensembles folkloriquésujoursvivants continuent a performer alayge les

ensembles plus traditionnalistes ont décliné. Les ensembles actuels ne sont pas inintéressés

par«l 6 a ut h»eownlaréatité eth@ographique. lls sont plutdt préts a sortir de ces balises
dansunecmpromis 0% | 6int®r°t du public doit °tr
int®r °t est souvent courtis® par | 6entremi se
et de costumes visuellement stimulant. Chaque directeur artistique trace satliiestie

ses frontieres qui parfois se voient repoussées lorsque le public le suit, ou confirmées

lorsque le public le perd.

Tell ement de ¢ hos e dansncétte étude, peuserdit r gu Gachro r I WRrefs a «
Menti onnons doabor der. Fasantparse ddsiypiecesovestimeniaresd 6 h i
l es plus souvent repr ®s e-nduiees siedg ke sostlimnees T uvr
dohiver-tgeiraeeaement port® par | es ensembl es
estencombrantetchaudpoarl s ¢ ne et |Jedsa ufreasitsi vReglad edmoe@tt® .a i
les variations des costumes au sein méme des écoles de danse des ensembles et des sources

différentes que demande la réalisation des costumes pour enfants selon la mode enfantine
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des époque§ Nous pourrions ®gal ement parl er des i
suivre acause du passage du temps ethdis dans la chaine de transmission de
| i nformation orale sur certains costumes. C

travald bune vi e.

LO®t ude des ensembles f ol kIl .oQuelquasesvrages t un
brossant déarges tableaux sont sortis depuis les 2000 (Shay 2002; Nahachewsky 2012),

mais beaucoup de choses sont encore a déméler. Au Québec, quelquesrarétdeicrits

par Pierre Chartrand, mais doune perspective
gue | b6ai effectu® inspire dbéautr esguece ®t udi er
soit a propos du costume, de la danse ou de la oaisReu importe le domaine, la

rechertie dans ces secteurs peu étudeéait a la maniére des archéologues ne voit
apparaitre | es traditions que | orsque | 6on

sédimentées au cours des années.

Que sera la s$te? Un tableau sura soirée canadiennexhibant les robes paysannes des

annéed 970 ou les épaulettes des ann880? Une réévaluation historique des costumes

régionaux de Madeleine Doyon? Un éclatement des couleurs et des formes afin de
repousserlesfont i res entre traditiadéafit?laefin i nvent
des costumeskistoriquese et r ®gi onaux au profit dbéune cc
afin de suivre | 6®poque de <cr®ation des no

ensemles le diront puisque ce sosix,aprés toutles nouveaux créateurs de traditions.

T Une ressource intéressante sur le sujet est Gagnon, LouiseL1®8®p par i ti on des modes en-
QuébecQueébec Institut québécois de recherche sur la culture.
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Liste partielle des ensembles de danse folklauue au Québec

Nom Lieu Fondation | fin Fondateur / Informations
Fondatrice complémentaires
Folkloristes du Montréal 1951 ? Simone Voyer membres recrutés a
Québec, Les l'origine a
['université de
Montréal
Villageois, Les Québec 1950 ca. |? Madeleine Doyon
Feux Follets, Les | Montréal 1952 1969 Michel Cartier
Troubadours neufs,| ? 1954 ca. |7 JeanMarie
Les (T9) Lachance
Pastourelle, La Montréal 1958 c. 1963 c. | Jimmy Di Genova
Mariniers, Les Granby 1959 - Marie-Rose
Bombardier
Moromaguy Montréal 1959 ? Monique ?, Le nom de
Robert ?, Manon || 6 ens e mb |
? et Guy Landry | des premieres
syllabes du prénom
des fondateurs.
Mutins, Les Longueuil 1960 -
Manikoutai Québec 1962 - Marthe Sylvain
(Paroisse Saint
Rodrique)
Groupe Guy ? 1965an | ? Guy Thomas
Thomas, Le
Danseurs du Saint | ? 1965 an | 1974 Guy Thomas
Laurent, Les
Ensemble Saint Montréal 1965an. |?
Paul (CoteSaint
Paul)
Sortileges, Les Montréal 1966 2014 Jimmy Di Genova
Farandoles, Les Chicoutimi 1966 -
Lavalois, Les Québec (UL) | 1968 ? appelé a l'origine les
Unival
LoupsGarous, Les | Montréal 1969 1984 Yves Pelletier
(Hochelaga (fondateur)
Maisonneuve)
Troupe du Vieux Montmagny 1970 c. ?
Moulin
Tourbillons, Les Beauport 1972 - Serge Racine
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Alunelul Drummondville| ? 1974 Fusionné avec
Tovarich pour
donner Mackinaw

Tovarich Acton Vale ? 1974 Fusionné avec
Alunelul pour
donner Mackinaw

Mackinaw Drummondville| 1974 - Patricia Sont hoétes du

Rousseau, festival Le Mondial
Bernard Loiselle | des Cultures

et Richard

Luneau

Gensde mon pays, | Montréal 1974 2005 ? | Yves Moreau A l'origine était

Les troupe bulgare
fondée en 1972 sou
le nom deNa Lesa

Chamaniers, Les | Saint 1974 - Lucie Raiche

Hyacinthe (1ere directrice)

Pieds légers, Les | Laval 1975 -

Eclusiers, Les Lachine 1975 - Denise Forét et le

curé Maurice
Comeau

Petits Pas Jacadien SaintJacques | 1975 -

Les de-Montcalm

Parenté, La Québec (UL) | 1975 ? Normand Legault

Tournesols, Les LaSalle 1976 an | 1981 po | Richard Gingras

(DA)

Tam Ti Delam Septlles 1980 - NelsonGirard

Danseurs du Vieux | Chateauguay | 1981 1989 c. | Mario Boucher | Change de nom pou

Moulin, Les Do6i ci Dan
puis transferts le
nom a une troupe de
Laval vers 1992

Couette, La Dorval 1982 1986 JeanJacques

Grenier, Nicole
NormandDivay,
Anne-Marie
Grenier et Jean
Pierre Divay

Manigance SainteMarie- | 1984 - Lise Siriani

de-Beauce

Tourbillons du Lac, | Roberval 1991 - M. Bouchard

Les

D'ici dance Laval 19922 ? Isabelle Pélissier | issu de la séparatior

Jacques Pélissier

?

des pieds Légers
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Foulée, La Joliette 1994 - Robert Tremblay
Bons Diables, Les | Laval 1996 - Yvan et Lise issu de la séparatior
Maillet des pieds Légers
Danseurs du pays | Boucherville 1998 ? ? Denis Cadieux;
d'eau, Les Stéphane Dugay
Reel et Macadam | Montréal 1999 2015 Jocelyn Parent,
Renata
Skultetyova et
Isabelle Laurin
Virons-la Montréal 2001 - Céline Richer et
Jacinthe Filion
Grande Visite, La | Montréal 2006 - (Collectif)
R'voyure, La Montréal 2011 - (Collectif)
Arcanson Sherbrooke ? ?
Marie-Calumet Montréal ? ?
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lllustrations

lll. 1. B. AnthonyStewart and John E. Fletchérr e n c h C a4fraslloadidls OI d
Counrty Styles Get an Airing on Breezy Quebec Heid®50 tiré déNational
Geographicsvol 98, no 3septembrep. 353.

Madeleine Doyorest placé droite dans le costume de Beauc
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lll. 2. Avril 1948, Festival Internationnal annuel de folkloresL8uis, Missouri, BU,

1948, Collection de Jeanne Cortemanghelair, tiré de
http://www.jeanneauclair.com/pub/cms_nf_items.php?q=b%3Ddocuments%26section%3
D16%26sous_section%3D%26ft%3Dnf%26section%3D16

Sur la photo : Roger Varin, Hugues Archambault, Pauline Julien, Henriette Houle,
Marthe LeBreton, Mathieu Dorais, MaiMarthe Pibn, Paul Hébert, Jeanne
Coutemanche, Rita Lafond et Jdaané Duhaime.



N.3.Madel eine Doyon, f®vrier 1955, 1l ors dbéune
r®gi onaux de |l a Province de Qu®bec. | ci MI | e
doOr I1®&dbns,tir® des Archives de Fol klore et di
Fond Madeliene DoycefRerland, F399/D1/1 boite 8.
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Ill. 4. Valentine TononeCostumes de Franc&939, tiré des Archives de Folklore et
d6Et hnol ogi e de | 6 Ureine/Doyos-erlan® F390HDA/A bojte 7TFond Ma d



lll. 5. Roger Larose dit Régor,Région de Témiscouatq dansLe costume régional de

la Province de Québed946cat i r ® des Archives de Fol kl ore
| 6Uni ver sit ® L av al-RerlakdpR3D/DMabdieb.ei ne Doyon
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lll. 6. Madeleine Doyofferland,Carte postale du costume populaire Beauce (Saint

Francois) 1946, collection personnelle de MongMartineau.



lll. 7. Madeleine DoyosFerland,Carte postale du costume populaire @harlevoix
(Baie-SaintPaul), 1946, collection personnelle de Monique Martineau.
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lll. 8. Suite Québecl966, tiré du journahctualité,octobre 1966, p. 24.
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lIll. 9. Mme E:L. Maltais, 1838 Saguenayl 938§ tiré du journalLa Presse3 septembre
1938, horgexte.
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lll. 10. Employée en costume de Begucel 951, t AL @dudt@o U dddest 6 c | e
le Canadian geographical Journabol. XLIII, no 2, aolt 1951, ;60.
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lll. 11. Les Sortileges en costume du dimanche au kiosque international de I'expo 67
1967, collection du Centre de Documentation Marius Barbeau,
http://www.museevirtuel.ca/sgums/histoires_de_chez_neus
community_memories/pm_v2.php?id=record_detail&fl=0&lg=Francais&ex=00000731&
hs=0&rd=213644



lll. 12. Costume de Beauce des Sortiled&y 7, Centre de Documentation Marius
Bar beau, F oSonilegdspP8,rSt3n3S¢, &SS1, D3.
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lll. 13. MadeleineDoyon-Ferland,Care postale du costume populdire Beauce (Saint
Frangois). 1946¢ct,i r ® des Archives de Fol kl or e
Fond Madeleine DoycefRerland, F399/D1/1 boite 8.

et

d

o
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lll. 14. Alfred Midy, Sans titre 1844, collection dmusée des marais saladesBatzsur

mer.
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I.15.Cost ume de 20604, lcausupd BabdlleRRElisser et al., photographie

de Louis Gloutnez (2016), costume appartenant aux Eclusiers de Lachine.
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lll. 16. Madeleine Doyotterland,Carte postale du costume populaire Beauce (Saint

Francois) 1946, collection personnelde Monique Martineau.
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lll. 17.1 CostumeBourgeoys1984, photographie de Louis Gloutnez (2016), costume
appartenant aux Eclusiers de Lachine.
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lll. 17.2Couple en costume de Mauricie 1985 c¢., costume c®d® par

folklorique les LoupsGarots en 1985 aux Eclusiers de Lachine.
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lll. 17.3 Costumes paysans et bourgedi891, photographie de Louis Gloutnez (2016),

costume appartenant aux Eclusiers de Lachine.



lll. 17.4 Costume vertl996, photographie de Louis Gloutnez (2016), costume

appartenant aux Eclusiers de Lachine.
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lll. 17.5 Costumale NouvelleFrance 1999, photographie de Louis Gloutnez (2016),

costume appartenant aux Eclusiers de Lachine.



lll. 17.6Costume des foin2015, photographie de Louis Gloutr{916), costume
appartenant aux Eclusiers de Lachine.
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lll. 18. Les Sortiléges en costume de ville au 20éme festival de Sidrh®rdh collection

du Centre de Documentation Marius Barbdwtp://www.museevirtuel.ca/sgc
cms/histoires_de_chez_neus
community_memories/pm_v2.php?id=record_detail&fl=0&lg=Francais&ex=00000731&
hs=0&rd=213657#
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lll. 19. Parc Sohmerl992, collection du Centre de Documentation Marius Barbeau,
http://www.museevirtal.ca/sgecms/histoires_de _chez_neus
community_memories/pm_v2.php?id=record_detail&fl=0&lg=Francais&ex=00000731&
hs=0&rd=213690
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lll. 20. Parc Somher2013, photographie de MarRRier Auger, costume appartenant a la
Rébvoyure, tir® da Bowmpyer €acebook de |
https://www.facebook.com/la.rvoyure/photos/a.263400810400932.61590.188710411203
306/500548593352818/?type=3&theater
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lll. 21.1 Costume des Hautdésaurentides 1997, photographie de Louis Gloutnez (2016),
costume appartenant aux Eclusierd dehine.
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lll. 21.2. Costume de Lanaudier&997, photographie de Louis Gloutnez (2016), costume

appartenant aux Eclusiers de Lachine.
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lll. 22. Suite de la noge014, photographie de Paul Martineau, costume appartenant aux

Eclusiers de Lachine
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lll. 23. Suite de la Celanegdétail), 2015, costume appartenant a Mackinaw, tiré de la
page Facebook de Mackinaw,
https://www.facebook.com/mackinaw.drummondville/photos/a.1603677899909526.1073
741847.1587533414857308/1603680956575887/?type=3&theater



. 24.1 n d u s t2013,fpkotodramwhie de Frédéric Coté, costume appartenant a la
Révoyure, tir® de | a page Facebook de |
https://www.facebook.com/la.rvoyure/photos/a.188720767868937.46177.188710411203
306/590539581020385/?type=3&theater

a
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lll. 25. Costume desannées 19302013, <costume appartenant
Facebook de | a ROvoyur e,
https://www.facebook.com/la.rvoyure/photos/a.561835967224080.1073741827.1887104
11203306/561835997224077/?type=3&theater



