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RESUME

Mémoire individuelle et mémoire collective chez MicRelbagliati

Vincent Voyer

Ce mémoireest consacré la sériePaul de Michel Rabagliati. Il examine la fagon dont la

mémoire individuelle, qui est la matiére premiére des récits de Rabagliati, se déploie en
parallele avec la mémoire historique ou collective. Dans le premier chapitre, la situation de
narration rétrospecte propre a la sérieaul est présentée et problématisée. Le deuxieme

chapitre aborde leslieux de mémoire variés du Québec des ann£880 et 1970visibles

dansla série. Ces lieux de mémoife objets, évenements, lieux topographiques et
intertexte®d construi sent une certaine vision de 120
troisieme chapitre analyse la représentation de sod@ueilel a s ®r i e . Léanal ys
de comprendre comment le regard rétrospectif du narrebestruit une sorte de roma

doappr edetPaud stagnextualiséélolution personnelle du personnage dans

| 6hi stoire. Léensemble permet ©° Rabagliati d
son personnage et de mettre en scéne des éléments qui font naitre une pasteigiiere

chez le lecteur.

ABSTRACT

This paper studies the seriaul by Michel Rabagliatilt examines the way in which
individual memory, which is the raw material of Rabagliatg@sratives, unfolds in parallel
with historical or collective memoryin the first chapter, the retrospective narrative
situation of thePaul series is presented and problematized. The second chapter deals with
the various 'places of memory' of Quebethim 1960s and 1970s. These places of memory
- objects, events, topographical places and intertebild a certain vision of history and
collective memory. The third chapter analyzes thereglfesentation of the series. The
analysis allows us to undéasd how the narrator's retrospective view constructsrang
of-age storyand contextualizes the personal evolution of the characiterlihe ensemble
allows Rabagliati to go through severddcadesto evolve his character and to stage
elements thatige rise to a particular nostalgia for the reader.
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Introduction

L6O®criture de ce m®moire d®coule doéun quest
mémoire historiqueq U i est plus que pr®sente dans | es
mémoire historique estonstituéede tous les @nements historiques qui ont laissé leur
trace dans | 6i magi Gaese pat | & ambimfue cetie® b ®0 0 idw
mémoirese développe principalement. Ces réait®représentatifsemblent étre priorisés
pour raconteunemémoire que les auteurs veulamplifier, réactualiser gsurtout ne pas
oublier. La mémoire individuelle est6l® ® me n't cent r aslrécisset our du
développentmaisil ne faut pas oublier queette mémoirest bien souvent jumeléda
mémoirecollective qui se développe simultanément.

Le roman graphique&uébécoiss 6 i n s ¢ un constahtaveesvient entrela
mémoire collectiveet individuelle. Les auteurs de romans graphiques semblent avoir
trouvé un filon qui, outre le fait de faire vendre davantdg@& T u,Vaurepermet de
connectera un public qui se reconitadans ce qui est racon& qui tombe dans une
nostalgicaufortp uvoir dbatsgaet!| 6on s Geanmémaresdce aux di
qgui f ai de ce type éh tt ® et e rapporparticulierqui est développéntre le
texte etbted ambgers amplifient, par dc&es | eux
®1 ®me nt s d ues de@xcsupports, natrafif tivisiatidetransmettrein message
plus fort, plus ancré dans le réelu , s i | plusantheptigu®.f r e,

Nous nouspencheronsdans ce mémoire, sur un auteur en particulMichel

Rabaglati. Cebédéiste st un i ncontournable du roman gr a.
qgubi l a ot voir plus soncretemesiti fagon dont lanémoire individuelle et
collectives 6 ar rlibmenret ©~ | 6autre.

1.1 Intérét des romans graphigues de MicheRabagliati

Michel Rabagliti a vendu plus de 25100 copies dePaul, qui ont aussi été traduits dans
plusieurs langues. Onpus savongue «es ventes moyennes de chaque alburjbdede
dessinée québécoiss situent autour de 400 exemplairesLa pgularité dePaul au

Qu®bec s obapppasseeretpeesent) Tien 1 ien e Braheer @r,&utre

! Mira Falardeay(2008),Histoire de la bande dessinée québécdidentréal, VLB éditeur, p. 143.
1



| 6engouement ,qudelulveeeder Babagl i ati est diff
gudell e ne repose pas sune autobiograpljesut e dart ct i f , |
de réelgui tendversle récitde soi.

Rabagliatiprésentain récit qui passe principalement pamhémoiredu narrateur
sonalteegaTout ef oi s, cbest aussi " | 6aidse de | a
représentéée différentes facons, que le récit se dévelopasms bon nombrde cas le
dessin et le récit mettent en scéne des éléments géographiques et historiques, propres a la
société québécois€.6 e st ausuetsqrued d ec e RO e t MSD®] abde £t p e
jeu gue Rabagliabuvre, pousson lecteyrune imagesingulierede lasociétg u 61 | . d ®pei nt

Dans Paul, les mémoires individuelle et collective se complétent puisque les
histoires racontées sont toujours écrites autour du personnage de Besimeiments
marquants de sa vie (mémoire individuell€gla dit,la narration et le dessin décrivent
aussi des éléments chameig de la construction du Québec (mémoire collectNels
pouvonspers e r par exempl e, “xpositian u@ivelisedleeet @u® oct obr
différents référendumg u 6 o n  pdansPaul \L® jeur particulierentre ces éléments
dans lesomans graphigesde Rabagliati contribue a les rendre particuliéremehes et

intéressants a analysaurtoutl o r engeawtéétudiedes différentes manifestations de la

m®moire et de | 6i maginaire.
Dans | es 1 uvrlamémdire cofeatibestdrés isavetiprésent en
arriereplan.En ef fet, | e d®cor dans | equel ®volue

|l i eux topographiques et do d&dbutefoiscette m&moire des ®v
se retrouve peaadufécitpas dvérsedménipuladons du narrateubDans

Paul auparc, les policiers qui interrompent une piéce de théatemjuellePaul participe

pour arr°ter | 0i qusades affdidtiens au FLSgosoni deexctraplsP a u |

La présence marquée des lieux de mémest visibledansdeuxalbums en particulier

Paul au @rc et Paul en appartementDans le premier, les lieux de mémoire sont
sporadiques et souvent anecdotiques, alorsaare le seconda mémoire collective se

développe etméme temps que le récit de Paul C6 e s t | 6 olamménmwire®s enc e
sociohistorique, souvent présentée dans sa dimension iconique, qui rénftimension
nostdgique de cesromans graphigqdo us al |l ons anal yser ,plus en

qui présentent des éléments différents.



1.2 Problématique et hypotheses
Dans cdravail, nous voulons étudier fagon dont la mémoire, individuelle et collective,
se construit dans Nouspssoriomnre dypothése géRaaeguelai at i
mémoire indvd uel | e et l a m®moire collective se r
| 6 a D¢é plus,leur agencemendréeun effet nostalgique chez le lecteur qui reconnait
certains €léments, a la fois dans la mémoire individuelle et dans la mémoire caltestive
en place

La mémoire collective est bien souvent reléguée au second plan du roman
graphiqueade Rabagliatimais elle va parfois surgir en premier plan et affecter la mémoire
individuelle du narrateur. Les deux mémoires se développent donc de fagon
compl ®ment aire et ne s abans®auk ces dewx ImEneoires | 6 un e
passent a la foisparlextd e et peanenfolcéntamsi ea,ut hent i ci t ® de
raconté et mis en dessin.

Chez Rabagliati, plusieurs lieux de mémoire spriisenteslans le récit. Ces
dernierscréent un pont entre la mémoire individuelle et la mémoire collectivpagsent
toutes deux par le souvemostalgique Sel on | a conception que s¢
mémoire individuelle €st en évolution permanente, ouverte a la dialectique du souvenir
et de | 6amn®si e, i nconsci ent é&ablel @tousegeles d ®f or n
utilisations et manipulations, susceptibles de longues latences et de soudaines
revitalisationd». Elle entre alors en contraste avec la mémoire collectjue«est le
souvenir ou | 6ensembl e des Paienveevécuere§ou consc
mythifi ®e par une <collectivit® vivante de
intégranté». Cet y p e d &® mariéles deuxdaypes de mémoire, semble prévaloir
Québec dans les dernieres anngteattiredes lecteursle plus en plus nombreux. Cette
mémoire, nous la retrouvonschez Rabagliatiqui plonge son lecteur dans un récit
historique qui sbarticule autour dbébune m®mo

recoupeaussila mémoire collective (celle de la sét®).

2 Pierre Nora (1984 Entre mémoireet histoire. La problématique des liedbome 1, Paris, Gallimard,
p. 20.
3 1bid., p. 25.



Rabagliatiexpose ne m®moi re i ndividuell e s®l ective
qgui sont vi si bl edabaledes scitd ddsaveur mogtalgiquer Ge ique le
b®d®i st e nrede dte d e vm@®mo i r e égglenmienthemémogest pr op
que Rié¢ ur qualifie de aqnanipuléé»,c 0 &dt r e fuadietl Iledoabj et de di f f
du narrateur

Le roman graphique, plus particulieremdahse rapport quy existe entre le texte
et | 6i ma te8ildungsemdyoerneten placélaut eur . Paljlafste , dans
fonction référentielle portée par les images est assot@deriction expressivqui, ici, est
davantageportée par les signes verbauwhlous retrouvonsau point de vue de la

construction sémiotiqué, e doubl e ancrage dans | d6i maginair

13 M®t hode ddanal yse

Tout dribpashllonsthireneanal yse du t pourtepéreelesélémentd 6 i mage

historiques et les lieux de mémoire dans les romans graphiques chqisist gtettre au

jourl e j eu d o6 iynopéreergren la endmaoegindividuelle et collective. Nous

analyserondgeuxPaulen particulier. Paul auparc etPaul enappartementCd e st dans c e ¢

ouvrages quaouspouvonsbien observecommeniesmémoires idividuelle et collective

se d®vel oppent en simultan®i t® et sodéenrichis
Nous lironsces romans graphiqueslon la méthode proposée par Jeanis

Tilleuil dansLectures de la bande dessihéNous feronsainsiune premiére lecture qui

nouspermettra de résumer et de formaliser le réitus analyserongprincipalementa

présence de la voix narrative rétrospectN@us mettronaussi en rapport la représentation

idéalisée du passtla temporalité rétrospectivau récit etla double présence du sujet de

| ®nonciation ( moment d De mé®e; nougnalysemmde n t de |

rapport entr e Ineusbasant suelesednceptsithéanqugseprogosés par

JeanLouis Tilleuil et Thierry GroensteerCela nos fera voir la fagon spécifique dont

chaque systéme sémiotique (texte ou image) véhicule un certain imaginaire, plus individuel

ou plus collectif.

4PaulRi c 1(1995),Histoire et vérité Paris, Le Seuil, p. 255.
5 Catherine Vandraband, , Pierre Marlet et Jeanis Tilleuil (dir.) (1998) Lectures de la bande
dessinée Théorie, méthode, applications, bibliographBelgique, Academia, p. 241.



Ensuite,nous feronsine seconde lecture owus entamerongl 6 ®pui sement de
cohérences, culturelles, pooh d e s |, connot ®e s, ®veftx Bel | ement
d 6 aut r,lersdewsdtd ssconde lectuneusporteronsattention aux représentations et
a la signification des lieux (par exemple, la rue Shairent), des contextes historiques
danslesqusl s e d®roul ent |,& 6 EBR&7) des edts plup eensonrels e mp | e
(par exemplela mort du pere de sa femme) Bhalement des lieux de mémoire qui
renvoient au passé et au présent (par exerhpléadrid). Nous convoqueronge que
Nora appde les lieux de mémoirngour mieux comprendides liens qui se créeepntre la
m®moi re individuell e et l a m®moire sociohi
Rabagliati et la facon doses mémoires ont r i buent ~ | a tonalit® n
Cete nostalgie, Greimas la définit comman<état de dépérissement et de langueur causé
par |l e regret obs®dant du pvéaoys. Elleadrai un, du || i
mangque, un vi de, guel que chose qgesti | faut
particulierement intéressant a analyser sousmgte En effet, le rapport entre le texte et
| 6i mage f ai t onaé geut plus fon icpsiisguetces meux domposantes se
renforcenf 6une | 6autre.

Final ement, comme | dhyperr®ali sme dont f a
un impact sur le pacte fictionnel fait avec le lectenous étudierons les apports
méthodologiques liés a la représentation de soi, qui noud sssmmtiels. Nous définiren
l es diff®rents modes dolardle particeliprg ®8 elkdangouen et
| 6® aboration des Tuvres deaddanatgporiesadt i . Pui ¢
roman doap p ferentle liersestee ¢Rdurtgsromaret latonalité nostalgique
des récits.

1.4 Plan de travall
Dans lepremier chapitrenousdégagerondes caractéristiques spécifiques des romans

graphiques de Rabagliat:i en | i Nougalloms | es d

6 Groensteen, Thierry (1998ystéme de la bande dessirféaris, Presses universitaires de Frapce,
55.

7AIgirdasJuIien Greimas2002), ¢ Dé&uddda sn@msamtliggwe | exi cale €, da
Question de sémiotiquParis, PUF, p. 594.



mettre introduire certainséléments qui reviendront dans le chapitreeR qui seront
davantage approfondis
Dans le second chapitre, nalhsstreronsla fagon dont les lieux de mémoire variés
dans | 6Tuvre de Rabagliati permettent au na
mémoire individuelle et la mémoire collective.
Dans le troisiemet dernierchapitre, nous exemplifiensles rappors qui existent
entre la mémoire individuelle du narratedicelled e | § guuytp@se pour construire
un autoportrait particuli er e Nousilostrearoosnan d o0 aj
|l a fa-on dont ces mani pulaatduréchet commaentfeles cent |

en renforcent par le fait méneedimensiomostalgique.



Chapitre 1

Les particularités desi u v rde Rabagliati: un univers singulier

Dans ce chapitre, nous voulons établir les caractéristiques spécifiques du cadre narratif et
iconique des romans graphiques de Rabagliat:i
en valeur des lieux de mémoire particuliers et distincts. Cette misaearr tient lieu de
prise de position. Nous verrons gues manipulations sont visiblada foisdansle texte
etdansl 6 i ma garaitdonCces deux médias, qui constitueront des élmclés de
notre analyse, qui seront examimighs ce premier chiye.

Les particularités dPauls ont vari ®es, | onas ¢ defiedheltd s sur t o
intéressantes a étudier. En effet, Tesres ont toutes un point commuelles agissent
comme une |ligne directrice mise tgesdpl ace p:
mémoires, individuelle et collective, qui cohabitent dans le récit. Dans ce chapitre, nous
mettrons en relief | 6ensemble des technique
étudiésensemble, forment un tout cohérent et particulier. Ainsi, rotireprise ne consiste
pas a isoler chaque élémeesentép a r Rabagliat. pour en d®t er
plut*t do®tudier comment | eur juxtaposition
a eux, und uvre singuliere. De plus, nous tenteromsrdettre en lumiére les liens qui
exi stent entre ces particularit®s et l a man
pour faire accéder a la représentation une mémoire individuelle et collective, mais aussi
pour illustrer le fait que le narrateuenmetainsiau | ect eur dbéentrer da

émotionnel.

2.1 La situation de narration

La situation de narration daul se développe grace a deux médias distincts et

complémentaires | e texte et | 6i mage. Lors e | 6anal
di fficile de s®parer | e texte de | 6i mage. N
pour ne pas occulter | e sens de | 6un ou de |

M° me s |l es notions de texte et déi mage

définirons brievement pour évitesute confusionNousentennspar «texte», tout ce

quiestécrit di al ogues, r®citatifs, enseignes, not



a elle, a tout ce qui est montré sous forme de dessin. Une des raisons pour lesquelles nous

nepouvonpas s®parer | e texte de | 6i mage dans |
gue |l a narration so0y d®pl oi e dgaehparfoispars di al o ¢
I
t

i mage qui raconte wune hmosstratiorsr.e , Jinkeleppue nou
rme de ¢ monstration e °~ |l a th®orie du ci

t

0
e

comme ¢ | e ni ved&wulLamarmtiorane passe doac pas&Geulemaegt ar le
ext e, mai s aussi souvent p ar lalséuie m fagee . Qui
Vv

avancer | e r®cit. 11 ndédy a qud”™ songer aux ¢
s6ben convaincre. Dans <ce <cas, cbest autour
développe. La narration, qui passe parfois par le texpeaet f oi s par | 6i mage,
narrateur de raconter une histoire qui se construit autour de deux mémoires développées
toutaulongdesalbums une m®moire i ndividuell e et une
aux manipul ations du ndrrateut que cegd méchares Ipguventa ge p
cohabiter dans un r®ci't i ndi vi dDeelus cgsr ®c i s,
manipulationgont apparaitre des lieux de mémoire québécois importants.

Ajoutons qgue, dans | es T Uite¢ dwe Bcit st Rabag
r ®t r os pea&diirvee ,q wdwers inamateut) adrre un récit(ré@spettif, dans
lequel il est aussi présent comme personiiBgatpersonnagd). PN est dans le présent
du récit, et pose PP dans un temps antérikuprée nt de | 6hi stoire. Le
plong® dans | 6i mm®di at de | 6®v nement , al or
déroulé il y a un certain temps déja. Ce genre de manipulation duaigésdle lecteur
naviguer dans les différents poitsa personnels et collectifs, que dresse Rabagliati dans
| 6ensembl e de son Tuvre. De plus, cela renfo
mettre en place eéduitla distance entre PP et le lecteur.

Le réle de PN est de choisir ce qui est r&&obes évenemeniltustrésdans le récit
ont fait | 6objet doéune d®&&kUWUnnarataur diegétise ast par t
un narrateur qui se met en scénenhdme, maigjui ne se confongas nécessairemeaec

| 6auteur, Cc o awecde narrateus dutodiegétiquea Gette manipulatmme

8 Derik Badman , ®oints de vue, dans df [en ligne],http://www.du9.org/dossier/pointe-vue/

(page consultée le 12 avril 2016).

Nous wutiliserons | 6abr-@viation PN pour parler de ce
Nous wutiliserons | 6abre®viation PP pour parler de ¢
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lieu a diverses ellipses, genglobent es deux m®moires en jeu dan
temporalité rétrospectiyegeposant sur un narrateur (PN) au regard informé, qui rend
possible la représeation de lieux de mémoire importants. Sans ce narrateur informé, les
lieux de mémoire seraient beaucoup moins évocateurs, voire insignifiants, ou seraient tout
simplement accidentels. Pour résumer, il y aurait donc deux entités bien distinctes dans
Paul: PP, |l e h®ros de | 6hi st oi reRN,Ignairateprr end | &
du récit, qui décide ce qui est montré ou non.

Ainsi, PN joue un réle structurant dans le rédibccupe une fonction de régie. La
fonction de régie telle quinéorisée par Genette suppose que le narrateur commente et
organise |l e texte en 1 Danelecaxqoiacusintéaesse, PN, i n de
narrateur diégétig explique et agence 7 la fois |le t

| 6exemmt:e sui va

CE @ui ME PLAISMT LE PLUS LES AUTRES 8D ETAIENT BIEN,| | JE ME GARDMS LA PAGE DE
DANS LE JOURNAL,C'ETAT LA MA1S POUR Mo, FRANQUIN GASTON POUR LA FIN,COMME UN
PAGE DE GASTON LAGAFFE. SURPASSAT LES AUTRES, DESSERT , CAR JE SAVAIS QUE
= e PAR A VIRTUOSITE ET PARLA JE NE SERAIS PAS DECU.-
FiINESSE DE SON HUMOUR .

QUELS DESSING
IN CROYABLES! ET

LeS. DECORS DE VIMLE
A L'ARRIERE!

Figurel. Michel Rabagliati (2011)Paul au parc, Montréal, La Pasteque, 23.
Le r®citatif est | e v®hicule de | a narratior

débangles vari ®s qgque PN montre ° son | ecteul
collective. Dans les cases de la bande précédente, le cadragg 6 a t rtde ledeuro
sur Paultandis quel e r ®ci t at i f a pour ef fet de r ®dui

différentes prises de vue, les angles et la focalisation sont des éléments que PN manie pour

orienter |l a vision des | aegetdelapremiére tasespuis ®c i t at
au texte et © |1 6image dans | es deux suivant e
Ainsi,lesr ®ci t ati fs ne font qubéappuyer | 06i mage. E

sans eux puisqubéofrseeneevipn®ensegukdrehdr mat

11 Genette, Gérard (197Figures llI, Paris, Seuil, p. 123.
9



PN joue avec les deux médias mis a sa disposition pour construire un récit cohérent, clair

et, surtout, travers® par deux m®moires tout
L6©ge de PN er,esnae ssams dunyssfdetgdiutn Paul qui a

toutes les situations dans lesquelles PP se retrouve. PN a jadis été PP et il se remémore des

souvenirs qui ont marqué sa vigen fait une sorte de rétrospection commentée. Il est le

h®r os de sa propre histoire,-avindesaventuesn ®f i ci e

racont ®e s . jel»0ua gepldwfutur dans certains récitatifs et dans certaines

prolepses, inidue que ce narrateur raconte sa propre histogewet iel f ai t ~° | dai de

temporalité rétrospective

CE FUT MA PREMIERE VISITE DANS UNE YRAIE
GRANDE VILLE ,ET JE RESSENTIRAI LA MEME
CHOSE DANS LES AUTRES GRANDES VILLES
QUE JE VISITERAL PLUSTARD. LES GRANDS
CENTRES SE RESSEMBLENT TOUS: DES MERS
DE VOITURES, DES QUANTITES DEMENTES D'AF-
FICHES PUBLICITAIRES, DES GENS QUi COURENT
DANS TOUS LES SENS ET TOUJOURS CETTE
SENSATION PE VIDE S0CIAL, MALGRE TOUT
CE AUl S'Y PASSE.

Figure2. Michel Rabagliati (2004)aul en appartemenMontréal, La Pastéque, 49.

La temporalité rétrospectivgui est présente grace atécitatifs au passé, permet
déoentrevoir, comme | 6exempl e pr®c®dent nous
pertinentes sont mises en place ou occultées par PN. Il est celui qui tire les ficelles.
Remarquons iddia,j | |l eur ®cguatif et |l 6i mage pr ®
L6i mage r eprcl@porrmuede leateur compeeipee Paul rentre a Montréal,
alors que | a di®g se fait entrer |l e lecteur
temporalié particulieredonne aPN| 6 o ¢ cdaes i colmo i s Inantre @ leciguetd i |
comment il le fait, mais ellmetausse n exer gue certains | ieux de
®t ® difficile doéoint®grer, nodoe%t O®t® cette ma

22 LO6i magt | e texte, amorces doébune doubl e
I 1 néy a pas que | a cdraeténipédodGiad vt e® de®tRalsgpeglcit aty

®gal ement travaill ®e par deux m®moires di st

10



r e c 0up e mecroiserit sass@e: ta mémoire collective éa mémoire individuelle.
Cesmémoire ont of fice de mat ® i aux de premier <ch
récit individuel. Le récit individuel (celui qui se construit principalement autour de la
mémoire individuelle) est le récit principal autour duquel la majorité des albums de
Rabagliati sO6®l aborent

La monstration avec laquelle PN joue donne lieu au déploiement de cette double
mémoire: | une en pr emi e r-plap. ICaasigrfie que & anémoiree en a
collective se retrouve souvemtarriéreplan, dans le décoelle est alors représemtpar
des objetsnémoriels So6i Il s ndont , bien souvent, aucun
ces lieux et ces objetsonstituent toutefois des rappels constants du fait que le récit
individuel se tisse toujours cohame uwrae st 1 D

suivant:

A LA RENTREE, JE ME RETROUVAI DANS LA
CLASSE DE SOEUR BERTHE AVEC HELENE.

TOVUS LES ELEVES

PAR 11! JE VAS

|1 ANNONEGER LES
GROUPES!

Figure3 Michel Rabagliati (2011aul au Parg Montréal, La Pastéque, p7.

On discerne tr s bien que, ce qui »est i mp C
mentionnée par lerécitatP.aul est assi s avec stsarselaqegemar ades
la prise de vueat t i re | 6attenti on du pelsgicadeppwra . Par (
remarquer | a carte g ®oeanaraepylan Galieude mgmoi®s ent ant
inscrit dand 6 i mEernet non seulemedte si t uer | 6acti ol dans |

lecteur aréfléchipuis™ s darr °ter pour analyser et compr e

l a m®moire collective. Cbest par | eettet r ucheme
carte est visiblemais aussip a r l e texte qquiprl®taccecontpeagqued e
repr ®sent e. Cbest donc par ces divers procoé
m®moi re font | eur apparition dans | 6Tuvre de

11



Evidemment, le texteentretient toujoursun | i e n ®t roit avec | 61
accompagne. De fait, cbest souvent |l ui qui [

que le lecteur remarque. Parfois, le récit individuel est traversé par la mémoire collective.

Dans ce cagelle-ci se place alors ggremierplard e | 6 hi st oire, en rel ®g
du ¢ moi e de PN au s e c8 deBaulgldnaleNordPlacteure x e mp | e
peut assister 7 une situation 0% |l es dial of¢
introduisent | e changement de:r®cit (individ

s

\L ME RESTE ENCORE UNE CENTAINE
DE PIASSES A RAMASSER . MALS JE
CROIS BIEN GUE JE VAIS ¥ ALLER AVEC g .

UNE MOBYLETTE FINALEMENT,. MOINS 5 EXCEWENTE DEE !
GHER, PIS PAS BESOIN D'UN C'EST L'FUN UNE
ERMIS P15 TOUTE €A.. gt Z MOBYLETTE, TU VAS 2
/ PARTOUT PIS GA COUTE [
i . RIEN €N GAZ ...

OUl, MM S PAS ASSEZ WITE! LES

GREVES P15 LE BRETTAGE ONT

TOVUT RETARDE ! LE MAT NE SERA

PaS TERMINE POUR LES JEUX!
" E5T CoNRIRME!

s
7 L& MAT..P.Pae FINLYI? s,

LA CONSTRUCTION 5 { C'EST PAS PossIBLE!! C'EST LE

DU STADE AVANGE ] MOREEAU LE PLUS IMPORTANT !!

WITEL. gl || DE QUOI ON VA ANOIRL'AIR? /-

Figure4 Michel Rabagliati (2015Raul dans le Nordvontréal, La Pastéque, 7.
Les dialogues et les images des deux premiéres cases serveataddater le récit qui

sbarticule autour de | a m®moire individuell

coest gubdbun Trevirement 3dee4d. Eni effal, des dialaguess 6 op 1 €

indiquent que ¢ | e mOt passeapms, reraun pealsnstgnt et ~ t ¢
l a m®moire individuelle (|l 6achat de | a mobyl
du stade olympiqude Montréa) . Evidemment , comme Jloda®crit T
avance dans BDaconmMmedansel ¢ edddome texte, sous | e

12



précédé ». Le cadrage et la prise de vue de PN dans la quatriéme caset j[aiésemer

gue | e stade, quobéil entrevoit dovaiparlleseur s dan
yeux des personnages. Ceampulations de PN mettent la table pour la page suivante,

le lecteur voit finalement représenté, en pleine pkgieu de mémoire majeur pour la

société québécoigp u 0 le Hade olympique

TE €5 Qv
VNE BANDE
INCAPABLES

o st
DIMBECILES,
8 TRAVAILER
UR UN PROVET
Common V...

Figure5 Michel Rabagliati (2015)§aul dans le NordMontréal, La Pasteque, §8.

Dans cet exempl e, retenons que ce sont | es
permettentuxdeux récits de coexister. La mémoire collective, qui, bien souvent dans les
romans graphiqgues autorepr®sentatifs, néoccu
une présence incontournable dans le récit individiedPP. PN fera sans cesse surgir

différents lieux de mémoire pour ensuite retourner au récit individnel.gdge pls loin,

PN nous ram ne au r®cit individuel de Paul ,
Le lecteur remarquera que, lorsque les lieux de mémoire sont expliqués par les dialogues,

iIs ne sont plus seulement en arripten, mais tiennent momemniment lieu de récit

principal. Les dialogues, coupléasxma ni pul ati ons de | 6i mage, f on

principal tantdét du co6té de la mémoire individuelle, taéits celui de la mémoire

2Thierry Groensteen (19999p. cit, p. 162.
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collective. A la pag®0, des objets sopereptiblesdars | 6 plandie ~ 1 @eisond g e
mentionn®s dans | es dialogues. Prenons | 6exe

et expligué dans les dialogues gamoureuxd e Kat hy, l:a sTur de Paul

CHECKE A, PAULOT! f — | ma ma Ben meux aue ge! avec ca,Tu PEUX

ca g;ﬁrfgmi}i” ENREGISTRER TOUT CF QUE TU YEUX A LA TV

auanD T'ES PAS LA ET LE REGORDER
pLus TARP! GHecke!,.

o 7

Avoirle! elesT
BEN CAPOTE ! QA DOWT

[ CesT Qunl,
UNE Rabi?

Figure6. Michel Rabagliati (2015)Paul dans le NordMontréal, La Pasteque, §9.

Certailtks des mani pul aRNifontrpassedcertaihsbjetsargmoriaisale
| anonymat du d®cor ° |l a trame narrative ir
accentuainsi leur importance pour PN et, donc, pour le lecteur.

Ainsi, il y a, dansPaul, des lieux de mémoire (sur lesquels nous reviendrons plus
en d®tail dans | e chapitre 2) qui, comme nou
par unjeuconscientdN: par | es mani pul ations quodoil fai
lieux de mémoire, qui relevent de la mémoire sociohistorique québécoiseaisgent
gr ©ce aux r®citatifs, et surtout, ~ | a monst
Toutd oi s, S |l es d®cors nbdbavaient pas |l a pr ®c
dansPaul, le lecteur pourrait difficilement reconnaitre les différents lieux de mémoire qui

y sont présents.

2.3 Des décors précis et réalistes
Le dessin des romargraphiquesde Rabagliatit i e nt souventlyeste | 6esq
secondaire par r ap p oPatllesdessidden roir e blancedonnestc o nt ®e
aux albums un style particulidre lecteura | 6 i mpr essi on delugre& retrou
g u iest pa8 particulierement raffinée, une sorte de cahier personnel du narrateur.

Le principal intérét d€aul réside dans le contraste entre les traits tres sommaires

et sans grandes nuances des personnages qui y évoluent et la minutie déployée par PN pour

14



montrerun arriéreplan évocateur, toujours rempli de signes iconiques reconnaissables par
le lecteur. Dans les cases suivantes,s pouvonsobserver cette minutie du détail de
| 6 a rptan, dévetoppé en filigrane du récit principal et des personndages lequel la

mémoire collective est bien souvent présente sous différentes formes

TU VELX
UN JVUS PE
RAISIN 2

Figure7. Michel Rabagliati (2011)Paul au Par¢ Montréal, La Pastéque, 0.
Dans cet exemple, le décor est défini minutieusement. Le récit partage ainsi la vedette avec

cet arrierep | a n qui demande deralentireszlécrine pourgpp@uvos 6 ar r ° t
reconnaitre |l es diff®rents sdsgndessin(icicdesni ques
groupes de musiquellot on s ,damcettecage,na cl i n déiil du narr.

les paroles de la chansobennemoi ta bouche se font entendre alors que le lecteur
peut remarquer une affiche de Pierre Lalonde sur le Dans le chapitre 2, nous
reviendrons sur |l es cons®quences gui d®cou

iconiques.
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Al ors que beaucoup ddéauteurs de romans ¢
premier plan (les personnages et leurs aventureg¢ctieur des uvres de Rabagliati a
parfois | 6i mpression que | e d®cor dans | equ
sinon plus, que |l e r®cit individuel. (! est
plutét de la culture populaict @ne poque donnéadl, y a un arriereplan qui renvoie a des

événements historiques marquants, a une meémoire collective québécoise particuliére.

24 Loutilisation detplransé 6@aacie®s$s sur | e
| apparition des | ieux de m®moir e

Alors que certainsauteurs de romans graphiguesmme Art Spiegehan, Joe Matt,

Chester Brown et Julie Doucet, préférent le plan américain, qui domine les cases,

Rabagliati fait usage, danPaul, doéun nombr e de pl ans di f f

gubd®vocat eur s .med deadiffdrentp @ar(plahgéree@lpland é e ns e mb | e,

planaméricainplantaille, planpoitrine, planitalien,planmoyenpland e | 6 obj et ) que

récits de PN se construisent. Les plans américamployésrincipalement pour montrer

les émotions des personnages et pour les faire interagir, sont évidemment toujours présents.

Par contre, des plans plus éloignés sont souménts e nafin de donreer des indices

spatict e mpor el s de | O6de@rdoruoliet. ol |nbbaecstti opna ss er ar e

a différents types de plans pour permettre au lecteur de se situer dans un univers iconique

reconnai ssable. 11 est int®ressant de noter

pour but premiercgg de donner au | ecteur un aper-u des:s

dans un r ®ci't aut hent inbus eemdrquondette ragprodnéd e x e mp | e

laquellePN a recours
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Tunnel Louis-H.-
LaFontaine

Figure8. Michel Rabagliati (2009Raul & QuébecMontréal, La Pasteque, p62
Dans ces cases, le changement de position du point deeviresque uniguemerat

présenter au lectewes signes iconiques quii permettent de reconitee des référents

spatiotemporels. En effet, pourquoi privilégiere s pri ses de vue, si ce
|l ecteur soboarr°te aux diff®rents sigHres i coni
Lafontaine) que PN | ui pr ®sente ? 1lci, i s 6
I 6 | e detoudMesMontréalai$ auront reconnu ce trajet particulier. Cela nous

indigue que le narrateur veut que le lecteur se concentre sur certains éléments en

particulier: des lieux de mémoire. Ces lieux se retrouvent un peu partout dans les cases,

mais, pour les remarquee, lecteur a besoin que Rbslui laissevoir en jouant avec les

différents plans queur sont rattachést, comme mentionné plus tét, | 6 atexteé qui d u

vient introduire ces images.

25 Les jeux de focal i scaquelemarrageurhidsé oc ul ar i ¢
voir (le jeu entre les récits)

PN, narrateur omniscient, conna’t tout de |

|l 6avons d®] " vu, de ce qui se r@rnadoncve dans

affaire aune focalisation externe, pgsue PN e st un narrateur exte

pas PN). Or, cbest aussi par une ocul arisati

est montré aux lecteurdlous emprunton$ e concept déocul arisatio

cin®ma Fran-disatdJognt .esbtddaudlfa®Ar ent e de | a f o
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seul ement | 6i mage, plus pr ®ci s®ment | a fa-on
DansPaul, | 6ocul arisation se d®veloppe de deux f
S 0 U v eumetoculdration interne (donnant & voir au lecteur ce que Paul ou un autre
personnage Vvoit) a une ocularisation zéro (le point de vue est sur le c6té, sur le devant, sur
|l e dessus de | a case). Prenons | 6eatammpl e de:

sont maniés par le bédéiste

Figure9 Michel Rabagliati (2015Raul dans le NordMontréal, La Pastéque, p8.

! s 0 a g i oculanisation intethe seeondair€o mme | 6 ®cr it j ust eme
Badman «L 6 ocul ari sation interne secondaire d®pe
vi suel du personnage/ spectateur, comme dans
regardant quel que c¢hose,¥phansdapiledierercasgda de | 6
situaton e st pr ®sent ®e au | ecteur 7 |ldahalade dour
deuxiéme et la sixieme casé 6 i nt ®r i eur de | a cabane | ui es
(ocul arisation interne). Ce jeu diesemplesi ti on:s
plus personnelGrace a cela, lkecteurb ® n ®f i ci e déune meil l eure pr

1 Derik Badman, op.cit.
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ani ment | e personnage. Le | ecteur peut ¢ f uc
¢ il e eCela dituafocabsatibnrerterneestela plusprésente dans le dessla
Rabagliati. Commeouspouvonsle voir a la pagdl dePaul au m@rc, la focalisation
externe passe par le regard extérieur de PN noait d e un uniaevsaaoquel il
appartenait, mais duquel il ne fait plus partianferalité rétrospective). Ce type de
focalisation favorise la présence de signes iconiques qui renvoient a quelque chose
dodaut henti que.
Toutefois, comme nous | 6avons vu, |l a foc

| 6entrecroi sement s letiexsde méenaine aukg®alsi ils permettent d e
0

dodacc®de rl2 defPaullaa @mrg egdalogues, en simultané avec la focalisation
externe, posent | es bases du r®cit individu
lieux de mémoireDonclamémor e col | ective reste invisible

pagel3 que la mémoire collective apparait, portée par une image iconique, par un lieu de
mémoire particulier. Le récit individuel, celui de Paul, qui est avec Héléne, est au premier
pl an aie,ndudvoyiorspar contre poindre, dés la premiére case, un récit secondaire,
qui se glisse dans ce récit principal

CA SERT
A Guo 2

'y .2 Rouloff, *

Figure10. Michel Rabagliati (2011)Paul auparc, Montréal, La Pasteque, 3.

Cbest avec une focalisation et une ocul ari sa
de Paul Buissonneau (objetéemorie) et qguoi l entrecroise ainsi
regard du lecteur, ce qui serait beaucoup plus difficile a atteindre ageacularisation

interne ou avec une focalisation i saulerne. C60

| 6i mage rend possible, que ce seco-plah r®cit ¢
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sans que | es

Toutefoi s, ces

per sonnagtement(sad naresf exceiens).t

ocul ar i

S a

assez reculé poque lelecteurpuisse apercevoir e s

me nt
tion et focalisation
d®t ai-plan. Lddeuxierbear ri r e

case de la padE3 est toujours efocalisation externe et en ocularisation externe, mais

| 6auteur y a changeél 4 aec dempte wWrei pd eamentc es wgru il

JE U'SAIS, MON PERE
TRAVAILLE & LA VILLE,

CE SoIR, LS VONT L'OUNRIR ET JOUER
UNME PIECE POUR LES ENTANTSI..

CA S'PeuT Pas!
C'E5T BEN
TROP P'TaT!

Figure1l. Michel Rabagliati (2011)Paul auparc, Montréal, La Pastéque, p3.

Seul le plan a changé, mais le récit secondaire, celui de la mémoire collective a disparu par

l e fait m° me .

Cbest

donc

dire que, pour

a recours (pas nécessairement exclusivement) a une focalisaiamebcularisation

externes principal ement

coupl ®es doéun pl

casel de la pagd3, la mémoire individuelle et la mémoire collective se développent en
b®n ®f i ci

m° me temps et
ce npfuelset cas.

uniguementux personnages

L a

M®mMmOo i
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TOUS LES DECORS ET
LES CoSTUMES SonT
LA - PEDANS..

BEN, IL FAUT QUE
JE DEMANTDE
OuAH! A MA MERE,.,

TU VIENS VOIR LE ELLE VA JOULOIR! /
SPECTIACLE AVEC Mo) : )
CE SoIR?

JE PASSE TE CHERCHER
APRES LE SOUPER)

FALT au'sy AlLLe!

LY —

Figure12. Michel Rabagliati (2011)Paul au @rc, Montréal, La Pastéque, p3.

Mais, dandes case$ et 6, la mémoire collective devient plus importante que la mémoire

individuelle:

—

 WILLE OF MOHTREAL

.

e —

Figure13. Michel Rabagliati (2011)Paul au @arc, Montréal, La Pastéque, p3.

PN am ne | e | ecteur " desnémaoire; duitoecupe mresqué touteb s er v e
la place dans la case. Bien que Paul apparaisse dans ces dewotsseyonsbien que

sa présence seule ne suffit pas a faire avancerlerécit 6 absence de di al ogue
enestunindicd. 6 a ut e ur |lamonstratioaracdneune héstoire secondaire qui se

déroule en arrierplan, mais qui ressort parfois, comme dans les éase$,en faisant

alors office de récit principal. Les page$et 15 en sont un exemple encore pluspaap

Léensemble des 11 caselseepéercsaemapgedepridnail pa

qgubune partie infime de | despace. Par | a foc
cadr age, PN attire | 6att enmémoire. Lesuiffélkertc t eur s
commerces de | 6®poqune s( sdiegalepsgaddacnainndequi e s) S O |
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retient | 6attention du | ecteur attenti f, ce

externe (nous y reviendrons dans le chagijre

| BANGUE CANADIENNE NATIONALE |bm
—_——y S
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Figure14. Michel Rabagliati (2011)Paul au @arc, Montréal, La Pastéque, p4.

Dans cet exemple, P&é sert desnages iconiques de batiments es @raffitis qui y sont
dessinés pour faire apparaitre une parcelle deélaoire collective.
Notons que, parfois, la mémoire collective apparait de facon moins inforretiéle
occupe la premiere place dans la case. En effet, a |a ciséa pagéd 5 |, | 6aut eur me
évidence des signes qui renvoient a un événement histpagtimulier et a un groupe bien
conru de | dhi st ola @d s @dobdeQal ® e Cette trame narrative
secondaire, qui passe qripalement par la monstratiagst présente de temps a autre dans
certaines parties du roman graphique de Rabagliati. Bien souvent, coyusigourrons
le voir un peu plus loin, ces lieux de mémoires (objets) se retrouvent principalement en

arriereplan, ne faisant office que de résécondaire. La focalisation libreprésenteine

m®moire individuelle diff®rente, quitconstru
donc par difféerents procédéspear | a f ocal i sat incorporaydarslel 6 aut eu
récitdivers lieuxden®mo i re et ° attir er -cl Oracestieexdei on du
focalisation, de monst rsantaussind o cdcoaosdNodea,r i pscau ri O
faire entrer son | ecteur dans un udgéseer s qui
particuliere.
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26 LOIi mage po®tiquell eénmage mh@naphduei ver

emotionnel du narrateur
Rabagliati fait souvent appel aukfférents plansdéja mentionnésqur que lelecteur
accede | 6univers ®motionnel doui aPianusbuvent@reel a si g |
fonction référentielle, dialogue avec le texte, ou avec son versant ndgdifa b sence de
texte. PN utilise trés souvent des métaphores imagées pour exprimer de fagon encore plus
percutante ce qui doit étre compris ou ce qui ébtoulé par le récitCelatraduit la prise
de position du narrat eur PauaQuébempysppuvdans ©~ ce qu
voir cette f olnuere.l s pddu n g uwi -péreflRAul didtleez s on b

avec Lucie, Suzanne et Monigagropos de la souveraineté du Québec

f

DES FOIs J'A1
L'IMPRESSION.
GU'ON A RATE

LE BATEAU.

ih ..-'-"i 0

s ol gt
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L'- @'_ 7~ ol oy
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Figurel5. Michel Rabagliati (2009)Paul a QuébecMontréal, La Pasteque, P5.

23



A

Dans la premiere case, Suzanne fait ce commentaire¢ Des f oi s | 0ali I 61 m

rat® | e bateau. €& Les personnages sont ici r
| 6attention sur | eur expressiéslaseconde paser el | e.
alors qudéun bateau sO0®l oigne sur | e fleuve,
de vue du |l ecteur est d®plac® derri re | es

moment de silenceu lelecteurdoits 6 a r r °ussg epeutréfléchir, vaire tomber dans

une nostalgie réveuse. Ce ton nostalgique est présent dans bien des romans graphiques de
Rabagliati, autant dans | e r®cit individuel
| 6i mage po®t phgre gue RN illustre desasituati®rts gui évoquent le passe,

dans le cas qui nous occupéde récit collectif historique québécois. Ces images
métaphores, qui expriment une mémoire collective, sont suivies de cases silencieuses, qui
laissent au lecteur lemps de se rappeler de se souvenir, de tomber dans une méditation

r°eveuse, dbdébentrer dans une nostalgie qubil P

2.7  Conclusion partielle

On a pu voir dans ce premiehapitreque PN déploieun dispositif narratif particulier qui

rendpossible la coexistence dieux récitsdistincts Le but de ce premier chapitre était

doil lustrer, par des exempl es concrets, | e
Rabagliat d 6 ex pl i ci t er | & u hparctians@sitidnele sduligeenla e mb | e e
pertinencade cettd uv r e p o0 p aulpeemier abord, @urait pu paraisa@nsintérét

ddun poilitiérairedN®us avonsbien vu que la mémoire collective joue un réle

maj eur dans ces Tuvres et que | @@irtodee du t e:
la richesse et toute la complexité. Plus précisénments avonp u v oir que coOest
savant m®|l ange de proc®d®s textuels et 1 magi
la mémoire individuelle et la mémoire collective. La mémodakective estbien souvent

servie pamune situation de narration particuliéria temporalité rétrospective, portée par

PN, déja expicitée dans ce chapitre. Cetemporalitérétrospectivequi se développe a

| 6 ade BN qui commente ce que PRt,estl 6 une des tecmisesapues | it
placepar Rabagl i at. pour faire de son r ®ci't un
mais qui se développeavece r ecul qui app arcette @omstienede Paul ¢
ce qui merit® doé6°hoe dansi bdahuvr e. Cobest par
par | 6 0 c upaala mansrationogne laemémoire collectest mised e | 6 avant ,
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devenant, pour un i nst aEletne pourraitexistybeinémeptr i nci p a
silesréi tatifs ne venaient pas pr®ciser ce qui
donc en compl ®ment ar i t ® ntglangced sduativres&d &4 €t eur | 061
fait appel &N comme narrateur diégadietil abien souventecoursadifférents types de

r®citatifs pour °tre certain que son | ecteul
bien | es d®tails qui pars ment | 6Tuvre. Or ,

parle narrateur il faut alors que le lecteuccsite la pagepuisralentisse sa lecture pour

contempler ce qui se trouve sous sesyepp@ts 0 assurer quoéil en saisi
Ce serait déaill eurs ce type de Il ectur e, | €
tomber dans une nostégréveuseCe senti ment est dobéai-ll eurs

métaphores qui apparaissent parftassles deux récitdNous pouvonslés lors supposer

guwen ®crivant c elsd awbohitracontgrunadeihindigdued, slans

lequel une mehoire collective apparaissgtourque ses lecteurs puissanbidentifier, ou

a tout le moinsy reconnaitrequelquesuns dessignesiconiquesque PN laisse voir au

lecteur Les divers procédés imagiers et textuelsroues avonsliéja mentionnésutoriset

la présence de signes iconiques porteurs de sens plusefiieux de mémoireAinsi,

coest par l a mise en place de diff®rents ||
Rabagliat. renforce | daspect mausaoaspugdda que de
voir, dansce chapitre les lieux de mémoire sont omniprésents autantléadéscordu récit

individuelque dans sopremierplare t ¢ 6 e s taque & mémite eollective devient
prépondérantequ 6 el | e jail |l it et oudldestrpdreis rdleguée adr e |
dans plusieurs des romans graphigqlefabagliatio %2 e | | epour forectiomaduede s

faire sourire le lecteurqui se laissebercer par ces élémentsconnaissableDansle

chapitre 2 nousexaminerongesdifférents lieux de mémoirdisséminésl ans | 6 ens e mbl
des Tuvres de Rabagliati et | 6i mportance qu
parl 6 hi ,parleam®moi re coll ective qui sbéby active.
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Chapitre 2

Les lieux de mémoire dan¥®aul

Dans le chapitré, nous avons fait état de certaines particularitéPald sans toutefois
analyser en détail les lieux de mémoire autour desquels elles gravitent. Ce chapitre nous a
aussipermis dedéfinir certains des termes et conceptsruis aideront a articuler et a
structurer |l a suite de notre t2reglorarales doanal
différentes formes que prennent les lieux de mémoire [éanis

Plus précisément,nouiso ul ons d®montrer que | 6Tuvre d

| 6ai de doun r ®cit i ndi vi dueparlamémairai | | ® pe¢

collective. Le récit est en effet traversé par un ensemble de lieux de mémoire variés. De
plus, les deux typesed m®moi re en jeu se croisent, sbéent
| 6autre 7 Ttureade Rabagliatt. Bépédtobse |, 6 pui squodi | sbagit
idées méresses la mémoire collective constitue fond sur lequel le récit du narrateur
soinscrit et pelagtaiasicansre une iormd @& mdnscignee historique
bien particuliere.La mémoire collectivest une entité hétérogéne, faite de fragments,
constituée de moments historiques, et parsemée de tout ce qui peut gonstitue que | 6 on
appelle «wne époque : milieux sociaux variés, idéologies, mouvements politiques et
individus typiques. Or, il ne faut pas penser que cette mémoire collestila@ssée a elle
méme et se développe comme bon lui semble. Selon Pierredllerast gérée par des
«structures globalisant¥s . Codest par ces Sstructures gue
participent ~° | 0i maginaire collectif peuvent
ou a leur insu.

Les deux m®moi r es tétsddéveloppenteen syrabioseedans or c e n
Paul. Parfois reléguée au second plan, parfois présente en premier plan, la mémoire

collective appairia par les différents lieux de mémoire.

1 pierreNora(dir.) (1997),Les lieux de mémoireol. 1, Paris, QuartGallimard, p. 27.
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3.1 Les lieux de mémoire l a mise en Iimage doéoune m®m

particuliere
On doit © 1 0hi st or i edeslidx de ménmireio ¥984. Howr luif h ®o r i
«un | ieu de m®moire dans tous | es sens du m
®ventuel |l ement g®ogr aphi que men tlectigellemant® , ) | 6

construit®». De la méme maniére, dafaul, les lieux de mémoire prennent plusieurs
formes. Nous séparons en quatre entités distinctes les lieux de ménediltecqgn  r et r ou v e
chez Rabagliati les lieux de mémoire topographiques, les objetmoriels, les
évenements mémorielset f i nal ementetl 66 n hé eRo® Barahithiat ®t ®
ces ® ®ments f ont Igsleuxtde neemare, maisenoug avons décidp pe |l | e
de préciser les acceptions que recouvre le concepeulele mémoirepour éviter les
confusions entre les lieux véritables et les lieux de mémoireguxin e n s ont pas.

Le narrateujoue sans cesse avec différents éléments historiques québécois pour
créer des lieux de mémoire significatifs facilement reconnaissables pour les lecteurs
guébécois. Ces lieux de mémoire sont une fagouarle narrateurde mettred e | 6 avant
une mémoire @lective dans la mesure, justement, ou tous les lecteurs partageant cette
mémoire pourront 8 6 y r e o.0Cetterésencetk collectif ne néglige en rien la
mémoire individuelle de son personnagglle lui permetau contraire de mieuxse
déployeren s b6éancrant dans un monde commun. PN pe
qui englobe & la fois la mémoire de sa propre histoire et celle de toute une collectivité. A
ce chapitre, |l e d®cor nbest jamaingmoireutre po
gu®b®coi s repr ®s esetsituelidfhsi sdt@i Fée®pagwat . Caé
suivantle personnagelans ses aventures que le lecteur se retrouve devant un lieu de
mémoire significatifd ~ l a fois pour lui , ptalenc paP P et p
do®l ®ments artificiell ement plagu®s sur | e 1
de sa vie et se fondent ainsi parfaitement dans la mémoire individuei@rateurNous
pouvonsd 6ai |l |l eurs affirmer, a vhe dVeuBigr,lque ke Dar dai

personnage de Paul entretient avec ®¥l.&és espac

15 pierreNora(dir.) (1997),Les lieux de mémoireol. 1, Paris, QuartGallimard, p. 22.

16 Sylvie Dardaillon et Christophe Meure r , ¢ Pallde Ml®@fRabagliati r ®ci ts doespaces
temps €, Cdnaicaliségen ligne],http://comicalites.revues.org/1566?langfpage consultée le 12

mai 2015).
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En effet,nous notonda présence marquée, manifeste et pas seulement accideeelle

différents marqueurs historiques qui apparaissent dansndroits qude protagoniste

visite, dans les situations qui lui arrivent et dans les différents objets qui peuplent son

guotidien, et ce, quoil deslieuxdemémsiredoensnt ou no

ainsi a la mémoire collective urgualité de présence, comme un second personnage

principal, dans | e r®cit, ce qui i,oqupl i que |

dialoguent par le truchement depaésenced e si tuati ons embl ®mat i gl

guébécoisea méme la trame natiee principale dePaul S6y d®pl oi ent ai ns

significative des pans entiers de la mémoire collective. En eftdtez Paul, écrivent

Dardaillon et Meunier, les lieux sont éparpillés, ca et |a, a la fois dans la mémoire du héros

et dans altdaogng ldoem&Montr ®al , ils deviennent de
Rabagliati doéinventelf». |l 6espace doun Montr G

3.2 Les lieux de mémoire topographiques

Commenousavonsd ®) ©~ pu | e voir dans | e chapitre 1,
et a des plans généraux que les lieux de mémoire topographiques apparaisgeatidans

mai s cbest aussi gr ©ce au travail de PN, qui
de précis, ou, plutdt, qui inscrit les lieux de mémoire a méme le décor. Pour Rabagliati, les
personnages évoluent sur un décor, mais évoluent aussi dansciétép évoluent dans

| 6air Y»uDarts biemmles endroits du récit, les lieux topographiques apparaissent a

| 6ai de de | a focalisation externe, qui per me
trajet jalonné paes divers éléments topographi e s qudéi | cr oi se sur son
ainsi donnés a voir au lecteur. Daaul a Québecde la pagd 61 a la page 164, Paul se

rend & lamaisonde findevieolisonbpaur e a rleRacuoe fdcalisatimreexterne

et des plans moyens, lelectr suit | a route de -BwuSur ddAhun
cette route, les diverses indications permettent au lecteur de retracer son paecours

college Ahuntsic (lieu de départ), les panneaux routlardQ( Ouestponttunnel Louis

Hippolyte-La Fantaing et |l es divers commerces qubil cr

17 Sylvie Dardailon et Christophe Meunieop. cit.

BXavier Guilbert, ¢ Michel dJdeogdntigpd], erdratienréalisélelans | es e
28 anvier 2001 lors du Festival I nternational de | a
http://www.du9.org/MicheRabagliati(page consultée le 20 avril 2016).

19 Nous reprenons un exemple qui a déjacé&auchapitre 1 pour ajouter a ce qui avait déja été

mentionné.
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Club piscine, IKEA de Boucherville, Monitrol, Dollarama). Les observations de Certeau
sont pour le moins éloquentes dans le contexte qui nous occupe

Les r®cits [ é Dprganiseatdes liesxts les sélectionnend gt les
relient ensembleits en font des phrases et des itinéraires. Ce sont des parcours

doespaces. Ces |lieux sont | i®s entre eux

par des fAimodal i p@sdeqgpiaspr@ei semduli s atny d

Tout récit estun récitde voyadeune pr ati gle de | 6espace
Les itinéraires empruntés dahauls ont une fa-on pour | @ narrat

la construction du récide déclencher chez lui un mouvement de reconnaissance de ces

espaces liés a la mémoire commune et de renforcer la fonction testimoniale du récit, en

plus de générer une possible nostalgie chez ce ddrairarrateumet en scene des signes

iconiques gae le lecteur québécois partageant, en partie du moins, le méme héritage
sociohistorique que lui peutrecomna e et auquel i peut soO0i dent
font souvent r ®f ®r ence au pass®, l e senti me

volontairement insufflé au réciSelon Nora

Les |ieux de m®moire annoncent un point
passé projeté a la surface du présent. lls problématisent notre représentation du
passé, donc notre présent. lls répondentacejeeexic e d o6 ®cl airer | e

présent, de comprendre le présent par le pajssé |

PN, © | 6ai de des uniegauRostdlggques® dewdements oujchmdes e
du passé et concourt & inscrire dans le pacte de lecture une présamptmnut e nt i ci t ®
De plusles lieux topographiques renvoient a un territoire particutefui de Montréal et
de ses alentours. En eftet

La territorialité des quartiers vécus par les personnages se traduit finalement dans

les planches par la représeditta de lieux, souvent disposés@réseau autour du

foyer de Paifé
En ce sens, pensons aux bOti ments que Paul
J.L., leur professeur. Les lieux de mémoire nous permettent de reconnaitre le boulevard

SaintLaurent:

20 Michel Certeau (de)1O90),L 6i nv ent i o nvol.duParts,Gallimard, p.d7071.

21 Pierre Nora (dir.) (1997),es lieux de mémoireol. 1, Paris, QuartGallimard, p. 15.

22 Nous reviendrons dans le chapitre 3 sur cette notion sur laguelle nous ne nous attaaddéobns p
23 Sylvie Dardaillon et Christophe Meunier. cit.
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QUELLE ATTERRANTE 1REWIE B S0RT, €T | [0k Weneoel, AuTHERTIGUE PoBTE, GEsae
QUELLE FERTE PoUR L'womesnTE . DE L AMELODE, ASSAGGINE FAf UN
— | imBEc0s,

1 LUM PES PLUS GRAMDS DEFEMSEURS
DE La PR GE FarSaT PESCENPRE PouR

N EERET

!

Figurel6. Michel Rabagliati (2004)Paul en appartemenMontréal, La Pastéque, p7.
Dans |l 6T uvr e de &satbiangsl ¢ raitti , c dmemel iveru obj et
eventuellement identificatoire, dans famctionnement collectifil est chargé de valeurs
communes dans lesquelles peuvent potentiellement se récenes individu* ». Outre
le fait que ces lieux topographiques ancrent le récit dans une temporalité précise, ils
représententles pans de la mémoire collective, souvent présente derriére le récit de PP.
Loexempl e suivant contient des indices qui

trouve. Enparcourantes casesnous pouvonshoter que les signes iconigues présents

24 Michel Lussault (2007}, 6 ho mme spatial. La const, Pars,iSéubn soci al e
p. 105.
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renwient a des commerces qui ont existé, ou qui existent toujours, rue Bélanger a

Montréal:

= Lhi —rarmy T _— ~A . I
== —— ———1l Bl = = .IM " -|n'lll_.
Figure18. Michel Rabagliati (2011)Paul au @rc, Montréal, La Pastéque, p5.

Lenarrateuc r ®e un r®cit vraisemblable qui sobéinscHt
avec |l es |ieux de m®moire topographiques polt
etpour inspirer de la nostalgie a son lecteur par un processus de reconnaissance des signes

et des | ieux |i®s ~ une ®poque donn®e. Com
secondaire, a certains endroits, prend le dessus sur la mémoire indiviguatidelle est

représentée pour elleéme, elle est misedé avant et sdancre soli dei
principal le reste du temps, sa présence redevient discréete, a-ptagreu elle fera office

de décor. Les deux mémoires en jeu servent de matériauxguPhtretient une relation

nostalgique visxrvisde s ®poques di ff® rentes de | dhistoir
ne sonttoutefois pas uniquement les lieux de mémoire topographiques qui distillent la

nostalgie dans le récity a de pludes dfférents objets nmoriels disposés un peu partout.
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3.3 Les objets mémoriels

Les objets m®mori el s, contrairement aux | ie
tendance 7 -planrdg riéait. IS sont, dienvseuvendéduitsa faire partie du

décoretase fondreaveclui; | s ndapparai ssent quben i mage e
|l e discours de PN, sauf parfois dans |l es r®
|l ien avec | a m®moire individuel PPemamsils squoi l
entretiennent un lien intrins egtetsuggrtentec | a m®
Léexemple suivant il lustre bien | e rtle occu

AVEC UNE AERO S')L VOUS PLAIT. ,

' OH .000H/! EI - *T
CA SPECIAL ADSHI! g

A COMPIENT

(A IW
Explosiod E,:-——j :- e
IR FLGE
= |1 EXPLOSION

]

MONTAEAL - MATIN ALLO
2 raie )| CAELORLITETT
Eranre encore! ]| FaT SATEE 7T,

Figure19. Michel Rabagliati (2011)Paul auparc, Montréal, La Pastéque, $8.

o gg JETS

bl |

Les journaux dans |l e pr®sentoir font menti on
société québécoisela montée en force du FLQ. En plus de donner des informations

temporelles qui situent le récit dans le tenmgss, objes lieux de mémoire renvoient a

guel que <chose du pass®, et renforcent ains
reconstitution de | ieux topographiqgues. Dans
coll ective reste serefnitiriad rea mea,nselllae craest bpe
enavanp | an. La pr®sence des journaux est une f .
doun | ieu de m®moi r e unbvéritable avangmerp mémerieliL@p or t an
narrateuy | 0 ai & @uruxdonneun indice d son lecteur de ce qui viendra

plus loin dans le récit.
Chez Rabagliati, lesbjets mémorielseprésentéproviennent parfois davantage

de |l a culture populaire qu®b®coi se ddéune ®pc
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tell e, comme c6®tait | e cas avec | dexempl e o

musique présentes daRaul en sont un bon exemple

Figure21. Michel Rabagliati (2004)Paul en appartemenMontréal, La Pasteque, pb.
La place quboccupent ces objets ndest pas | ¢
cas, il est difficile de ne pas | &€6iwaige, pu
Dans le premier exemple, les affiches de groupes de musique quirntajgsseurs sont
secondaires au r®cit de Paul et dO6H®I ne. T
scene, sont présentes sur prés de deux pagesc@diane leur importance au sein du
récit de PP. Dans le second cas, les albums de différenigegrde musique se fondent
dans les cases et deviennent partie intégrante du récit dd_Panarrateuteur confere
ainsil a m°me I mportance que | es personnages.
®vi demment plaqudidld i mipyo rptadzormiisgue & détaphdu dessine r
permet de reconnaitre les artistes et le nom des albums qui sont représela@sésence
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doobjets m®moriels est direfdue md thylpie®e ®alli &
des décors. La minutie des d&taénd possibléa présence de ces objets mémoriels dans

l e r®cit, et ce sans quodils soient trop pr ®s
donne au | ecteur | 6occasion de reconnaitre <c
guelques igtants dans une nostalgie calculéelpaarrateur Dans ddéautres cas,
mémoriels ne font plus simplement partie du décor, mais deviennent la matiére premiere

du récit de PN. Par exemple, ddPeul en appartementine case donne a voir une bible

Gédéon seule en gros plan

C'EST SOURNOLS
Ces PENITS
JEUX-LA..

MAIS Mo,
Tout Ce Que
JE VOULA S CEaT
SON AMITIE, PAS
SON CUL..

Figure22. Michel Rabagliati (2004)Paul en appartemenMontréal, La Pasteque, 45.

Cet objetmémorielne r el ve plus seul e-planloccupaiuned ®c or 0
case compl te et il devilkensdoagior sdompe seeée bsi
de la Biblepui sque | dact i oYorksvide od Paulosa fteed avec ddre w

professeur pour y d®couvrdaocudrmeamde gadaplhd Quee
pr ®s ent dans Paul , autant dans | e dessin, g
ocularisation interne, donc par les yeux de PP, que la bible Gédéaregsr le lecteur

Cela renvoie a ce que nous avons étudi€hapitre 1a propos duble de PNdans la

représentation ddgeux de mémoire. Cette case, qui contient un objet mémoriel, ne fait
débaucune f a- odup@tagonistee EI | e n®est |~ que pour
reconnaitr e aunelsblegca quiprodud unieffptide réedl 6
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Les objets mémoriels inscrits dans Paul relévent souvent de références historiques,

culturelles et musicales diverses. Ces incursions dans la mémoire collective par les lieux

de mémoirecréentun effet de réelle narrateuv e ut f aire croire au | ec
raconte est authentique. Certains objets m®
effet, certains doébentre eux sont mis en i mag
renforcerlamémoie col |l ecti ve que | 6auteur met de | 0
sui vant est ®vocateur de l a situation oY% |

déi mportance et (iol&sdialéguesen gneplifiemtia pdrtée t e x t e

[} MoN DiED, RoEeRT! UNE TEVE | assevezvous! vous FoDERT, e'eT
Pl EET.eE aue o' et ] BLLEZ WaiR LA GUALTE ¢ :
QuE JE FEnse? EN COULEURS! HEm? QAL e'EST YNE

BIMAGE DE CET 1MSRIM-ERN FoLig, vovous!
BLE APPAREILS :

(s

Figure23. Michel Rabagliati (2011)Paul auparc, Montréal, La Pastéque, p10.

La télévision en couleur qui arrive dans la demeure famiiadet | 6 o c ®ld, dei o n p oL
marier | a m®moire individuelle avec | a m®moi
ces quelgques cases. Les lecteurs ont v®cu oLl

en couleurs dans les foyers québécois. Ce genre de miseensceheode j et a pour e
plonger le lecteur dans une nostalgie calculée par PN.

Toutefois, |l es objets m®mori eleementd ont pas
chez Rabagliati Ainsi, dansPaul, la présence de divers évenements irsclins la
mémoirecollective permeau narrateud 6 al | er pl us |l oin dans son t
eépoque révolueDe cette faconi n6ef fl eur e pas seul ement Il a n
pénetre et en raconte certainser@ments traumatisants pour PP et pour la société

guébécoise tout entiére.
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3.4 Les événements mémoriels

Alors que les lieux topographiques et les objets mémoriels sont principalement portés par

| 61 mla teeteayantp | ut *t une fonction dbdbancrage par
évenements mémoriels passessentiellemenpar le texte. Les évenements mémoriels,

contrairement aux objets m®nmpban, imaidsargissemte se f o

en avanp | an et sO0Oi ncrust entNoud ampboyonsle terme®c i t i n
«eévenemens, dans sa défitionlap | us | addgean faitqud rev@ttune importance
hi storigue pour |l a soci ® ® et | 6®poqgque 0¥ il

m®moi re sont di ss®mi n®s un peu partout dan:

apparaissergouvent comme le décor du récit princigah fait, ils agissenbiencomme

les prémices des événements mémoriels qui apparaitront plu@teamt. auxeévenements

mémorielsilss ont plut®t d®vel opp®s sur quelqgues p

suv e de | a part de PN, preuve de | 6i mportanc
Trois évenements mémoriels sont représentés lanken appartemerdt dans

Paul au m@rc: | 6enl vement du ministre Pierre Lag

commercial de la GranelRretagne, James Richard Cross, parle FL@ ar r ikBoate de s

people» vietnamiens et la mort de John Lennon. Nous verrons toutefois que, si ces trois

®v nements nobéont pas | a m°me i mportance et

sociohistorique, ils constituent tous des éléments marquants pour la société québécoise. De

plus, PN, par ces événements, montre a son leateermémoire collective québécoise

particuli re et sont | 6occasion dbébun retour
Les enl vements du ministre et de | 6atta
conségences sont présents de la page 111 a 126Rdansu @rc. | | ndbest pas ano

noter que 15 pages ont été nécessgioalr raconter cet évenement mémoriel historique

mar quant de | 6i maginaire qu®b®coi s. La tran
mémoire collectivs 6 op re decdbasbnemn|l &®c det antnousa t ® ®v
avonsdéja parlé dans les objets mémoriels, lgugersonnaget sa famille apprennent la

situation:
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AHD Ben BiTES DONE!
C'est AUT'CGHOSE
CHMAND MEPES,,

ET LE SoM! EcouTez
CE Som!
BoF, G'esT {
LA METEO.
(i) Yo ()

N DIK©

QUEBEC, CHICOUTIMI, MAKIMUM
VE 60, MINIMUM PE S5, SuR LE
MOUYERL - BRUNSWIRK €T LES
PROVINEES MARITIMES, IL FERA
BEAU TOUTE LA JOURNEE, SUR
MONTREAL,C'EST Un PEU LE MEME
SCEMARID, AVEC DES TEMPERATURES

BQISINANT LES 60-62 DEGRES..

MoUS INTERADMPONS LA PROGRAMMA -
TioM FOUR (OMMUNIQUER UK BULLETIM
SPECIALY L'ATTACHE COMMERCIAL DU HAUT-
COMMISSARIAT DE LA GRAMDE - BRETAGNE A

MONTREAL , J AMES RICH ARDEROSS , AuRMT
ETE ENLEJE CE MmATIN DE SA DEMEYRE
Te LA AU REDPATH CRESCENT PAR GUA-
TRE HDMMES ARMES GU' 0N CRoAT ETRE
DES TERRCAISTES DU FLEA.

ST > o =
L SEMBLE QUE LES HOMMES SE SOIENT PRESENTES A SA RESI- -]
DENCE En TAXI, PRETENDAMT NOULOIR OFFRIR Un GADEAU A

} M. eR0sS. CE CADEAU ETMT EM FMT UNE MITRAILLETIE ET LES
HOMMES SONT ENTRES DE FOREE DAMNS LA MAISON. iy

Figure24. Michel Rabagliati (2011)Paul auparc, Montréal, La Pastéque, p11

Cdest par ce |

eu de m®moi r e, mi s

en

évenements tragiques qui ont ébranlé le Québec en odtdhré 0 . pafClé taushément

de la mémoiréndividuelle que la mémoire collective se développe.

La page 115

marque | e d®but doéun

t

r

dessi

s ¢

collective est dominante. En effet, dans les pages 115 et 116, le récit individuel est mis de

cOté pour laissepoutela placeau lieu de mémoire expliqué par PN dans la narration et les

dialoguesLe personnagest absent de ces caseteatarrateuplace ainsi le lecteur dans

la position dee®mo i n de

inscritdand 6i magi nair

cet ®V nement m®mo r

el

e collectif qu®b®coi s
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SUITE A L'ENLEVEMENT DE CROSS, LE FLG FIT
PARVEMIR UN COMMUNIGUE AUX AUTORITES
MEC DES PEMANDPES PRECISES. LE MINISTRE
VE LA JUSTICE EW F1T LECTURER LA TELE.

¢ LA LIBERATION DE 23 *UN AVION
PRISONMIERS POLITI GUES, PouR LEUR
TRANSPORT

P NERS GUBA oy
L'ALGERIE.

* 500 000 4
PLACES A
BorD De
L'AVION.

DEUX JoURS PWS TARD, L'ANIMATEUR GAETAN JE N'Y CoMPRIS PAS GRAMP-CHOSE, M5, DANS
MONTREUIL , PEINANT A SARTER UM TON NEUTRE, SON TEATE, LE FLA TRAITAIT NOTRE PREMIER
FIT LA LECTURE DU mANIFESTE SUR LES MINISTRE 'DE « TRUDEAU-LA- TAPETFE », GE
ONDES DE LA TELEVISION MATICNALE. QUE JE TROUVAI TRES DRGLE.

e TR
>z SRR
TRAWJ-’L&EURE{ ou QuE

[
VOUS APPARTIENT . PRENY B
| CE oW EsT A VOUS, voUs
J oS USINES, VoS MACHIM
Vo5 SYNPICATS 3 N'ATTE
Ny misation mMiraCLE. FAITY 7
MEME voTRE RévoLumion] Bl

= 3 ] . =l
| } i [y
VOS5 QUARTIERS, DANS VO X A : 21
PE TRAVAIL. ET %1 vous M 2 3 —
= C'EST PAS
i i = . DRBLE,
X PAUL !

Figure25. Michel Rabagliati (2011)Paul auparc, Montréal, La Pastéque pl5.

Dans la quatrieme case, @it toutefoisPaul quiregarde la diffusion du manifeste du FLQ

en sobdbesclaffant, ce qui | ai sse deviner au |
montrée était une ocularisation intedhepersonnage principdlous pouvonslire que la

mémoire individuelle se dévelopgn méme temps que la mémoire collectivese glisse

dans le récit du narrateat qui est presque toujours présente en méme temps que PP, par

ses yeux ou par ce quoil wvit
Cet é¥nement a traumatisé Paalnsiqud 6 ensembl e de |.A soci ®t ¢
|l a page 119, | 6auteur nkEl ltiratduTrtu deaasu | et dd éad

de la CBC en anglais
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|3 OCTOBRE 1970, INTERVIEW A LA VOLEE [y SR, WHAT 1S 1T WiTH ALL THESE MEN WITH
PREMIER MIMISTRE DU CANADA, PIERAE ELLIOTT GUNS AROUND HERE?

TRUDEAY, PAR UN JoURMALISTE ANELOPHOME
Py RESEAY CBE.

VEN T
You NOTICED 2

I D0ESN'T 1T WoRRY You,
You'vE GoT Te RESORT TC THIS KIND OF THING?

[..] THERE ARE A LoT OF BLEEDING HEARTS . BLL T CAN SAY 15, GO ON AND Bueep! BuT
AROUMD WHO JUST DON'T LIKE TO GEE PEoPLE IT'S MORE |MPORTAMT To KEEP LAw AND ORDER
WITH HELMETS AND GUNS,. WTHIS SOMETY THAN T0 BE WORRIED ABouT
WERAK-KNEED PECPLE WHO DON'T LIKE THE
LOOKS of A HELMET!

Figure26. Michel Rabagliati (2011)Paul auparc, Montréal, La Pastéque, p19.
Cette manipulation textuelle de PN renvoie au caractére authentifiant de ce qui est raconté.

Le narrateutaisse le discours en anglais, bien que le reste du récit soit en fri@ajais.

témoigned 6 un s o u wisantd donr@a®u ari®ci t | e caract re d

o
c

faits réels. Le lecteur assiste en méme temps a ce qui a été marquant ppumpRdsente
des ®I ®ments qui renvoient ° un pa&ws® quodi l
le monde dans lequel PRatue.
Les pages 81 et 82 deaul en appartemenhous plongent dans un contexte
hi storiquev dnene®rtenlti.e u 6dRe @Penvt r@d®mo 5| @ eeth tO

et 1995. 1 sbagit de | 6arriv®e massive de
fortune. Cet événement mémoriel mondisér et r ouve aussi dans | 61 m
gu®b®coi s, pui squodi l t 0 u c haerivésan Québec aaetteh e d o6 i 1

epoque. En effet, a la deuxieme case de la page 81, Lucie rencontre un Viethamien

représent@e facon tres stéreotyp@ ar P N. Ce personnage sboccu
Lucie va acheter sesGraven Ae . Cette page nbdapporte prat.
principal, sinonde nous apprendeeu e Luci e f ume. La m®moire <co

guele lecteur doitemarquer
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Figure27. Michel Rabagliati (2004)Paul en appartemenMontréal, La Pasteque, 1.
La r®action du Vi et nami e nfaispitpartieelds bcat Luci e
peoplee. Cbest par | e texte que | 6®v nement m®n

grostitredd. 6 ac tquuaed ituRci e remarque | €Chesgtudepdrl el attt &

(donc,par le dialogue etparletire mai s aussi p aemémdreestanigse, que
de | 6avant, explicit®, et que | & MmM&mmivreg s@0 |
de | 6®v nement m®mor i el Pauk au m@ac,ugsli passeo n s d ®j

principalement par le dessin et les récitatdsd e s les diabbguesque le narrateur

commente le lieu de mémoire @& sont eux qui U i per mettent doéill ust
collective particuli re. Do6éailleurs, il sob6ac
narratel r , punies qdidnn e pgoasssurdcétiélérdentcdarns des récitatifs,
contrairement “lepaagapstdi t [ a®v dieetnsgBEenobd a
pas v®cu cet ®v nement personnell ement et se

Lucie lui en a ditNous pouvas donc penser que cet élément est moins important que

| 6 ®v n e me nduFL@ & oo était exbligua lafoispar | 61 mage, |l es r G
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