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Résumé

A

Ce mémoire est basé sur un projet de rechesche®at i on anal ysant e
changeme nt s de d®cors et dbdébenvironnement ~ trave
selon les balises de la méthodologie heuristique, mon projet fourni des réponses pertinentes

et originalesa la question suivanteQuelles incidences ont les voyages adisgts sur une

démarche de création et une approche pédagogloqé®soin pour cette recherche est
flagrant face ° | 6ampleur de |l a popularit®

lacunes de la documentation a cet effet en enseignement des arts.

Ma rechercheratede | a mobilit® de | 6artiste cont emj
tourisme culturel et des iIimplications dodéun p
doartisteernl n®s, djethaie fait | 0 aaditomneldans ssage

l eur contexte doéordidbEitrme, drodttdmmearkthaddnsau ci
hi mal ayens. Par | e biais doexhaastifieemuttipiagne cr ®at i
|l es ®changes et |l es di sacusRaito oy awvwdau vd Gasu tpred
j 6ai Su extir pedantnolrare®xedrti ednec es echus voyage cC|

pour | 6enseignement .

Au diapason du discours de la littératureniressort que les voyages de création favorisent

I 61 n sn@iravexdld contaminationdesidpear | e cont act eemec dobdau

offrant un espactempsd ®d i ® et pr opi cfavorise the@anscientisatbre pl u s,
propos des espaces de vie et-méneserdvdlee ux qui

étre un dépaysement, un voyage en tant queDtélun poi nt de jvouaei p ®d a

développéune pl us grande sensibilit® quant aux
culturelle et la maniere déalised 6 appr ®c i at i on rineisecutlrglent s i s s u.
contexte scolairerappelant e r 1l e capit al de | 6enseni gnant s

ce qui a trait a ceguestions
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Introduction

atre ° un endroit plut?!t deplusieurs fagonst r e con
physiquement, psychologiquement et méme spirituellement. De maniere générale, les
artistes reconnai ssent assez bien | 68 mportar
(Dear, 2010). Thoreau a vant® | es m®rites de
humain, tandis que les situationnistes ont cherché les vertus des dérives urbaines en passant
déune ambiance ~ | 6autdeleapoésBdedbspacd. paole gqu
de fa-ons dé°tre touch® et Dexefatnles@yggesr ce Q.
artistigues occupent depuis longtemps une place importante pour leur potentiel
déinspiration. Auj our doéhui esquiealgent pratiqug eta mme s ¢
voyage sont devenus un quasi incontournable dans la carriere des créateurs émergents
(Barthélémy & Boichot, 2014; European Commission, 2014). Il y a aussi les déplacements
occasionn®s par | es bi e nnnqailpdldent partouf sorilad es d o a
planéte (Heinich, 2014, p. 2394 0; OO6 Rour ke, 2014 ,eapmrore87) . On
gue le mondelel 6 ar t est en constante mobilit® (Heli
100). En tant qubéant®sésesetaensappoantedi nel
un changement de décor sur la créativité et a la maniére par laquelle on peut étre habité par
un lieu. Je me suis do posé la question suivante ueljes incidences ont les voyages

artistigues sur une démaecte création et une approche pédagoghue

€ la lumi re de ma recherche, je r®ponds

cequel 6 on dansdalitiérature, les voyages deréationquej 0 effectués ont



favoris® | 6inspiratiom desr ad®es Ippar coildt®a imia

cr®ateurs et en offrant un cadre d®di ® et p

compr ®hension du concept de | i eu, de certai
pratiques en a®&rtesascetnuel EqQUIiIi ngdy itmtavers | 6a
doéart traditionnel dans | eur contexte respe
guant aux enjeux portant sur | dappropriation

des objetsssus du patrimoine culturel en contexte scolaire.

Cette recherche am ne donc wune g ®fl exi ol
géographie, a travers le voyage. Il y est question de la notion de tourisme culturel et de ce
qguodi mplique °treste,veyagegrayduin nhotre ident
et la place du dépaysement en art contemporain. Je considéere également certaines
i mplications sur | 6appr ®ci ati on des objets

| 6ensei gnement des arts.

'l s®awgi m®woi re cr ®ation qui suit | es ass
Pour faire | 6exp®rience des effets du d®pays
deux programmes doéartiste en r®sidence dobéun

Marocet le second en Inde. Le premier offrait un cadre propice a une connexion avec la

nature et | e paysage, tandis que | e second ®
| 6apprenti ssagst rdeditteicdmn ggluse sd e otradefstdest de | 0
ateliers donnés par des artistes locaux.

la pertinence de cette recherche sbéinscri
pratiques en art actuel qui tLamabibtééclattkes pont
de | 6art i s tseedéploie désoemaierilte atiurre facons, etilests sent i el dée
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tenir compte en enseignement des arts. La technologie et les moyens de géolocalisation
ouvrent | e champ des possibles pour ce quo6OOo
courants et i stiques qui sO0i nt ®ressent "  6enviroc

d®cl i naison de cette approche. Comme | e mor

aujourdobhui, tenter de mieux cibaupialendr e notr

Il existedéja une littérature abondante portant sur les démarches artistiosias

telles que IeStreet Art généralement associé au milieu urbair,dad Art,qui concerne

plut®t une interaction avec | a nataméme et | e
une dimension sociale ° |l 6i ntervention art.
commundecr ®er des Tuvres en fonction dbébun endro

est évidemment en lien avec ces procédés qui impliquent tous uneeentdilité de la

partdel 6arti ste qui se rend en un | ieu pr®cis |
propres ~ cet espace. Cependant , ma rechercl
création peut étre influencée alongterme aucodtdicun endr oit nouveau. /
ell e porte sur | 6influence doébun changement d
! sdbagit donc de | 6art fait en r®ponse ~ |

occuper urieu.

Origine de laquestion

En cr®ation, je moéointerroge sur | a dynam
nous entoure. Il me semble que, trop souvent, nous percevons les choses comme une

di chot omi e avec doéun clt® | 6 humai h et



sbOagissait de éeurte®gibt ®s s6G®padao®de. dans | e
qui dit: «Like the body, landscape is something we inhabit without being different from it:
we are init, weareif €f) he o b | e c byour attenton: it birds us o (DelLue;

Rachael; Elkins, 2008, £9)

Dans cette optique, observer mes ® ves m

cela veut direétre quelque pari_es yeux rivés sur les réseaux sociaux, la musique a plein

tympan sous les écauu r s en train de r®pondre © un te
arrivent © se souvenir -ilgwaiment?slLatechnologieletiees n | 6
moyens de communication doéaujourdoéhui absor |
jus@®ewdquer une certaine crainte. Morl ey va I
le choc dusublimek ant i en suscit® par |l a nature et | 6c¢
(Morl ey, 2010, p . 12) . Pui sque | 6agmens ai t que

risquent pas de disparaitre, comment qmgufavoriser une connexion plus profonde a son
environnement? Este que les déplacements ne seraient pas justement un moyen de
sdbancrer davant atgle dystématiqguemer®@at un étacdapeatisite e

avec ce qui nous entoure? Un dépaysement slephils enclin a induire ou a bloquer un

élan créatif? Avec les médiaociaux, on peut avoir accés en une fraction de seconde a une

vi d®o pr ®sentant des t efaile teiptys généraldad plust al | a
sp®cialis®. é& travers cet ®ventail de techni
traditionnels appart en antildedifféeenta gpparendrece® i ne c U
techniques en |l euisel peutéet quoboitextravddDserug

livre de référence?

(@}
(¢
>
wn
c

Cbest avec ces i d®es en t°te que |



décor, ala mobilité et, ultimement, aux voyages. Quand je me trouve dans un endroit nouveau,
jediraisquemesecpt eur s sont all um®s. Pl us | 6endroit
y a autour de moi et plus je suis attentive et consciente de la ou je me trouve. En 2013, dans

|l e cadre dbéun s®minaire de ma’ trickaguejoyréai f al
en changeant le trajet reliant mon domicile et mon lieu de travail en utilisant des moyens qui
sOapparentent ) | al Jliskement; e chérehais assortir ules tsanteers n i s t ¢

battus pour tentedecréer un regard nouveau sur dedreits familiers et provoquer un effet

doéoinatt egdot ddnen. Cela a dur® une trentaine
s®ri e de dessins cartographiques. Ce projet
en arts actuels qui utiisehta mobi |l it ® ~ travers | a marche
mot eur de cr®ation. Certains dbéentre eux que
l a technologie et |l es donn®es de g®ol ocalis

notamment dedessins GPS dans des projets telsMy&host, Fifteen years of mapping my
lifeinLondonwithGP$ Lauri ault & Wood, 20 O0ThisteerOf@dRso ur ke 2
of Mowing An embodiment of suburbia drawn with G®R®od, n.d.). Cela peut aussi devenir
unmoyen de sbapproprier des espaces autremen
mouvement doUrbex et de Rurex o% |l es expl or a
endroits abandonn®s et hors dobéacc ograptaef i n de
(urbexplayground. com) . Enfin, dédautres suive
travers les déplacements une relecture du monde et une expérience nouvelle ddarieux.

Cardiff proposedesmarchesaudio et vidéo dansdifférentesgrandesvilles

1 Moyen de détournement urbain utilisé par le groupe des situatiordesiey

Debord dans les annégg



du monde. Ses histoiressainarration préenregistrée accompagnent et guident le promeneur
dans une sorte de parcours géo poétique (Cdrdi 2 01 4 ; O6Rour ke, 2013)
esprit, on retrouve le travail deeeWalton etdes o n  TCitywSyseemWalton a créé un

|l ivre de consignes pour d®couvrir une m®tro

monde. Construi t oude liveedom gonsi étes le hédigmélangej les u
hasarddel a vi e, |l e regard s®l ectif de | a persort
propres doéun | ieu 8.nn® (O6Rourke, 2013, p.
Voyager a toujours été pour moi une source de stimulatiomtarti que et -a n
doaill eurs rien doéoriginal. LOhi stoire regol

issus de cette pratique (de Bloom, 2014, p. 164; Pype, 2Q&0)voyage est un
d®paysement volontaire et s donedejdu@travddd une c e
lequel une personne chamboule momentanément son environnement et son quotidien

(Urry, 2012, p. 4). Pour moi, ce que cherchent les artistes par les voyages et ce que je tente

déinculguer 7 mes ® vegedanwsnma ddluammes en°dniea r
gu°te doéun milieu fertile pour | ddinspiratior
guoti la qui pui sse °trelasse?ansf ®r abl e au sein

€ travers | 6histoire de | Opaurdesraidomssle voyage
mécénatdef or mat i on, de perfectionnement, de d®c

& Boichot disent en ce sens ure des spécificités des arts réside aussi dans une longue

cul ture du voyage cC 0o mme vV e ces deghniqued e c q Ui S i
relationnellesdirectementiéesal 6 a c artistiquet» @arthélémy& Boichot,2014p.

4) Cel a est doéautant plus vrai de nos jours
qgui per mettent u n e tonmeodoric Ipastd® voir gaputaritél e . On

des programmes dodéartistes en r®sidence qui
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Des recherches sur | e Ctreative towsismaouyelee branehet d 6 u n €

du cultural tourism(Richard, 2011, p1225) ou les gens exercent des activités créatives et

font | dapprentissage doune technique ° | a mas
mai s ouvert ©° tous. Cet Iint®r°t prononc® me
du pointdevuee | 6enseignement des arts, tout doab
programmes, guoils soient d®di ®s ~ des prof
doart. On peut alors se demander guel l e ar

détermine le conten et selon quels crit res? Quant a
motivation? Este le voyage lum°® me qui sert do®l ®ment d®cl

d

(@}

apprentissage ou plut?tt | e sesrésedenbes quqgues qu
noof fr en tentiggage de debhaiguesr mais seulement un espace et un mandat de
création, comment somlles choisies par les artistes? Ma rechergtend pas a donner

une réponse exhaustive a ces questions, mais plutét a ouvrir une discussion a cet égard.
Coest°t@a ddune r®ponse qui forme en soi | 6i n
aboutir a une résolution finale, mais plutét permettre une ouverture qui nous entraine sur

des pistes de réflexiohgures.

Cadre théorique

Cette section aborde des cepts théoriques a propos du tourisme, de la mobilité
et de |l a d®&f i nition de tolristeemiregard dsa plgce darslee | e ¢
monde actuel et traite de sa connotation négative. Je définis ensuite la notion de lieu. Je

considére difféentes approches a ce concept particulierement en lien a la mobilité. Enfin,



je releve les limitations de ma démarche.

Il peut évidemment y avoir plusieurs fagcons de se dépayser, autrement que par le
voyage et les déplacements. Je me suis intéresgéaramme parce que cela se trouve au

carrefour de plusieurs pratiques culturelles et socidley.dit a ce propos:

There has been a dissolving of boundaries, not only betitegnand

low cultures, but also between different cultural forms, such astouyri

art, education, photography (é). I n addit
transformed the tourist gaze which is increasingly bound up with, and

partly indistinguishable from, all sorts of other social and cultural
practices. (é) peepbéeoaresmsdhwbéthbde tih

it or know it.(Urry, 2012, p97)

Le tourisme est un phénomeéne sociologique qui est plutdt mal percu de facon générale et
pour cause. MacCannel | d®cr it |l e touriste
postmoderne (MacCagh, 1976). Il incarne a son insu les enjeux importants, les maux

profonds de notre époque. On peut penser a des guestions environnementales comme le

r®chauffement de |l a plan te, |ldélamatire qui au p ®t |
sont directemerdt i ®s ~ ce secteur ddRAZT)H.0 vCadewst( Uausgsi 2

mal ai s® dbéinjustices et de grandes trag®di €

descendent la Méditerranée en partadlele 6 Eur ope non | oin des emba
dem grants qui tentent au p®ril de |l eur vie |
|l e tourisme cbest aussi |l e rapport ° | 6autre
un contexte mondial i s®. Cdbest iennvient gau °t e do
provoquer un ®cr an doéarti fi ce stexiggneas ne f a

10



de la masse a travers uaathenticité de convenance Comme | e soul i gne
ultimement « la mobilité des uns », qui implique inexoralelemt ¢ | 6i mmobi | i t ®

» (Urry, 2012 p. 29)

Le programme de | 6®col e qu®b®coise rel v
gui chapeautent chaque situation sdndééeppr ent i
bienétre, vivre ensemble et citoyetde les meédiasainsi guenvironnements et
consommaton é ( MELS) On ne s6®tonne pas que ces
faire un pont entre les matiéres scolaires et les grands enjeux de notre société trouvent aussi

écho avec le monde du tourisme.

Ceci dit, en premier lieu, je ne pensais pas aborder le tourisme dans le cadre de ma
recherche. Je voulais simplement traiter | e

napf, voire pr®tentieux de croire que | 06o0on

L

€

[
.

P

Mon suj et rejoint aussi déautres branche

parlant de tourisme et de voyage, implicitement, je traite aussi de mobilité et du concept de
lieu ou plutét deplace 1 est 7 noter quodi ldereierpointassez ¢

dans une rédaction en francais. En effet, la majorité des sources sont en anglais et utilisent

le mot «place »au centre du discours théorig@r |, i néy a pas do®qui v

dit dans la langue frangaise. Dans la littérature ahglog « place» est migen opposition

a «space »,le premier étant marqué par son caractére personnel et signifiaat : «
meaningful locatiomn (Cresswell, 2014) alors que le second est générique. Lespate

» se traduit aisément paespace sands que place»n 6 a pas son pendant f
Le dictionnaire francais le Larousse donne quinze définitions du mot « place », mais
aucune dobéentre ell es ne c oanglasyyaroussk, 2@16). sens

Ainsi, on peut dire & e t 6te myglace» en parlant de sa maison, en francais on dira «

11
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allons chez mob. Comme si la personne avait fusionné avec son espace au point de faire

référence a sa demeure comme étantelbez J 6 ut i | i s placemiu dEemc Iqas droot
luidonneenangl ai s. Ce concept, bien quoutilis®
| Bunani mit® aupr s des chercheurs. Plusieurs
De maniére générale, urglace e st i ndi ssociable de | 6inter
rassemid u s e , débobj et s, de souvenirs, de vVvi es,

®gal ement trois ni veauxX 'mterroger puaun Xieu d 0 i nt er
significatif. Le premier pourrait étre qualifié de formel et descriptif et renvoie a la déearch

utilisée en géographie pour décrire une région ou une ville doheéwcond porte

davantage son attention sur les mécanismes sociaux et culturels qui sont caractéristiques

de | 6endroit. Chest une approcheancecanxst ruct i
rapports de pouvoir et de force copane ®&I| ®men
ledernier niveau dointerpr®tation soéinscrit
plut®t dans des ®tudes huma réiesd dawantageialgp hi | 0 s «
placedel 6 humai n en connexion =~ son e ieekstoonne men
define the essence of human exi stenee as on

pl aec@E®cd.

12



Une «placeé n o est p a sde gtatigque e deefigécUn dies signifiant se
construit a travers les fluctuations, il est organiquesmo bi | i t ®s i nternes
contribuent a le définir (Cresswell, 2018gsa | | ®es et venues des habi

participent a son essendgascommerces Vvisités, les établissements fréquentés, les routes

et l es rues que | 6on emgmesusaont ©US des éldmerdss per s C
autonomes et interel | ®s qui , dans | eur ensembek e, form
déplacements quotidiens que | 6 on pourrait appeler ° |1 06®c
dans | e temps pour de | ongues p®riodes, sont

tourisme de masse, qui représente des mobilités de patmagjun monde standardisé, es
unemenace pour | e sentiment dobéappadeplemamance er
(Cresswell, 2014; Crouch, 2010; Relph, 1976). Dans son ouvrage Plare and

placelessness Re |l p h mianeyficationde® lieaneen référence au fameux parc

déoatiobpaco¥% | 6on voit appara’ tre des endroit s
déunicit®. Cela rejoint ) mon sens | a th®o
d®vel opp®e en | ien avec | e secteur dmu touri s

endroit rassurant, prévisible et interchangeable (Ritzer, 1998; Urry, 2012). Les deux sont

mar qu®s par | anonymat . Enfin, ceci rappel |
francais MardAugés u r  He& modli®ux» dans un contexte desurmondanité ». Les

« nortlieux » sont congus par et pour la mobilité. Ce sont des aires de passage et de
transition comme les autoroutes et les aéroports (Augé, 1992; Cresswell, 2014). Ces
espaces d®charn®s doéidentit® premgbedevissont pol
Léessayiste Alain de Botton traite Ae | a si

week at the airport:

13



Had one been asked to take a Martian to visit a single place that neatly
captures the gamuof themes running through oawvilisation from our

faith in technology to our destruction of nature, from our
interconnectedness to our romanticising of tratredn it would have to

be to the departures and arrivals halls that one would head (Botton, 2010,

p. 13)

Comme nous venons tevoir, le concept dplaceet celui de mobilitdiesont pas
deux poéles irréconciliables. Ce sont en quelque sorte des mondes complémentaires qui
sdbal i ment ent | élalorsde & aréativitéalans cdgdiygn@raigque?e s t
Les études portant sue processus de création accordent souvent trop peu
doéi mportance ~ | 6apport des-cilentremienligheades | a d{
compte a plusieurs égards, que ce soit le lieu de production, le lieu de diffusion, ou méme
le lieu créé a traverune image ou une installation (Dear, 2011, pl1) Dear fait aussi
une distinction entrereativity in placeet creativity of placeLe premier concerne la fagon
dont certains lieux ouespatee mps sb6éav rent °tre deosnecat al ys

| 6 e x adelp Ville de Vienne au tournant d9® siécle.Le second se rapporte au fait

ddéi nt ®grer | 6espace comme ® ®ment de cr ®at i c
Ma d®marche concerne | es deux, dowyage part u
comme source doéinspiration, puis une product
formedepaysage.

14



Pour David Crouch, cbest dans | a corpora
gudun voyage peut Thusintmerheegentdn@amuttiple®lzatacteroft ® : ¢
duration in the more fleshly forms of journeys creativity emensgé€Srouch, 2010)

En ce qui concerne mes | imitations, l a pl
de ma propre situation. Ou qué § iekt dquei quej 6y f asse, ce sera av
conditionné par mon parcours personnel et mon identité (Crouch 2010; De Botton, 2002;
Mousakas, 1994). khad inadvertently brought myself with me to the islarfBe Botton,

2002, p. 20) Ceci est valable tout autantrpmes traits de personnalité que pour ma
situationdef e mme occi dent al e ay audvoydgéralpuetoin,tece et s u
fait qudune vision soit construite et teint®
pas la pertinence (Stein&r9 97) . Je suis dbéaccord avec | a c
chef de file en histoire international e, gu
événement ou une situation sera toujours influencé par le bagage de la personne, ce bagage
entrainah parfois une réinterprétation des évenements, mais aussi de notre rapport a

| 6espace, l e temps, | es l i eux et notre emj
phénomenes sociaux. Dans un monde qui se veut plus mondialisé et ou la culture et

| 6 ®d uanatendance a devenir des enjeux majeurs, voyager au sens large peut méme

°tre | 6atout pr emi eroccidemtald.a condi tion de | a f
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Revue de la littérature

Joali divis® cette section en deux partie:
voyag e . La premi re tente de d®finir ce qubes

influencée par ce qui nous entoure. La seconde traite des artistes qui integrent le voyage a

| eur d®marche de cr ®ation. Nous abdansder ons
| 6hi stoire de | 6art et |l a multitude de prat.i
nous pourrons | e constater, |l es recherches
| 6i nspiration pr®sentent de sdegpeeresquiemesbnt ves i n
pas directement | i ®es au monde des arts. Tal

une composante de mobilité sont légion. Il y a donc un vide a combler pour comprendre

comment |l es voyages influpoiceiht déevpeodeésas:
débenseignant sp®cialiste en art.
La pens®e et | 6environnement

Pr emi r e meemue,la cgativit&? dl existe une panoplie de définitions du
terme qui se rapportent a ses différentes fonctions et appraehasnque de dinition
claire dans le domairdel 6 ®ducati on pourrait doéaill eurs e»
recherches qui soéy r®f rent (Milbrandt, 2011
comme étant ce qui produit quelque chosaealel and usefyMaddux et Galinsky, 2009
; Milbrandt, 2011)lec as ®c h®ant, cela concerne | es Tuvi

déun chardégcerment de

Dans | bauveca@®eati vit ®, Psychol ogj e de
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Csikszentmihalyiamenéne ®t ude aupr s doéindividus 1 ssus

des sommités dans leurs champs respectifs afin de comprendre leurs processus créatifs. Un

chapitre est consacr® ° | a cr®ativit® et | de
de lien direct éprouvé entre le fait de se retrouver devant un paysage bucolique et
| 6i nspiration, mai s changer de d®cor peut f

incubateur de cr®ativit®. L6i mpact du d®pay:
cr®atif dans | aquelle I dindividu se trouve.
(Csikszentmihalyi, 2006, p. 141), ce serait un moment particulierement propice pour faire

vivre un d®paysement, par opposceéiqudil ueet

préférable de faire en terrain connu (Csikszentmihalyi, 2006, p. 142).

Enfin, un | i eu peut avoir une forte conce
un ®t abli ssement ddensei gnement OU un sect
contamm nati on positif dans une discipline donng
Cela coincide avec ce que Dear nommeréativity in placel De a r 2011) dont |
précédemment.

Par ailleurs, plusieurs études récentes portent sur la corré@atrerune expérience
| 6®t ranger et |l a cr®ativit®. Ces recherche
|l e secteur des affaires et non pas en | ier
conclusions me conf i r mdénesserguenseignemmesttdesiartep or t ar
Dans | Bessont fiora b éraway land: the effect of spatial distance on creative
cognition(Jia, Hirt et Karpen, 2009), les participants a deux tests se sont avérés plus créatifs
dans leurs réponses etdanslardsdluon de probl me | orsquédéon | e

provenant doéun endroit ®I The glat®nshippl ut *'t que
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between living abroad and creativity on apprend qudune personne
et ayant su sbedadptecuéi sasevwbadtdavantage cr
résolution de probléeme (Tadmor, Maddux &alinsky, 2012) Plus étonnant encore, le

simple fait de se remémorer cette expérience semble avoir un impact positif sur la créativité
(Maddux & Galinsky, 2@9). Cecinefut pas véridique dans le cas de personnes ayant

si mpl ement voyag® ~ | 6®tranger sans y avoir
Pourtant, en | itt®rature, en philosophie ef

i nspi r aterrancadel déaanisl Ilebur s ?

L 6 ar Does trawel inspire? Evidence from the superstars of modern art
(Hel Il manzi k, 2013) am ne quelques chiffres
voyage sur le travail des artistes. Dans cette étude quantitative, haknaacomparé le
prix atteint | ors de ventes aux ench res des
n®s entre 1850 et 1945. (! sbest av®r ® que
voyage ont une valeur en moyenne 7% plus élevée qus petlduites dans une période
0% | 6ar tvomgéee 6 adbbepasconsid re que cela est d
et " | 6i nspiration du voyage. Cel a est mo i I
moderne al ors que | ermctioh etquedesappgor aupaysage ester s |
moins important (Hellmanzik, 2013). Selon moi, cette recherche apporte des statistiques
i nt®ressantes ° une question ° |l aquelle on 1
montrent que | 6 stpdrticuiegemeneimpmbrtantespow legyaetistes dont
|l a d®mar che est i nti mement | i ®e au paysage.

compl exe quobdau si cl e der ndereprésgnterius ppysdge,l ne s

mais bierde | 6 i mtde®d roe | te@er repenserde le préserver, etc.
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(DelLue, R. zZz. et El kins, J., 2008, p . 11) On
|l a pratigue des artistes dobéaujourdodéhui qgui

significatif.
Du co6té de la littératurale nombreux essais se penchent sur le rapport entre les
vagabondages et | ®andealusta A lis®ry sf Wdlkindel Rébeccap r i t .

Solnit(2001) présente la marche comme un outil de réflexion et un instigatewitdire.

Dans le méme serglarcher, une philosophide Frédéric Gros, montre une filiation entre

|l es d®pl acements ° pied et | 6articulation dboé
l' ivres | 6i d®e que cbest eonnedamtquellepidégsdugemtt dans
et s6®cl aircissent. En desmorbmd ,i t ®0 @ sntt r’i ntsr awe

humai ne que | 6 h o nmlere derDavidvCeouchiFlirtingy witbh Space:.

Journeys and Creativitf2010),vadans le mémsens et traite de la créativité a travers les

lieux et la géographie en lien avec le concept Delewdgenizome. Dang\ field Guide to

GettingLost Sol nit r acontde 6°h usnea nfiat-® nc ol mohei sutno ivroey a
niitinéraire. Ellemeteh umi re | es engrenages entre | es n
et I 6dinvention de moyendemde sodogpujetrouVvém®l at

peutsurgirdé 6 ®gar ement .

Léart et | es voyages
Les territoires gucomsnendasurtost nedas fairedua Gauguin s me

D s que jobai commenc® ~ ©parler de voyage
fus prévenu du danger éminentfdi&e un GauguinBien loin de moi cette intention. Les

chefsdt T uvre de | 6ards sdlee sloms miusrss e«t®Il | ®G®t hi c
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créateur’. Evidemment, les mises en garde ne concernaient pas les choix et les gestes
personnels pos®s par | 6homme. Co®tait plut?t
ambi gux de | 0 aldnogensae vbyageret qui sa®outirer sans géne a une
communauté et une culture au profitdesonlagt. cr i ti que dbéart Jen Gr a
Comme S U afaggoty crgs®section of the monster the postcolonial 20th century

became, presideaver by whiny, violent, and jadroppingly seHcentered white dudes. »

(Graves,2012) Si seulement il était le seul a occuper cette position contentieuse dans

| 6hi st oi hbi de hoéamarttokt |l e cour ant de | 6or i
sembable.
DesleXIXsi cl e, on voit appara’ tre une fasci

la fois le fantasme et une vision partielle de la réalité construite a travers une influence
politique des puissances coloniales (Rouphael, 2015). Ce regard biaisdtesypartie du
monde parle au final pludel 6 Occi dent quoi l ne d®peint | a
Déail |l ewres ,gquegu & BtOr Pemiwntviaonmend englober la moitié de la
planéte dans un terme foutieut? Said explique que tte généralisation est toujours
débactual i t® aujourdohui dans |l a repr®sentati
mais nous pourrions élargir cela a tout le monde occidental, du monde musulman.

Loex poMeartvieinl | es et mi r, prégsengte allanuskedbdes | ent a

beauxarts de Montréal en 2015, rendait assez finement le décalage dans la représentation

de la femme dans les peintures orientalistes dFXIX ~c | e . En juxtaposant
peintres tels que Benjamin Constantin etecsll déartistes f ®mi ni ne:
2 Paul Gaugin abandonna son épouse européenne et ses enfants pourealer

Tahiti ou il vécut avec une jeune adolesceatha transmit la syphilis (Graves, 2012).
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mar ocai nhes, | e p amettaid enrlusniérd les stéréotypes machistes et n

col oniaux caract®ristiques de | 6®poque. Ceci
l a qualit® picturale des Tuvres pr®sent ®es.
certains artistes oriemtl i st es rel ve tell emenGrientcans f ant asn

méme y avoir mis les pieds en se basant sur des objets rapportés par des confreres et sur
des Tuvres |litt®raires (Rouphael, 2015, p. 5

Cela noboest pas un ph ®me Dansite areof Travels i f 7 I

(@)}

essayiste Alain de Botton sugg re que par
source doéinspiration plus -np°rnoef.i t @bhd £t enmrcer £
do®viter de <confronter Ubsvle idéal®é toncoc® parmp ar f a

(@)}

i maginati on. Cette mararte postaleel®t cddaitIrlue wres
strat®gi e utilis®e abonda mmmamphletppablicitdirédsi ndustr
(Urry, 2012).

1 y a cert egstoiteded 6pottigan decloinbe une po
rapportdel 6 arti ste en | ien avec | e véseadge et se

| 6®p o qu eanddtaur »Ece Byagef or mat eur déoenvergure est

privilégiés. Deux siéclespluar d, cd6est | e mouvement de | 6o0r
de voir, gui place | 6artiste dans une posit.i
vision coloniale au mieux réductrice i ce noe sxetstéotyp® Ruisavec Id a u

XX€¢ siecle marqué par les bouleversements arrive une nouvelle dimension aux
d®pl acements, celle de | 6exil et du mouvemen

de Chagall,de Max Ernstet detousceuxdontl 6 futrcataloguédégénéreet

8 Périple de plusieummoi s, voire pl usi eurefiectpam ®e s, ~ |
| 60®1 i t e depoacrifadier eaflion®duc atsomah et do®t ablir wu
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qui furent contraints a la fuite vers un autre pays, voire vers un autre continent.
Evi demment , iduestiolde solyagealtistigus, maid de garcours de réfugié.

Pour ma part, comment pouvgés prendre une position a la fois de touriste et
doéartiste qui ne soi-¢t pas disgracieuse? Lo06c¢

Maghr eb n 0 e s teler pea srientalistess Je rvaulaip justement éviter cette

connotation. Je ne crois pas cependant quob®v
gui méi nterpell ent pdwrai cethtoe st ail ®en r Vaii td e
guodel |l ps osoitabdi es pour | es gens de | 6endr oi
des int®r°ts ®trangers. La formule de | a r¢
cul turel et , donc, dans un rapport ®galitai:

étdt aussi dans le méme esprit.

Une vue dégagée, des perspectives en arts contemporains

Le m®moire de ma’ trise &ayagk ¢ déplacensenntse f r an -
| 6artiste contemporra®anl iest® seens 2e0x1pO® dpitstuiro nlsé £ ¢
décoratifs a Paris, dresse un méticuleux panorama dans une approche historique de la
filiation entre | e voyage et |l e mtesde de | 6
entrevoir un domai ne» (@Pype 2010).0Ce pdrtiaftbage desn ®p ui s a
pratiques artistiques qui integrent le voyage me convainc de la pertinequesi®nner

le rdle que jouent ces pratiques sur la créativité.

Sur la scene artistique locale et actuelle, le travail de Patrick Beaulieu me vient en
téte. Ses projetsVentury2010,Vegas2012 etMéandre2014 sont tous des odyssées ou

l es Tuvres ®mergent par | 6exp®rience du voya
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d®ambul ati ons des artistes peuvent °tre dobu

Beaulieuumas el |l es peuvent aussi surgir doéune pr
|l e cas des Tuvres de KaNehnherze del cdnamingAngefi , pour
Woodsune cartographie de marches | i ®es ~ des

2014; Vaudp a n , n.d.) Déautres projets de Vaughan
incluent Tissus urbains : Cartes textiles de promenades dans la nature urbaine

Cartographies of the self: Sgibrtrait of the artist as an urban dog walk@faughan, n.d.)

Le livre Walking and mapping artsist as cartographedse Kar en OO6 Rour k

présente les pratiques en création qui concernent la mobilité et une forme directe ou dérivée

de cartographie, depuis | es ann®es 50 jusqu
évena i | on ne peut douter de | 6urgence dobéinyv
m®moire de Pype sb6int®resse essentiell ement

inclut un spectre plus large qui ne se limite pas aux voyages proprensenmtaiiitinclut

toutes formes dobéart i ssues de d®pl acement s
recherche est exhaustive, maisquestionnepas les mécanismes qui surviennent chez

| 6artiste alors quéil change detrdvwocnmar . Cbdes

propre démarche.

Lem®moi re cr ®at i on AdulAdmsdplinarg Pld8eSpeaifit Amno u r ,
Course Outline forthe CEGEP LeygD14)ent r e j ust ement dans cette
| 6art fait en | sitespecifc.v e El luen etnidlrios @ |d @ erxn [RBGE
promenades au Parc Jarry afin de développgian de cours pour le niveau collégiet,
créeun corpusd 6 T u baséswg sonexplorationdu lieu. Ma démarchesedistingue de

|l a sienne en ce qufaesuriplace @awn erdroindonmé, maés plptéts | 6 a r
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| 6i nfl uence qudéun endroit peut | aisser sur wu
curiosit® autour de |l a place du voyage quan
per met déy adeneue udd gsorion gxipéience ettaussi dee me

pencher sur les implications enseignement des arts.
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Méthodologie

Méthode heuristique

Comme il sbéagit dbébun m®moire cr ®ation, |0

la fois de développe un ensembl e déifuvres pertinent do

aussi doarticuler un apport th®orique valabl
heuristique telle que pr®sent ®e par Moust ak
puisehlUé semble miroiter | a d®marche artistidg

une méthodologie souvent privilégiée pour les theses de studio. Elle accorde une place
centrale " | 0exp®rience du cherchegsortir qui do

| 6essentiel. Cela convient ®galement tr s bi

Au sein du départemedtd Ar t  Edk Caneotdia,mmpeut retenir le mémoire
doOAmM®l i e Brindamour, mentionn® pr ®c®demment ,
recherchecréatin vi sant ~ d®v el o pgitespecificspoupléniveau de cour
collégial. La thése de Marideanne Jacob, kearning to make, Making to Lear@omics
Creation: The Intrinsic Educational Qualities Contained within Comics and their
Formatione (Jacob, 2014), est un autre excellent
heuristique. Par sa propre expérience de bédéiste, Jacob élabore sur la qualité didactique
de la bande dessinée tout en développant un magnifique corpus de dessins. Enfin, la
recherche création de Nancy Lor@melling and Tasting are Believing A studio Inquiry
Into An Intersensorial Practic€007), aura permis la création de trés belles installations
et la découverte de pistes pédagogiques a explorer en classe. Ces déiemties me

convainquent de | 6efficacit® de cette m®t hod
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fournir a la fois un cadre théorique suffisamment précis pour construire les bases de la

recherche, mais aussi la souplesse nécessaire a toute entreprise de créatienexdioque

Lancri “ propos des recherches c¢cr ®ations, p u
déune telle recherche ne doiventaparadela°tre f a
pratique plastique, t o ud bowrres ipneprosrotnannecl d e®g asle
®crite de |l a th se ° | aqguel,lmais rgduletssemend e s t p a

articulée afin de constituer un tout indissociabl¢Lancri, 2006, p. 11). Dans son livre

Heuristic research: Design, methodology daampplications(Moustakas, 1990) élabore six

étapes a suivre pour cette méthodologie. Bien que décrit avec précision, le modele proposé
demeure souple et adaptable. Comme | 6exp®rie
unique et propre a chacun, le aade recherche ne peut étre trop rigide. Il est aussi important
desouligner que peu importe comment les réponses surviennent, elles doivent étre toujours

considérées du point de vue du chercheur, et selon swerral Frame of Reference

(Moustakas, 19 0 , p . 26) . lIitial gngagemeh®® algari d ect | @ 6i nt ®
chercheur pour un sujet qui |l e passionne. Ce
part, ma d®marche en cr ®ation sb6best toujour:
naur el . Voyager est en quel que sorubrgppautne f a- o
au |lieu diff®&rent de cel ui queaqgoexdéceuleenat r et en
question.

Vient ensui tmenersiodx®quizgt ene pereodk® i Inv e st i ssement
de la part du chercheur. Ce dernier doit « vivre » son sujet. Pour moi, cela correspond
evidemment au temps passéa | 6 ®t rdarangla résidence,mais égalementaux
expériences veécues lors des autres déplacements engendréssggouas et leur réflexion

sur ma pr at iugmomentdelreculesdé distanceatiom appelélacubationy.
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Cela dur er a | u dlgmir@ation» Cetée tape es@nearqaée pagund farme

der ®v ®l ati on 0% | esemahieresnewelldegpacsai sieeht®i dhdom
recueillie se précise. A la lumiére de cette perspective renousel#® t iEkplicatiod 6
»lechercheur tente alors doexpliquer ce qui
processus est bouclérpa «Synthese créativeL 6 e x p ®r i ence y est tradui

artistique (Moustaka4990).

La principale limitation de cette méthodologie est sans doute son caractére vague et
imprécis particulierement en ce qui a trait aux échéantiexherdeur doit faire preuve
de rigueur dans son engagement dans chacune des étapes, maie @atgsnce et de
soupl esse dans | 6attente et | e d®roul ement .
d®mar che. Cbodest une m®t hodohbhaogee "quidi haus s e

savoirs tacites (Moustakas990).
Recherche création

Ma d®marche est conclue par | a cr®ation d
gue mentionné précédemment, une recherche création. Une partie de lad®tiecteées
est faite par |l a producti on dménexpériense vi suel
(Sullivan, 2010, p. 56). Sous le large spectre de la recherche création qui comprend
plusieurs fa-ons doéint®grer | a psundadreti on ar
académique, (Chapman et Sawchuk, 2012, p. 13), mon approche correspond a celle de «
creation as research (Chapman et Sawchuk, 2012, p. 19) @& revient a dire que la
production artistique fait a la fois partie de la procédure et du résuRatsearch is more
or |l ess the end goal in this instance, al th
creative production that is entailed, as both a traemg and culminating expression of

the research process.(Chapman et Sawchuk, 201218)
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La recherche cr®ation sbéinstalle petit
d®but des ann®es 2000. La reconnai ssance qu¢
elle arrive a combler un vide laissé béant par les autres méthodes qualitativiean(Sull
2010). En enseignement des arts, un domaine au carrefour de plusieurs autres champs
do®t udes, allant de | 6®ducation ~° | a pratiaq
discipline indissociable du savdiiire, la recherche création semhkddler de soi. Cela

per met do°tre cons®quent ° |l a fois dans | a r
Collecte de données et analyse

Mon sujet de recherche sbéest d®pl oy® comn
sobouvre ° une i nteesdcectuirorti gaem@dlas dolen®
retour en tentant de mieux comprendre ce qui les unit. Le processus a duré prés de deux
ans. JOoy ai port® mon attention sur diverse

par le biais de déplacemerms études préparatoires et a travers la résidence indienne.

La collecte de donn®es sbest faite princ
aussi par | a photographie et | e dessin. Joboayv

mais le contextene 6y pr °tait pas tr s bien pour plusi

déintimit® par moment ou encore | 6acc s | i mi
Cbhest donc | e journal gui ®t ai t l 6out il | e
pari cul i er et est ai s®ment adaptabl e. Joba
durant | a r®sidence ° | 06®criture de mon cahi
ddbesqui sses, ai nsi gue | a pr i sdef, coecrefpeh ot 0s me¢
vivant tout au long de | 6exp®rience en archi

mon environnement et mon entourage.

laphotographie a ®t ® faite selon deux con
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dodéi mages deespodrfd@cuneenter & dégraulengent comme un journal visuel,

alors qudo”™ ddéautres moments, je | O0ai util i se
travaille habituell ement pas | a plasciogr aphi e
puisque celae préte bien au contexte voyage. Quant aux esquisses et aux croquis, il
sbagit doéi d®es ou de pistes de cr®ation ~ e
r®al i ser dans | es circonsdetaemmpes., Mfadpd es diel ma
pas de produits finis, ces avenues renferment une composante de données valable pour

|l eurs contenus puisquoils ont ® ® faits dans

une opti qu edectiferiansuele concepedopageartistiqle.

Pour ce qui est de la production artistique réalisée dans les ateliers offerts par le
programme de r®sidence, elle nbébest pas repra®

sbagit de techniques dobéarts triureedrandeavaleumel s Ku

guant aux observations tir®es de | 6exp®rienc
gue cela mbéba permis de me placer dans |l e r
technique dans | e cadr e adt@unenméflaxionsur ke mahiereect i f ,
doint ®gddoaeappe®cicer | es objets x(MHLS)etrsewlas du pa

maniére dont cela peut étre transposé efficacement dans le contexte scolaire.

Par ailleurs, ] € n 0 amels avacdes aufrels pattitipa®s d 6 e n't
durant la résidence. Toutefois, les échanges amiides discussions de groupe avec eux
et les autres artistes présents ont également alimenté mes réflégifais.que ceuxci
provenaient de différents champs antjgés a enrichi les observations en amenant des

points de vueariés.
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Analyse des données

En recherche heuristique, Moustakas rec
déinvesti ssement et de distanciation avec I

compehension globale (Moustakas, 1990, p.-58). Ainsi, apres chaque phase

doéi mmer sion, joai pris un temps de recul <cor
sur | es donn®es recueillies. Chaque fois i1
ddu m°me prisme. Cela me faisait repenser 7 1

débautres questionnements auxquels je tenta
Den Hoonaard (2012) parl ejeapdrdym eulem@inde® de doi
contiennent la réponse et ou il revient au chercheur la ththeuver la bonne question.
Léoanal yse des donn®es soO0est f ai tdenotesparcodi fi a
un systéme de couleur associé a des motsAllédépartje me questionnais surtout quant

| 6effet doédun d®pays e mmasjpurnau,ildeleaaitévidedat i vi t @
guden fait je parlais essentiellement de voy
tr s sp®cifigqgue dlblabyprawai tl egPRpamsretmemaauco
de | 6ensei gnement des arts, quoi l sbagi ss
guestionnement&Jne crainte apparemment partagée par plusiebescheursen
recherchegualitative est daerien trouver dans ses données, alors que bien souvent le
probl me qui survient est de trouver du mat G
Hoonaard, 2012).a méthode heuristique requiert quant a dibéda patience et un certain
lacherpr i s e dnteded Oli d dtutmé nat i on. Dans mon cas, e
sources, jobai finalement vu ®merger trois ax
contexte et du liedecréation, deuxiemement, la transposition des savoirs en enseignement

des artset, finalement, les créations en tant que telles. Conséquemment avec ce que décrit
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Moustakas, chaque percée est apparue aprés un moment de distanciatiornmdui

donnait suite & une phaded i mmer si on.
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Procédure

Afin de me penc hveyagessatistiquds Ga pne aénarchd des
cr®ation et une approche p®dagogique, jobai p
| 6aut omne 2015, jb6éai joint un programme au N

durant | 6 hi v etraure 8etdhde répiderce, cefierfdistlanplaad de | 61 nde

Pour chaque s®jour, joali tenu un journal afi
traduit plastiquement, ceci dans le lnlgmi eux comprendre | 6effet
dépaysementouumcangement de d®cor sur | 6inspiratio

Joent enddepaysament wmrchangement déenvironne.|
reperes et une altération de mes habitudes. Le Larousse définit ce terme comme suit : «
Etat de celui qui est dépaystait de se dépayser, d'étre dépaysgarousse.fr).
Pour ce qui dépayserod & ddfinit aiost :i 46aime rompre ses
habitudes a quelgu'un en le mettant dans un pays, une région trés différargux ou il
habite par le décor, le climales habitudes. flarousse.fr)
Je me suis bas®e sur cette d®finition da

des endroits 0% | e ndu@gewacommaissas pes la Bngueilosalel es pi

Je trouvais intéressant que les deux modééesésidence auxquels je participe
soient consi d®r abl ement diff®&rents un de | 6a

a la communion avec la nature ambiante, le cadre est libre et ouvert. Le deuxieme répond

plutét a un environnement didactiggeeg ancr ® dans | a d®couverte d
Léhoraire y est r®gul ® et strict. Cel ui du |
favorable © une d®marche individuelle, alors
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fortement marqué par un espréd dommunauté. Bien que les deux soient dans un endroit

recul ® et bord® de natur e, |l e paysage y est
deux contextes de voyages artistiques distin
sobest rtive®l x® pforuurc | a cr ®ation tandis que | e

démarche en enseignement.

Ce processus mbdéda permis de mdi mpr ®gner
r®pondant - un contexte de d®paysement, do
motivations ° entreprendre une telle d®mar ch

traditionnels propres a la région Kumaon dans le cadre de la résidence en Inde.

Programme de résidence au Maroc

Le centre dbéarti st &aharedldfrotiérdestéu Mbnla | e d®
r®si dence est au ciur doéun tr s petit villai
habitants. On y retrouve une école et un centre communautaire qui desservent également
débautres vil |l ages erdsutlasaditoa lochls, les halbtaion®sort g e m
faites de terre et construites avec |l a techn
qgui sy rend. On doit r oul eterrairedansiles dunes 30 mi n

depuisunerouteesc ondai re pour atteindre | 6dendroit.

Contrairement ° dbdédautres programmes de r ¢
finale ou des contraintes particulieres de la part des participantsciciurnit plutot un
cadre souple et un ®aetmposn .d 6Laer rs’itt ed ®dd a® pasl a

| 6approvi sionnement en ®l ectricit® est | imit
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|l a fois. Chaque personne dispose dbébun petit
Le site est vastd.esartistes gerent leur temps a leur convenance et sont libres de leurs

allées evenues.

Je nbdbavais pas doi d®es pr ®bas.rJneufa@ssurqu ant
place, je me suis sentie happ®e par el e pays:
sable " perte de vue semble identique doéun h
ses propres points de repéere, une grosse pierre angulaire, un tronc desséché. Ce qui
paraissait infini se précise et se délimite peu a peu. Les modulations thiréesont de
plus en plus perceptibles. 1 y a environ 5

mer. Aujourddébhui, |l e sol est jonch® de pierr

_——

Figure 1 Sahara, photograpr
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Chaque jour, pendant un mois, jesuisalléecriae r dans | es dunes e
de cette nature grandi ose. I nspir®e par | a o

petits trésors, témoins des millénaires qui nous précédent. Comme une profonde lecon

déhumilit®, ces osaniflantsmausconfronemt aurpassageephenere |
de | 6Homme sur terre. Jonchant d®) " | e sol
toujours | " |l ongtemps bien apr s nous. Autre

et des b onttSachadt@ue e e powrais ramener cette collection avec moi, je
Il 6ai document ®e par photos. Joéen ai conser v

utilisée pour dessiner en extrayant gopgment.

« La marche est un prélude, un point de déparo °t r e humain est f
marcher, et la plupart des évenements de sa vie, des plus banglkis importants, ont
g®n®r al ement | i eu | or sxy(Gehl A012eps30)amhachecestt p ar mi
me®di tative et c ont e mepdowrd, iqu paradoXa@reestt semblee mo b
permettredles 6 ancrer dans | édenvironnement. Je me s
fois. Quand il néy a pecarte di de che@ismenadua, dpbaasu tdree ¢

choi x qattentfddé°tr e
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Figure 2 Artefacts, série du désert, installa

Figure 3 Les couches du désert, pigment naturel sur p
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Figure 4 Plante, photographie, série du dé

Figure 5, Ossement, photographie, série du d:
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Programme de résidence en Inde

Suite © | 6exp®rience du Maroc, | oOoali pris
résidence dans le NoElst de | 61l nde dans | a province de
Uttaranchal.

Le programme est tenu par uneganisation du nom d&hor Society Bhor
signifiant la premiére lumiére du jolrasociété a été fondée en 2011 et le programme de
résidencECAH-i Pr ogr amme of Exchange i rfbhc@ord)t ur e an
en était, cette année, a sa troisiédiion. Bhor est ndela passionetlel 61 mpl i cat i on
guatre jeunes hommes, tous dédiés a la diffusion et a la conservation de la culture de leur
province de | 6Uttarakhand. Ayant chacun wun
études culturelles et urfermation dans un domaine artistique, ils ont mis en place
| organi sation qui Tfuvre dans diff®rentes b
domaine des ardela scéne a travers une trouedanse et de théatre, ainsi que dans le
domainedesrat s vi suels. Il s ont ®t® | es premiers
la province.

Nous étions, pour cette troisieme édition de PECAH, six participants : cinq femmes
et un homme, doéun ©ge moyen de BaBdualébst. L O ®c a
del a vi ngt ai nseixantaineLgsuparticipanta étanent originaires du Mexique,
desEtatdJni s, de | 6 Austr al i eLescahdidats ant dff soametree et  d
un dossier artistique, trede mativationLasélectioma vi t ae &
ete faite par lesrganisateurs.

€ | 6inscription, |l es participants ont ®ga
sui vr e | or s de | a r®si dence ~ Less ai son d
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atellek s of ferts portent principalement sur di Ve

en danse et en arts plastiques. Toutefois, nous sommes aussi encourageés a suivre un atelier

qgui concerne une pratique <cultureblnee de | a
artistique, commelgopgaou | a cui sine | ocale. Cela fut tr
pour | a qualit® et | 6i nt ®4affet maisaussipounrmettrgq ue de
en |l umi re certains décoarldr eteequienedtealemers. que |
Cela r®v | e combien une telle pratique peut
deson contexte. Cbest tr s diff®rent déabord

sOéinscrit dan s adltian platd quednsune situgtiorderapture aved ses
origines.

leprogramme sdest d®roul ® dans | es montagr
r ®gi on de Kumaon Idesartistas $otauxi et étrangers At &té loges
ensembleaveclestméor es de | 6organi sation sous | e m°m
et les horaires ont été faits selon la tradition et le ndedee local.Lesateliers débutaient
chaque jour aux alentours de neuf heures et se terminaient vers seize heures trente.

Auter me des quatre semaines, l e progr amme
tous | es participants dans |l a ville de Ramn:
déroulé sur deux jours et a comporté un volet de performance avec spectacles de musique
etde danse en plus dobébune exposition dbéarts vi

survol des ateliers dbéarts auxquels jobai par
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Les ateliers

Peinture et sculpture ° base doexcr ®ments de
Cbébest wun fait pl ut? testcoosidérée coommedwmnmanimande | a
sacr ®. Léorigine de cette croyance remonter e

noest donc pas ®tonnant gue ce que produi't
beaucoup do®gard. N o t eurdsesmxcremest®at soh wminetsgnt | e f r
utilisés couramment dans les rites religieux et en médecine traditionnelle (Krishna, 2010).
Le fumier de vache, tout sp®ci al ement, a de.
entre autres pour nettoyer et adscter les maisons ainsi que comme engrais et comme
combustible (Krishna, 2010). Dans |l es r ®gi on

plus de purifier les maisons, sert aussi a les décorer.

While smearing the earthen floors with cow gung, thenem execute rhythmic and
fluent patterns bounded by the foliated borders, with the effortless movement of
their fingertipsonthewet oat . (é€) When dry, the patter

beautiful mosaic on the floar€Handa, 2006, p. 71)

Qu 6 i Ifait dansiuh but de nettoyage ou pour des fins autres, comme le laisse

sousentendre la citation, le procédé avec le fumier de vache est traditionnellement réalisé

par |l es f emmes. De <ce f ai peinturenat sculpturesadec uct eur
bosedevacha appris cette techni-maree par | 6entr emi
Les motifs cr®®s " | a main avec | e m®Il anc

au sol, sur les murs ou encore sur panneau de bois. Une fois séché et durci, le mélange est
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souventpeint. Le choix des couleurs et des pigments varie selon la région. Dans le centre
de | 6Hi malaya 0% je me trouvais, | es pigment
naturels (Handa, 2005, p. 68). 116 wtdiyl ias gptaiso
des couleurs. Quant aux motifs représentés, ils peuvent sembler a premiere vue simplement
ornementaux. Bien au contraire, les enchevétrements de lignes, leagagsles formes
géomeétriques se rapportent a un ensemble de croyancesusdigiet tiennent lieu de
symboles de protection (Handa, 2006, p. 72).

Nous étions seulement deux participantes a avoir choisi de prendre part a cet atelier.
Nous avons fait | a peinture sur panneau de b
tere¢ doOoexcr ®ments comme un mortier de struc
couleur paidessusL,ac ouche doéappr°t avec | e fumier et

sont toutes deux apposées uniguement avec les doigts pincaas!.

Pour ce qui est dd a scul pture faite avec ce m °

traditionnell ement de petits model ages =~ par
l es instructions de notre ma tre artisan, r
destinées alafétedeHelit des statuettes ° | 6effigie de

Les excréments de vache ont une valeur et une charge cutttrellé | es quoi | s

aussi utilisés par des artistes indiens de renommeée internationale dans une pratique
contemporai ne. Co0es bdhGuptaetdesonpnatallatiydVotmep | e de S
and Meou encordasket of gold cow dungcakedD 6 Souza, 2005; Hol me s,

penser également au travail de Shine Shivan et a ses deux tours de bouse de vache dans

| 0 e x p 8meimtWeaveaiHapgood, n.g
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Patachitra

lesecond atelier auquel j 6 alenomwrviensdupart ®t
Sanskritpatta qui veut dire toile ou tissu ehitra qui signifie image (Ranjan & Ranjan
2009, p. 213) 1l sbéagit dotylepictarad aveceartainesur e, pl
contraintes et regles formelleep at achi tra ndest pas originair.
du nord de | 6l nde. Cbest un art traditionne
Orissa) dans le suelst du pays etce seraitmémeme des formes dbéart | ec
et populaires de cette région (archive.india.gov.in, 2QE2) peintures de patachitra
dépeignent des sujets religieux et mettent en scene des divinités hindu, notamment Krishna,

les incarnations de Vishnu et le plsouvenfagannath (Ranjan, & Ranja2009, p213).

Traditionnell ement, l es artistes qui s 0a
support © | 6aide dbébun gommage ~ base de t ama
j our s . En dabrigueées codle@ira et la pemture a partir de minéraux et végétaux

disponibles sur place, ce qui nécessite aussi un temps considérable.

Une fois venu | e moment doappliquer | a pe
apl at . ! néy de dégradé dadsOl® patachiiag ©n utilise par contre
syst®mati guement l a |ligne contour. Les comp

bordures qui ont des motifsofiaux ou géométriques (Ranjan, & Ranja@p9,p. 213).

Nous étions cing participantsmg i t s dans ce cours. £tant donn
guel ques jours, il né®t ait pas possible de f
de préparationlela toile en plus de la réalisatialel 6 i ma g e . No wW&nowsv ons d

contenterdd u t idEkla meiatuarecommercialeen pot déjapréparéest de
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travailler sur un bout de tissu sans appr-°t.
patachitra qui me laissa en quelgogtes ur mon app®t it . (! mbéa senm
guelaque chose en précipitant les étapes et en trafiquant la technique. Pour avoir vu des

fuvres faites selon |l es r gles de | dart, | a

lorsque toutes les étapes ont été respectées.

Aipan

Lébatelier tdeavRirmwar tgy®esnon favori. Coest
doute | aiss® une trace dans ma fa-on de perc
gui a contribu® © en faire une exp®rience si
fatsd on |l es r gles de |l 6dart. Jbentends par |

contexte ont per mi s déoapprendr e et doex ®cu
traditionnel |l ement satel@rs mui seasont avénés rétre plidésd 6 aut r e
initiations ° travers de petits exercices de
a des réalisations finales. Plus important encore, nous avons pu le vivre non pas seulement

comme une d®couverte doéun poiencammduereaiee f or me

expérience en accord avec le sens de cette pratique. Cela a contribué a mettre en lumiére

| 6i mportance dobéaborder de telles formes doa
substrat.

Tout comme la tradition entourant la bousevda ¢ h e , | 6art de | 6AiI p
traditionnell ement par | es femmes. Lébapprop

signification se transmet de meére en fille (Handa, 2005; Menon, 2015). Cet art traditionnel,
propre 7 | 6 £t at d sesi uned ddubte dandidn hatiamtdune fprroeu e  a u

doest h®t i sme et un rtle spirituel intriqu®
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traditionnelles et religieuses. Ces créations sont exécutées sur les murs, autour des portes,
sur les seuils, au sol ou encore daschauki.# (Ranjan& Ranjan 2009).

Les cr®ations Aipan sont faites dbéune <corl
aplat sur un fond de couleur rouge cramaiaipeinture servant a faire la couche de base,
déoun roussOtre punmPbandgeedbeabt enudeppr gment
raison de sa composition entierement naturelle et a detere, cette peinture séche
extrémement rapidement et laisse un fini parfaitement mat. Cette concoction se nomme
geru(Menon, 2015). Une fois leouche dgeruen place, on vient y apposer les motifs.
peinture qui sert pour | e dessin est faite
On appelle ce mélandaswar (Handa, 2005, p. 68).e riz est pilé et mélangé avec de
| 6eau iemnrpgl W apes successives | uegemid” | 6obt
liquide comme la consistandela peinture. Il faut compter quelques minutes pour passer

ddéun bol ddebiswarpétapeindra. b ol

Figure 6 Préparation du Biswi Figure 6 Aipan peint au sol, riz et terracotta

Socle sur lequel on place usiatuette de divinité (Ranjata Ranjan 2009).
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Les figures g®om®triques et l es moti fs q

portent une signification issue de la tradition brahmanique (Handa, 2005). Il existe une
grande vari ®t ® de nondune fanstionpr@olse. Par exenapleaen t
Aipan réalisé pour célébrer un mariage sera diff@eo¢lui pour souligner une naissance.
Chaque divinité hindoue a son symbole et chaque occasion a son diag(ieman,

2015) «Aipan art forms are considereymbols of spiritual purity and are believed by its
practitioners to bring protection and prosperity to people and places where they are
applied.» (Norris & Frommherz2012)

Les points ont une importance particuliere dans chacune des compositions.
Souvenf on entame | e diagramme en applesant
regroupements de lignes doivent étre terminés par des gomistrouve des points dans
chague Aipan avec pour seul e °jeuxadeaputl €ro n
Ionneur d o déoédée (Menors 20h5n Ranf@amRanjan 2009). Des motifs tels
gue des feuilles de bétel, des poissates fleurs de lotus et des swastikas sont trés
couramment utilisés (Handa, 2005, p. 83%.motif le plus répandu est celde dew
triangles superposése premier pointant vers le haut et le second vers le bas. Cela
repr®sente | 6®quili bre des forces f®mini

un trait et forment un hexagone, ils symbolisent alors Shiva et ShaktigH2005, p. 71).
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Figure 7 Diagramme Aipan, peinture et terracotta sur panneau

FrommherzG.(2012) sugg re un rapport entre | e

d®mar che doAi pan. 1 rel ve |l es composantes
réalisatiordel 6 Ai praéme, pandaxemple la confectidubiswaret dugeru,mais aussi
|l a pr®paration de | 6®v nement pour | equel

auquelselivre la femmeavantd 6 e x ®apeintugerll souligneunecertaine
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synchronicité entre la vie en communauté Kumaon darntexte de tous les jours et
la pratique spirituelle a traversé A1 p an .

Pour ma part, jb6éai v®cu cet atelier comme
et chaque trait appos® avait son i mportance
| Gstamt qui fuit. La confection dniswaret dugeruet la répétition dans le geste et le motif

méont profond®ment fait r®fIl ®chir sur | dacte
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En dehors des ateliers

Les ateliers ®taient du | undi au vendredi
dehors de cela, les artistes, organisateurs et maitres artisans vaquaient a leurs affaires
personnelles a méme le sitelieu de la résidnce est a environ vingt minutes de marche
de Manilla, le village le plus proche. Chacun des participants dut faire une présentation
formatconférence avec support visuel portant sur son travail, en expliquant sa démarche
et son parcours. Ce temps de parea ®t ai t i mportant dans | 6opt
annonc®e comme un ®change <culturel. Les pr
participantsde contribuer en apportant leur vision a travers leurs propres créations. Cela
donna lieu a des discussionsi c hes ~ propos ddediverd aujets , de |
inhérents au travade chacun. On put aussi découvrir leurs motivations pour preruate p
a la résidence. Barthélémy Btoi c ho't menti onnent "’ propos d

| 6 ®t r an guamtune ¢ollaboratioh enime des créatdeqdusieurs nationalitéx la

mobilit® est au service de |l a rencontre avec
doautresaisreev,oidrbautres suj et decedprojestreset i on, e
sur | 6assurance que | a rencontre de ces dif

(Barthéléemy & Boichot, 2014, p. 9) Cela corrobore bien ce qui est ressorti lors des

discussions.

Durant les fins de semaine, des excursions dans les sill@sinantes étaient
organi s®es, not amment ~ Nainital et 7 Al mor ¢
sur |l a tradition folklorique de | a r®gion e

ddéartistes.
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Exposition

Apres les quatre semaines gaas dans les montagnes, tous les participants ainsi
gue |l e reste de | 6®qui pe se sont rendus ~ | a
et déun ®v nement de cltture de |l a r®sidenc
| 6 Ut t ar ak heuled sursdewx gaurs et @ rcomporté des numeéros de danse
fol kl oriques, de chants et de musique en pl
de | 6exposition pr®sentait |l es exercices t e

principale était cosacrée aux réalisations des artistes faites en dehors des sessions de

travail, mais durant | a r®sidence. Joali pour
participante. Nous avons fait conjointement
L6Tuvre est une installation en papier d®cou

| 6 Ai pan et gerduttidoli insataldmtdwn est en deux par

pieds de diam tre chacune, oanelagee e pagitie aui e r S U S
sol est peinte " m°me | a sal linsitud doeixémib si t i on
i mpossible déavoir acc s ~ | b6espace avant | a
d¥% compl ®t er | a p e iuverturer Sponthnémentodasrgenmsunptaced e | 0

venaient sbasseoir avec nhous pour nous ai de
précédemment tracés. Cette collaboration improvisée amena une dimension intéressante a

| 6T uvre que nous @éparaRrememreeentpcalada et faiRdans an esprit  d
communautaire et festif conséquent avec celui des diagrammes faits pour souligner un

®v nement et y °tre de bon augure. Co®t ai t

sbapproprier |Ita gpgoencef aidbo®chamlggue echose de
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Figure 10: Julie Parenteau & Nicole Scholler, Sans T

{
Figure 9 : détail, peinture au st
- m®|l ange dbeau

i
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Léenseignement des arts en I nde

En discutant avec un des organisate@étant§ al e ment un de mes i nsi
appris qubodil néy avait pas de courmetddart s
secondaire. Son int®r°t s6®tait donc d®velop
di verses technigues gr©ce ~ un mentor. Je |1
lui les arts étaient valorisés. Il me répondit que les arts tseés présents dans la vie
guotidienne, mai s que | a perspective dobéune

souvent les parents qui préférent y voir un passemp s plut®t qudun av
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Mal heur eusement, | 6ar tnsecendehbitparsépit, orequelesp er - u
résultats scolaires ne permettent pas désiges sérieusesen sciences ou en économie
(Desai, 2015).
Ceci dit, il semble quodoil y ait eu beauco

dans le curriculum indienuecours des dernieres années. En effet, un rapport paru en 2010
du National Council of Educational Research & Trainif)CERT) qui reléeve du
Ministere du développement des ressources humaines du gouvernement de I'Inde, relate

| a f oi sdelasituatios ¢tpavele chenen des années a venir a ce sujet.
contenu du rapport est conséquent avec les observations de mon insttestnfants du
pays sont expos®s © | 6art quotidiennement d
travers des matiques religieuses et rituelles A« flourished in homes in India where the
child unknowingly learnt domestic practices and functionsfNCERT, 2010, p. 2)
Toutefois, malgr® | 6i mportance qudébon | eur <co
dans les écoles (NCERT, 2010, p. 7). Pour répondre a cette problématique, le NCERT créa,

en 2005, leDepartment of Education in Arts and Aesthetics (DEAX)te unité a pour

mi ssion de promouvoir | o0art etleDEARAMIsSen donner
pl ace des mesures qui donn rent |lieu "~ de gr
programme des arts ° | 6®cole d s | de d®but d

programme a été fait de fagcon a intégrer a la fois des cours obkga&di des cours
optionnels. En plus des quatre branches traditionnelles qui sont la danse, la musique, les
arts visuels et | 6art dramati que, |l e progr a

respectivement a transmettre le patrimoine destrad&ionnels et a

5

(@)

objectif premier du NECRTdeledtnd®éam®Il i or
(NCERT ,20 0, p19).
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développer des aptitudes concernant le design graphique et multimédia. En plusieurs
points, le programme du DEAA est similaireae | u i de | 6®col e qu®b®co
dans la volont® doéint®grer |l es arts dans
interdisciplinaire ntegration of Art Education with Other Subject Areas» (plZ2)cours

portant sur | e dess étgpenséstdand ceteesptitiased onaheir ont awu
potential for encouraging creativity and interdisciplinary understandinp.21)

Le curriculum soutient | édacquisition de ¢
non pas comme | a stedmpglee mass canme we dcompmsantedqbiu n e
aide | e d®vel oppemdnformgd conpaldory drea ofl cdrrecuiuima n t
because of its immense potential to contribute towards the wholesome development of a
chil dés P e(p.22)o Enfinl led gux systémes promeuvent une approche
p®dagogi qgue qui place | 6® ve au ciur de ses

Un aspect qui me parut particulierement intéressant réside dans le fait que le DEAA
a con-u des manuels scolaires dPRPmbMBEES < eXpPr es:
Teachers Handbooks on Arts educati»Aud for t
Qu®bec, |l es enseignants en arts plastiques
spécifiqgue dédié a la matiere et ancré dans le programme. Cela poutagieceent étre
un outil de travail appr ®ci ®. Si |l es sp®ci a
d®vel opper | eur propre mat ®ri el p®dagogi que,
l e titulaire qui ensei ogwprepremensditeadans le dom@ing,ay a n't

un ouvrage de référence serait certainement le bienvenu.
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Par ailleurs, en 2012, | e NCERT, sous | 0

téte du DEAA, lanca un projet pilote visant a intégrer une composanstiqadia toutes
les matieres au primaire (Rajaan, 2012). Cette approche appgetémtegrated Learning
(AIL) experiment se base sur les théories denEr et Dewey et a été implantée dans une
vingtaine do®c oleenwdele eaux Mieesvde Dekihrléct ri ce doéun
établissements conceméerait plus inclusif et donnerait une meilleure chance de réussite

chacun (Rajaan, 2012) . Léapport artistiqguc
de | 6art et compr end O idgetsce idu epmjetnmentionees « var i ®e
Integration of arts with other subjects has served to overcome inhibitions of a different
kind, and promote exploration, observation, imagination and free express{&udhir,
2012) Un des but s dreitredaanotivaionsaolaint.es@colesgue e st d ¢
ont été ciblées pour le pilote ont un fort taux de décrochage et sont dans un milieu
défavorisé (Shrangi, 2012 epr ogr amme a ensuite ®t ® i mpl ant

primaires publ irqueésavdeda || aoARNa8t (7S hp arntgii
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Résultats

Ma question dbéorigine portait sur I 6i mp
d®marche artistique ou,jp®aiagmrgiigquear tAf’T nd elwx
doéoartiste en r®sidemceodiontf aumesp®aipplreme nts s
déart traditionnel dans son contexte. Apr s

| 6i ncidence des r®sidencedel dartlactpuelduet
les répercussions en eiggement. Premierement, les voyages artistiques offrent tel
guodat t en dudeprédileatian pdureergererer les découvertes de création par le
contact et | es ®changes avect adnputd®dci @r't ilsq

De plus, la mottité et les voyages favorisent une conscientisation a propos des espaces de

vie et des | ieux qui n o0 u s-méme seorévélecétré un De u x i
d®paysement, un voyage en tant que tel et un
unef or me dobart traditionnel dans son cont ex!
déoenseigner de telles techniques dans | e ca

accrue aux gquestions dobéappropriatioant cul tur

spécialiste en arts plastiques en ce qui a trait quesstions.

Léincidence des voyages sur | a ci

Le travail artistique a fait partie de ma démarche a différents moments du processus
et durant deux des phases de la méthode heuristique,rs@tlod e | 6i mmer si on d
voyages et dans | a synth se cr®ative. Contr
composante plastique se retrouve uniqguement dans le résultat, ou encore seulement dans
|l a m®t hode, dans mon temsontind. Cetapeangtientre pltrest 1 t d o6

do®t abl ir des | i ens et dil ®t immetrisomfn eé¢n
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phase de synthése. En comparant les deux corpus de production, on remarque que le travalil

fait sur place est davantagengag® dans | e paysage tandis (gl
retour sont plut!t caract®ri s®es par | e sou
attendre, ce qui a été fait sur le motif renferme davantage de spontanéité et une esthétique

plus brute. Ladisponibilité limitée des matériaux provoque des choix inhabituels et la

découverte de nouvelles maniéeres de faire. Ce sont précisément les contraintes de temps,

de mat ®ri el et ddbespace qui obligent ° pr o
créat on © investir plut!t que des Tuvres about
doesqui sses et | es exp®ri mentations avec | es
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Figure 11, exemples de pages de journal

Paradoxal ement , c 0 etenips lanités @ géneéreux an°ceme e s p a
quaoi l est d®pourvu de distraction, qui sbav
| 6on pourrait dire mat®rielle qui contraint

limitation temporelle due a la durée de larésidencé q encl enche une sort

déo°tre dans | e moment et de produire ou dobéab
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Figure 13,

Détail de papier découpé, crédit photo Joavireault
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, crédit photo Joanie Verreault

écoupé

7

Figure 15, Herbe, papier d

dit photo Joanie Verreault
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Dé

Figure 16
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Figure 17, Portail, papier découpé, crédit photo Joanie Verreault
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Figure 18, Forétpapier découpé, crédit photo Joanie Verreault
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Figure 19 Feuille, papier découpé, crédit photo Joanie Verreault
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Figure 20, Dhalia, papier découpé, crédit photo Joanie Verreault
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| 6 i phatd Jaahié \etreawdtn de pap
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Figure 22, Bréche, montage photographique

Lobengouemesn®®spdences doartistes

Joai trouv® | es deux programmes de r ®si d
i nternet dResdrtifhaséeaoRaiBa ts i. bulLréseas comptant plus de 600
membres qui existe depuis 19%RIrle site, on compte 553 programmes offerts a travers
70 pays différents (resartist.org). De ce nombre, 195 sont gérés par des artistes, 77 sont
affiliés a un musée, a une galerie ou a unsitution gouvernementales, plus de 200
rel vent doébune organisation ou 13daffileées f ondat i

a une université. Il est intéressant de noter que prés de 38% de ces résidences ou échanges

(209 au total) offrent un progrmme  ®d ucati f en arts, bien que
gui ont d®) " une pr at i gqu katotalgéudésedrticipantsque t ®&mer
j 6ai rencontr ®s dans | es deux r®sidences aux

du miieu artistique. Une de mes entrées de journal se litaingeuk® t r e qubdau fond
lien entre le dépaysement et la créativité est surtout le lien entre le sentiment de liberté et

sa nécessité pour toute forme de créatio@ela est conséquent avecqeli est ressorti des
comment aires des aut espxetgmpalétiéalacrgaionrdvient L O6i d ®e

souventC 6 eusrhoyende seplongera la fois dansla
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