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RESUME
Tim Tim? Bva Chéchl : Documentation de la présence des artistes visuelshaitiers a Montréa

1971-1986

Kessie Theliar-Charles

Ce mémoire documente la présence des artistes visuels haitiens a Montréal a travers les espaces
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phénoméne est étudié a travers les activités de trois lieux incubateurs de créateurs haitiens a
Montréal soit, la Galerie Picasso, la Galerie Diaspo-Art et le Café Théleme. La méthodologie
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en majeure partie, a Paris, & New York et & Montréal. A cette époque, le Québec esteen ple
révolution tranquille, la société québécoise se reconfigure et redéfinit les paramétres de son
milieu artistique. Dans les marges de ces réformes étatiques, se développe une activité artistique
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afrodescendants est un phénoméne récent. La rareté des écrits au sujet de ces manifestations
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Ce mémoire est dédié aux artiste Haitiens qui ont créé a Montréal et qui continue de le faire.

Nou pa pitimi san gado.

Ecrit & Montréal-Nord.
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INTRAGDUCTION

En 2018, je travadlis au restaurantAgrilol situé sur pncienne rue Ambherst, nouvellement
Atateken (figure 1). Les mwsvaient la particularité ftre recouverts darts et dprtisanats en
% E }A v Maiti ef de Nouvelle-Orléans. [ des propriétaireso[ E3$]+3 A]eRoland b3] v
Jean y avait réalisé une muratgt] }vv ]S o S}v dy resthwant (figure 2). Je
u[} |af¥sde la sélection musicale, je dismigtZ]*S}]E [, bS] vsSE&E UWE o EA] -
ti-ponch je baigaisdans la culture de mon pays. Toujours en 2018%o %0 (E e Mugée des
Beaux-Arts de Montréal ]S o[ «upu] BapjeauSelf-Portraitde o[ & $atten Manuel
Mathieu, faisant de lui le premier artiste canado-haitien a intégrer la collection du Musée des
beaux-arts de MontréalA ce moment, je ne connaissais peyv SE A JoU u ]J* o[pv
collegues, lui aussi artistery A V]E  oQsWAwpyou[ v % Eo Aet pigliedEa
MHE]}]S X E[ C VS % ¢ E S VU e<}v viuU i 0 Z E Z <]Ju%o
« artiste+haitien+Montréal ». Je ne rencontre aucune difficulté pour le retroOependant,
GoogleU u'u ipe<p[ o0 Jvepu] u % P ne me&HrogosE g sdh seul nom.
Connaissant la densité démographique de la population haitienne a Montréal, il me parait
improbable que plus de 60 annéef dE hient flonné naissancepd un seul artiste visuel digne

de reconnaissance.

La reconnaissance des artistes de la diversité a Montréal est un phénoméne récent.
Concretement, on constate un vide représentationnel des artistes afrodescendants au sein des
Jved]dusd]lve ES]eS]cu 2018 Avv i<« @E[]A 1Y o £ WowdShivnesoZz E
ici, d[ci: Lhrt contemporain des Noirs canadieast présenté au Musée des beaux-arts de
Montréal et rebat les cartes, permettant une visibilité frafjilazant cette date, il faut préciser
<U ] v <pu[ v (] o <pvsS]s U Jo C VRY; ES Jv % E Vv o} o

autogeres et dans certaines rares galeries et les quelques artistes noirs présentés oasges

! C &]Eu]JvU h0Z P E <+pE& o[ }*C+S u2002¥EE OOmmhunisatiqn présgntéeWhile
Black a MontréalMaison de la Culture Janine Sutto, Montréal, 2 septembre 2022.



montréalais, ne sont pas locatDeux ans plus tard en 202@,[ < <+bwtdl d Affo-
Américain George Floyd par un agent de police déclendhev * %ooOlUe PE v <« u V]( S
mondiales pour la justice raciale, porté par la montée du mouvemtuk Lives Matter
>[}% ]v]}v %est s prgiondément secouée que des institutions de tous types commencent
a se confondre en déclarations fallacieuses de solidaritéBdaek Lives Mattdd vv}v vS <uf[]oe
examineraient dorénavant leur propre traitement des personméest* Dans le milieu des arts,
I[ £%o0}e]}Vv E %o}Vve lesprevehapt desvoalariespdt a travers le Canada inclut
une promesse hative de rehausser le profil des artistes noirs dans leurs expositions et leurs
collections> Cea éveénement engendre une série de réflexions critiques et discussions
participatives sur la facon dont les arts peuvent servir les communautés afrodescendantes ainsi
qgue sur la maniere dont les institutions failles a desservir celles-ci. Sous certaines rigserves,
artistes visuels haitiens sont maintenant plus visibles dans le paysage culturel montréalais. Certes
Ce* ig*eS U vSe (E *S VS %OUSES VSE ¢ *uCE of]v ope]}v S o J((pe]
est-il de ceux qui ont créé bien avant que les mots diversité et inclusion ne fassent partie du
vocabulaire des institutions artistiguB€e mémoirese consacre donc a la documentation de la
présence des artistes visuels haitiens a Montréal entre les années 1971 et 1986 adsavers
*% ¢ <U[]Oe* Jet&CcCcuUpés
Mes recherchesserangd P o u v38 A o0 ¢ }VvEE] ps]ledesm[E]*3}]E

v J]ve § 0 } puvs S]}v v }E %ope E VS o HE &S} E
héritages de la présence afrodescendante sont omis des rémitscdntemporain du Canada.

Ve 0 ]* ]%o0]vV 0 [ ZdecidehtBle, cesogxcliEsions se sont traduites par une sous-

2E}S uu v8 o] £A%}*]18]}v % }vCu v Joy ES)S}uP@&) P Eopmtempofaidde Montréal

de février a avril 1996.

3Le mouvemenBlack Lives Matter débuté en 2013 aux Etatsv]+U o[]8 & §]}v v ] vv VRS d}E&}vs}
Pour% ope [JV(}EuU 8]}ve *uE 0 %}ES H UIMA u vE R %Rodhey}Divertus, Sarfdyu A E P
Hudson, et Syrus Marcus Waldntil we are free: reflections on Black Lives Matter in Cafetina, Saskatchewan,
Canada: University of Regina Press, 2020).

4 Kelli Morgan, «To Bear Witness: Real Talk about White Supremacy in Art MUséayn» Burnaway, 24 juin 2020.
https://burnaway.org/magazine/to-bear-witness/

5 Paul Gessell, «The Floyd Effect, » Gallefest 29 juin 2020https://www.gallerieswest.ca/api/content/560c0f94-
b26f11ea-b573-1244d5f7c7c6/.

6 z v]C > § v]e ZCv EU Refufalse s»<Canadian Art 14 septembre, 2020,
https://canadianart.ca/essays/chrongar-introduction/.
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représentation marquée de la culture des diasporas noires dans les publications critiques, les
grandes expositions et les collections institutionnéllea. maniere dont le travail de multiples
commissaires, chercheurs et penseurs noirs se nourrit et se développe mutuellement a rendu
possibles les manifestations sporadiques de la pensée noire dridefio-canadien dans les
institutions universitaires et artistiqué€En témoignent les publications[ } u A G téls «que

Towards an African Canadian Art History : Art, Memory, and Resigansela direction de
0[Z]*S}&E] vV o] €S Z,G@blid\en 20X18BEt MaRing History : Visual Arts and
Blackness in Canagablié en 2023 sous la direction de la commissaire, professeure et chercheuse

Julie Crooks, la commissaire indépendante Dominique Fontaine et la conservatrice de musée Silvia
Forni.l° Cp« conjointement et par le regroupement des multiplicités de vgix o[Z]+$}] E o] E
afro- v ] vv e¢[]ve (®EEennises Les expositions collectives e6 o}P U « [ A% }]S5]}v
permettent la tracabilité dee}uE& <« []v(} dhistaBifjbes, puisque les commissaires qui
travaillent au sein des communautés noires opérent en quelque sorte comme archivistes. Ce sont
eux qui abordent directement et constamment les réalités de la production culturelle noire au
Canadd! Ensemble, ces efforts affirment I'espace pour les sujets noirs et la recherchel€ontre

racisme dans l'art, la culture et I'histoire du Canada.

"W u o ulv « § :} v lptradliction: bs@lt. Pour la préservation des récits historiques visuels des

] *%}E « VI E20W Z Ap [ E #7, %2 (R022) : dttps://doi.org/10.7202/1094905ar
8 Kelsey Adams, kv | HE § pE|E] E}JE| v[ *S i u ] <uwpiOophtempordasypo Andy(@E pCE | E]
décembre, 201%ttps://contemporaryand.com/fr/magazines/a-black-curaisnever-just-a-curator/
9Charmaine Nelson et allpwards an African Canadian art history: art, memory, and resi§@aneord, ON: Captus
Press, 2018). % E u] & o]AE }ve E 0[A]*3IWEZ Eof ESIVIEYS E o[]vA]+] ]o]3
et contemporaine des artistes noirs canadiens et a repenser de maniére cesgpardmetres dans lesquels ces
artistes sont situés, examinés et évalués. Pauo e [JVv(}Eu S]}v *uE o [-Zdnaildrke dansdd ntliéu (E}
académique, voire [Anonymdi0d EE Jv }W "EEuPRPo o | "Sp C ]Jv v 0iU v ] v E&SU
2020, https://canadianart.ca/features/terrainf-struggle-notesn-black-art-educatiorin-canada/
10 Julie Crooks, Dominique Fontaine, et Silvia Rdakiing History: Visual Arts & Blackness in Caifadeonta Royal
Ontario Museum&On Point Press, 2023). A}opu S puv €& (o A£]}v *HE 0 %o}*]S]}vv u v§ 0
des Noirs dans le paysage culturel canadien.
o 318CE [ £ U%0 U ] *%}E] (E] v t}u v[e |@EBuujowWw EFFAv ~v t tdJ Eo t
Enter(exposition itinérante,1989), David Woods In This Place: BlackNastarScotia(Anna Leonowens Gallery,
Halifax, 1998), Pamela Edmon8isterVisions Il : Through Our E&esGallery of Nova Scotia, Halifax, 2000), Neville
Clarke Tribute : The Art of African Canadiéag Gallery Of Peel, Brampton, Art Gallery of Mississauga , Mississauga,
2005), Andrea Fatona, Reading the Images: Poetics of the Black Diaspora (expasitintejt2007), Julie Crooks
Position as Desired :Exploring African Canadian Identity : Photographs from the Wedge GBisetiontario
Museum ,Toronto2010), Joana JoachimB|ackity (Artexte, Montréal, 2022). Il est a noter que la liste des références
c-Z usS v Ju% E v % ¢ o[ ve U O e MHE%}e]S]}tve e Yo |]% ]S pU uo]u@Ee }\
réalisations.
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S]SE [ A&n20%k4da tbmmissaire, chercheuse et professeure Andrea Fatona lance
0 & S]}v [upv . Jvv e E pv]eeew S WARE 13+ ERIWSIIE 1 E
recherches produites par et sur des artistes, des critiques et des commissairemaftiemns-
Ces efforts ont culminé en la création @entre for the Study of Black Canadian Diaspora
o[hv]A E-]8 K d}ERS} WIBNINA « 5 u}]Pv vS efpde Alo}vs
O[Ju%e}ES Vv M E ¢ U0 VSU pv E %% 0 [}% E EU }ve ] uu vsU
afin de multiplier la visibilité et penser collectivement le milieu des arts autrebhweratiement.d
rareté des écrits au sujet des artistes afrodescendants a Montréal s'explique par des facteurs liés
a la spécificité de I'expérience générale des communautés noires du Carlaanon-
reconnaissance historique defdrésence et contribution de ces communautés induit le manque
d'intérét académique pour ses artistes. Les effets matériels du racisme institutionnel ont contribué
a linvisibilisationa la sous-documentation des artistes afrodescendants et a un manque de
notoriété générale desdits artistes au Can&daputant plus que la vaste majorité des sources
produites sur les artistes visuels afro-canadiens sont en anglais, donc doublement spjeitie a |

au Québec.

Toutefois, ce mémoire ne[]v S as<a@ffacement des artistes haitiens a Montréal,
mais plutdt W& <*%  onticfdésepour marquer leur présende.[ %o %o U C VvEDEtQWE O
du lieu de la théoricienne féministe bell hooks, je soutiensaieus} $ E ujatuie]lpwdes
Haitiens s'est manifesté dans la continuité du choix consciendE ]S & ve o u EP (1v
maintenir leurs pratiques culturelles contre-hégémoniques. Dans son artiCleoesing the
Margin as a Space of Radical Openmgsarut en 1989, hooks suggere une autre fagon de penser
a la marge. Elle défend que ces espaces en marge soient des lieux de créativité et de pouvoir; des

espaces inclusifs ou l'on se recouvre, ou l'on se déplace solidairement [entre personnes

2y fiisu v & & S}tv § of[]vesS]P SE] o }v( & from prddddiontd § }( o
presentatior0i o[hv]A E-+]8 K M<H O }MO 0 % E}i § . Ivv X

B> us g %E}PE uu E Z E Z % E}%}s 5 [}((EEE.py GAJpis]ols [ EFY v
de commissaires et de critiques noirsvs u% }E& Jve H Vv <u] }vs 8§ Z]eS}E]J<p u v8 (( - (

la culture visuelle canadienne.

14 Alice Ming Wai Jim, « Black women artists in Canada: a documentation asikafathe 1989 exhibition Black
Wimmin-When and Where We Enter(émoire de maitrisdJniversité Concordia, 1996), 10.

15 Jim, « Black women artists in Canada, » 11.



afrodescendantesPL pspace rpst pas nécessairement physique, il peut étre interrampu
approprié et transformé par la pratique artistique et littérditeCette approche me semble

[ S VS %00 e <U S %o} EhEIENKJU]E [ 15% WsPpod E o *u]s i
de luttes pour son indépendance face a la domination coloniale frangaise de Saint-Domingue. Ce
peuple souveraine[ *&éé en constituant son propre état en oppositanplan colonial des
puissances occidentaleBeés lors,[| & Shai§en est totalement libre de concevoir, d'imaginer et
de planter tout ce qu'il peut envisager, sans aucun désir particulier de reconnaissance par les
canons occidentaux, sans aucune attente d'étre considéré comme un humain digne d®4galité.
devient donc naturel que méme en sitwatid[ A£]o (GeE créateurs recréent| pSE -
institutions qui répondent & leurs propres paramétr®8} uE o[ E]A Jv U %elatSE U %o
chercheuse haitienne Stéphane Martelly, il est primordial ici de faire la distinction que ces
JveS]SusS]}ve v ¢}vsS % ¢ [}E E blanudes ipsitutidnspradge par une
communauté. Elle soutient que la désignation communautaire pour les réalisations des Haitiens
de ladiasporatariles %0 & o[]vS E] pd@indpsationodesPaitiens se retrouve
par le contexte, mais4 pas la capacité de les contenif. *S pv o VP P «<u] 8 E %o} puC
de peuples en situation de minorisation qui n'ont pas ce référentjJdeA & ]Jv § X <u] V[ *S %

le cas des HaitieRs.

« Méme dans un contexte ou les Haitiens seraient arrivés dans ugte sogjoritaire non

}o}v] o U <u] v[ A£]*S %o * }H <n ¢]Ju Vv§ oMSA&Ap EJWE& [, bS]Y]o-
créé leurs propres institgtfveU % & < [ S pv % p%o0 <u] o[Z 1§}
o[ u3} & Eu]v 3]}vX /o onfuddsevquidibest, janjais 2°

SéphaneMartelly

16 phell hooksYearning: Race, Gender, and Cultural Polltiess York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2015), 152.

7 hooks,Yearning152.

18 Stéphane Martelly, « A Self Portrait of Creation: Depi m soti nan &idansMaking History: Visual Arts &

Blackness in Canadaar Julie Crooks, Dominique Fontaine, et Silvia Forni, (Royal OntseionM& On Point Press

Toronto, 2023), 203.

YStéphavy D ES ooCU Z vP  }VA E-« §]}vv o u 'E vZ}pe o[hv]A E-+]18 }v }E ]
20 Martelly, Echange conversationnel.



Afin d'illustrer cette présence, j'ai choisi de me concentrer sur trois espaces opérésspar de

Haitiens a Montréal soit la Galerie Picasso, la Galerie Diasgold@afé Théleme. Je soutiens

gue ces trois lieux ont été le théatrd A %o (S erépfives de la diaspora haitienne loele

S u}]Pv o[ uS} S CEu]v S]}v oo E S pE- sroans@ magéL }ve |

Mon % E u] E }vesS § S <u[]lo C A vs 3}usu pv *}]v WEP VvS§

documentaire. Ma documentation de ces espaces est subjective, incompléte, et le reflet continu
—pv SE v Z —-Z]*S}]CE an[caisfructioD. JRIENE o<p] 85 ((JE&u 1] v[ -

définitif, mais ne reflete qued ¢ }vesS Se <u[]Jo u] S }vv ( ]1E [ % E < 0

recueillies a ce jour. Des omissions manifestes sont a prévoir. Je pose simplement quelques jalons

préliminaires pour de futures recherches plus approfondies. Finalement, il est important de noter

gue plusieurs autres espaces regroupant des artistes visuels haitiens furent actifs en dehors des

délimitations de temps de cette étude, comme la Galerie Afrik-Art, la Galerie AlyBs}e <[ ESX

La présente intervention vise seulement a fournir un cadre historique dans lequel observer

I'émergence croissante de ce phénomeéne peu connu.

( }v %oope P v E 0o U 0 ¢ Z]*S}]E - o[ S o ] %} E ¢ VvV
maniére sporadique, donnant lieu a des lacunes dans les sAvblisy epi § [ Sp *S
o[]vS E-+ dd4ywvdomaines relativement récents dans les champs académiquek. 5.} | E
*}]1S o[ ES Z bS] vcanadien. e fieng @gnc a souligner le travail de défrichage des
chercheurs et historiens qui ont instruit la présente étude. La compréhension de la constitution
historique et des dynamiques du milieu artistique haitiens ¢¢l$ A & darik le chapitre 1
Mon pays que voicrkdppuie lourdement sur les écritsded ]S} E] v o Midaél-Zhilpp¢ v
Lerebours. Plus précisément sur les deux tomes de son ouvrage ddkitisal ses peintres de
1804 a 1980 : souffrances et espoifsgeuple Les écrits indispensables«deZ]«S}E] ve o] E:
Carlo A. Célius dohiangage plastique et énonciation identitairgvention de hrt haitienet
Gérald Alexis domeintres haitiengurent également d'un grand support. Ce chapitre aborde plus
% E ] uvsS o Jve3]8usllv [HV % H%0 <}pA E ]Jv 3§ [pv posSpuG

systéeme colonial. La ogaitianité <[ (E S]gnace au tournant ethnologique et permet une

21 Edmonds, « Introduction: salt.18.



expression créative proprement haitiende 0 E S]}v [ *%o e vu@EP A]e vs

celui-ci, puis des répressions que ce milieu artistique assstniis la dictature des Duvalier.

Le chapitre 2Speak Whitelui a su se nourrir des ouvrages des chercheurs et historiens
locaux pionniers qui ont documenté la présence des afrodescendants a Montréal au cours de la
% E ]} oFn pauticulier,o [ Z ]« S } @qrothy Williams avec ses ouvrages incontournables
Blacks in Montredl628-1986: An Urban DemograpétyThe Road to Now: A History of Blacks in
Montreal,puiso[Z]*S}E] v S Dawd Austin av8Eear of a Black Nation: Race, Sex, and
Security in Sixties Montre&onjointement, pour comprendre les logiques qui structurent la
société québécoisepE 0 %00 V 0 %o VeThe Bmpire\\ithin:JRostcolonial Thought
and Political Activism in Sixties Montrdalo [ Z ]« S B@ah MIs fut essentiel. ve o[ ve u o U
ce chapitre propose un regard sur la complexité des relations entre noirs et québécaite et tr
principalement de la Révolution tranquille, ses marges et des politiques culturelles en découlant
qui ont redéfini la scéne artistique montréalaise. Ce portrait permet de contextualisesdaqeé
artistique des communautés noires anglophones locales qui elles aussi a pris forme en marge et

la présence distinctede[ ES [, bd[] » %geuébécois.

Finalement, le chapitre 3D}vS&E o i[Honnelrd tu me réponds « Respect »

propose un regard plus intime sur la communauté haitienne de Montréal. Les abondants écrits
par la communauté sur la communauté ont guidé mon travail. Mes recherches évoquent
particulierement les travaux du prétre, militantS o [dey grands leaders de la communauté
haitienne de Montréal Paul Déjean al®es Haitiens au QuébetcD Haiti au QuébedAinsi que
ceux deo[ Z ]S Han Mills dan& Place in the Sun: Haiti, Haitians, and the Remaking of Quebec
etlathése de doctoratde[ E Z]A]+*38 § pn 3 E] Désirte Rucharchidng Black

] *%}E] §]A]leuW ,}JA 8Z «Z E % E A£]e }( , ]8] v E]A]5e
community Z %]5E A}y o[ ((]J€u 8]}v po3SuE oo O }uupv ps
par la mise sur pied de sited A& %o} s]é&ligmatifs. Il }E pee] o & o S]}v [ Z
transnationale avec les artistes #aitian Artist Association Abroate New York, puis de la

E S]}v [ *% ©* %o E}%oE « pAE E& S PE-+ Z bS] velUekAf®to ' 0o E]
le Café Théleme. Les conclusions de cette littérature invitent a recadrer le contexte de la présence

des artistes haitiens a Montréal, ]« v[}em@endant pas ou trés vaguement adressé celle-



ci.Dans son ouvrage ckilencing the Past : Power and the Production of HisagrywS ZE } %0 } 0} P 1
haitien Michel-Rolph Trouillot soutient que le fait gpestoire soit également produite en dehors
du milieu universitaire a été largement ignoré dans les théorieshidéoire?? Ainsi, histoire

possede plusieurs " u (ont les milieux académiques et universitaires ne sont pas les seuls

gardiens?® (s sources aussi précieuses soient-elles ne constituent doriquv =~ % E S ] u
recherche.
Cette intervention transdisciplinaire touche auxu v e O[Z]*S}]E ~-<}d¢ o o[ !

0[Z]*S}]E }@& m@fchivstiue Ainsi, les méthodes de recherches adéquates pour
reconstituer cette présence}vs o Jvepos 3]}v EZ pe3]A [ E Z]A « }uup
§vu [ VvSE Ap « &5 detn eommunauté haitienne locaimtant que diaspora qui
écrit sur la diaspora, la communauté est demeurée une source, un cadre et un poanage
des connaissances tout au long de mon processus de reclétahsavoir que je produis est relié
a ma communauté, il ne peut donc se batir sans son implication directéo €}i § V[ HE ]S %o °
%o}ee] O e ve O] ]S Vv M VvSE /vsS Ev S]}v o } pu vs S]}v §
Caribéenne et Afro-Canadienne (CIDIHCA). La consultation de sources premiérésesStsaire
%0 L] < JE% pue }EP v]cpu % E HA eollegtiors vsstitionnellesss o o
publiquesLa recherche archivistique sur les récits historiques des diasporas noires se heurte a des
obstacles dus a des barrieres institutionnelles profondément ancrées et a des exclusions et
suppressions qui existent depuis longterfipse CIDIHCA, ce lieu de production culturel est né

[Mv Ju%o] 3]}v }oo $]Atqujiafagré te svus-financement pu sécuriser en un
e o v E}]SE ¢ ] %}*]3]1A ¢ o "UAE U - agute}Reptestelatils aE ]S <P
la production artistique de la diaspora noire et haitienne de Monmiféal[ « %o <u] ¢asS] vS§
archives permet aussi un appel a la relgtminde simples conversations intergénérationnelles

activent réellement ces documents, permettant une relecture a la lumiére du présent.

22 Michel-Rolph TrouilloGilencing the Past: Power and the Production of Hi@oston: Beacon Press, 1995), 21.

23 Trouillot,Silencing the Pas20.

2 Désirée Rochat, «E Z]AJVP 0o | ] *%}E] §1A]suW ,}A 3ZSPA]|Es WE E]P}¢ .[1303M
Built a Community » (These de doctorat, Université McGill, 2021), 149.

ZEdmonds, « Introduction: sglt9.

26Stuart Hall, « Constituting an Archiv@hird Textl5, r? 54 (mars 2001): 89.



Dans ce processus de recherche, de nouvelles archives furent eggérés forme

[ v3§E ApistoiresoralesW}u®E o « }uupv pd « (E} « v vs «U 0[Z]-3}]E
en particulier en ce qui concerne leur histoire, de combler des lacunes et réfuté bon nombre de
distorsions de pistoire écrite?” Cette pratique a aussi la capacité de redéfinir et de redistribuer
| putorité intellectuelle® Ce mémoire a réellement pris forme grace pZ ]« S} ] €& la} SHit®

[Mv VvSE 8] v § (EMjriekdcieA/endryes, commissaire indépendante, auteure et
muséologue haitienne. A v8 3§38 VvSE Ap U i v[ Ap]stex@hingtd de pettev
présence, mais continuais avec le sentimgat E«]*3 v§ «u[ oo A ]88 .Grac& ] v p o
o[ ] s v (EC rdroujef c¥stpins acteurs qui ont gravité dans ces espaces; dont le
professeur Henri Piquion et les artistes visuels Léonel Jules et Guerdy Préval. Le panage de le
récits a nourri mes intuitions eti| % Eu]e [ vS @EhacEhevch@& structée dans les
archives. Ma sélection se compose de quatre individus, qui sont eux-mémes artistes, acteurs ou
témoins clefs de ces manifestations culturelles. Toutefois, P& v v}u & refte 8ngoE °
a contacter, pour un portrait plus exhaustif de cette périodeve o[ ve u o atthive
personnelles, institutionnelles et communautaires de la diaspora haitienne de Montréal restent
encore a découvrir et a préserver et construf®Ces archives se rencontreah mémoire
individuelle et collective qui constitue un patrimoine transmis depuis plusieurs générations.
[ ®8] po § %o %o antepg@néraonn®ls «avec le choix de mon tiffen Tim? Bwa
Chéchfaisant référence a une pratique culturelle courante en Haitpoatéur demandeimtim?
avant de donnelodyanset pour que son public répondeva chéchCgst un appel a la relation,
un appel a |nteraction. Cette démarche sensée et raisonnée contribue a une convivialité de

| pralité ou les sujets difficiles peuvent étre contenus avec humour, poésie et coniiction.

Tim Tin?

27 Ann Allen Shockley, « Oral History: A Research Tool for Black kiiN&mygg History Bulletifl, f 1 (1978): 789.

28 Michael Frischh Shared Authority: Essays on the Craft and Meaning of Oral and Public(Aisamy: SUNY Press,
1990, 20.

29 Désirée Rochat, Aziz Choudry, et Frantz Voltaireie caribéenne a¥ p W > [ Zes&ahhées 60, 70 et 80 en
photos.(Montréal: s.e., 2014), 1.

30 Eddy Firmin, « Méthode bossale, pour un imaginaire et une pratique visuallenigs » (Thése de doctorat,
Université du Québec a Montréal, 2019), 177.
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CHAPITRE: MON RAYS QBVOCLI

Aucun blanc, quelle que soit sa nation, ne mettra le pied sur ce territoire, a titre éeomaitr

propriétaire et ne pourra gavenir y acquérir aucune propriété.

Jean-Jaques Dessalines, Article12.  }vedus}v Pyiti du 20 mai 1805

O mon pays
S[ Ju }uu pv ISE Z |&E
Et je sais ta souffrance et je vois ta misére
S u uv o EP u "uE
Quelle main a tracé sur le registre des nations
Une petite étoile a coté de ton nom

Anthony Phels, Mon pays que voici, 1963, Haiti.

Ayiti Kiskga Bohio: C}veSUv [V %op%o } pA Ev

Les historiens occidentaux ont longtemps passé sous silence la révolution haitienne,de 1804
cherchant a minimer cette défaite du colonialismi®. Rappelons que la colonie de Saint-
Domingue est a son apogée la colonie la plus prospére du royaume de’FRiecene présage

alors les évenementspodt 1791, soit la cérémonie @wa Kaymanqui larce ce qui deviendra la

31 Trouillot, Silencing the Pas®7. >} Ee<pu[, bS] % E} o u *}v ]Jv % v v U o v}k oo v §]}v
[ % @& « o v}iu v TJledAH#Ht Kiskeya Bohio }vvpy pi}pE [Zp] <} pHispaniald.uLes premiers

dirigeants haitiens reconnaissent ainsi le génocide des Tainos, p€EplA 1+U % E u] E-« 18, qlfeuwbeu o]

sur ces terres ou ils se retrouvent.

32 Jean-Pierre Le Glaunee] Eu gne:]l&®défaite de Napoléon en Ha@wllux (Montréal: Lux éditeur, 2020), 77.
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%opue PE v &E A}os [ e« digtoife.33 AudBoutode treind années de luttes, cette

révolte méne o o] @& 3]}v ¢ s+ 0 A« 3§ (]Jv o uvs olLewmdgsace [Hv

des anciens colons o[ (Eu E par}ecettevnouvelle nation avait choqué puis irrité le

monde occidental. Un tel exempl@rait étre nuisible aux puissances atlantiques alors basées

sur |[Bconomie esclavagisté Pendant plusieurs décennies, la lutte du peuple haitien souleva une

admiration justifiéd u ] *}v ¢ 0o JE (pnS o[]*}o u vd 3 pv A ®Danso u]e

lesannéesquisuivvS 0 % E} o u S]}v []Jw29@nwer ¥£804, les journaux francais

étouffent consciemment ces événements et dénigrent la révolution haitierittat francais en

vient méme a suppriet ¢ % E}PE& uu « [Z]*S}]E ser apdepnevgalonie de

Saint-Domingué® o0} Ee+ <pu[}v E SE}PA }v eside eétte réolition dans les

journauxau E] Jve S u'u ipe<puf’ @eXquiest particulier considérant que durant sa

période coloniale Saint-Domingue rapporte au royaume de France un tiers de son commerce

international. Un Francais sur cing vits de la prospérité de Saint-Dorfinigaesille du Cap-

Haitien est considérée au XVllle siécle comme le Paris des Antilles avec ses théatres, ses cabinets

littéraires et ses promenadéd.Les gens se rendent alors a Saint-Domingue comme ils vont
HiIJUE [Zn] BOA z}EIX

Ce détour historique est nécessaire puisqie®S %o pus !'SE ]J*e} 1 u o[Z]*S}]
peuple <pu] o . L&beauté de la révolution haitienne vient de son inventjamechation dans
un contexte improbable. Un examen de la production culturelle devient donc utile afin
[]vS & %eskexpédEncesada diaspora haitienne a Montréal, particulierement la fagon dont

les conditions de déplacement et de migration informent la définition des identités culturelles

3 Lacérémonie duBois-bu v ¢3 pv E pv]}v [ c 0 A e u EE}ve <ul » Svuy o0 vuld pio
v , b8] }uu o[ § (}v 8§ pCE o & A}ops3]}v 3 o Ppu EE []Jv % v v X

34 Michel-Philippe Lerebours, b8] & « ¢ % JVvS@E - {010 (60T0W e}u((E v oPdt- *%}]E* [

au-Prince :>[] u %o (E ],01989F 61/

35 LereboursHaiti et ses peintres Tomg6P.

%% Le Glaunecy[ Eu ]v 7® v U

37 Patrick Tardieu, « Le livre de Saint-Domingue a Haiti 1BZ&24-» Communication présentée au Centre

Internationalde D pu v$§ §]}vinfarmdtion Haitienne, Caribéenne et Afro-Canadienne, Monftvésatredi 19

Octobre 2022.

38 Mohamed B. Taleb-Khyar, « Jean Fouchatd/lalool5, r? 2 (1992): 323ttps://doi.org/10.2307/2931227

¥Le Glaunecy[ Eu ]v 5# v U

40 Taleb-Khyar, « Jean Fouchard, » 323.
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caribéenned! Plus précisément, ilpermetdé u% & v E o[ *% S [ us} § Eu]v $]}v

un cadre historique. Face a la perversion des codes colonipux$ [ ¢l@adestinement que

ces identités se sont créées, développant de nouvelles formes de pratiques culturelles subversives

et contestataires. Contre le system@mpression matérielle physique et spirifealiu systeme

esclavagiste, les esclaves vont rassembler toutes leurs ressources et leur crahtixeiéeqour

récupérer leur humanité La création dikreyol ayisyenlangue commune qui a soutenu ces

formes de résistances au fil du temps, permet une certaine transmission de mémoires culturelles.

Le vodou haitien lui, noyau de la culture populaire de résistance, est apparu des le départ a la fois

comme espace de communication interculturel, comme forme de lutte, comme idéologie

d [inification et de mobilisation, enfin comme lieu de production de la société notivelle.

>[]Ju P]Jv]& € }o u &P }v pun }ulv e %o }einpentien** Ld o] ES
HOSUE <«u] e[ aforg y€Bta une réponse gdclavage, une forme plitodéfense en

}%0%}e]18]1}v UAE % E} eepe []JvS PE S]}v 8§ [ eeJulo ®Detes]v(o]P -

confrontations émerge un syncrétisme culturel qui donnera naissance a la culture spécifiguement

haitienne?®

WE v @edkp ¢ ¢ %<p coloniake

Haiti est riche @ine production artistique de plus de deux siecles, qui de par sa simple existence
en tant que créateur de culture, a perturbé les représentations sédimentaires des
afrodescendants v . K ] v§ % E o un@ousddw caflre [JvS oo ].P |Hpii &

patiemment et vigoureusement produit plusieurs génératiofstidtes visuels, fcrivains et

41 Jerry Philogene, « Visual Narratives of Cultural Memory and Diasporic IdentitieSpiftemporary Haitian
American Artists », Small Axe: A Caribbean Journal of CriticBmr? 2 (1 septembre 2004): &9,
https://doi.org/10.1215/-8-284., 85.

42 Guerdy Préval, « La Maison de la Culture Haitiano-Québécoise » (Mémoire de tdaitréssité du Québec a
Montréal, 1987), 13.

43 Préval, « La Maison de la Culture Haitiano-Québécoise, » 14.

4 Michéle PraegeiThe imaginary Caribbean and Caribbean imagifiangoln: University of Nebraska Press, 2003),
2.

4Jean Casimifl,he Haitians: a decolonial histoinad. Laurent Dubois (Chapel Hill: The University of North Carolina
Press, 2020), 351.

46 Jean Coulanges, « Art, culture et aliénation en Haiti » (Mémoire de maitrise, Univeviitérdal, 1977), 23.

47 Stéphane Martelly, « A Self Portrait of Creation, » 201.
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d [ntellectuels travaillant a créer de nouvelles représentations de la réalité, qui elle-méme était
aussi completement nouvelle et puissamment révolutionrfdire. 0 s u]$ o[ <p]e]S]}v
o[]v % v v U 0 e %E& u] & *» u v]( S S]}ve 0 nbdre$vwG g@Hs Z bS] v
le gouvernement simultané du général Alexandre Pétion et du roi Henri Christophe, protecteurs
desarts.D!'u v %]S ¢ E *SE] S]}ve U P S ]E& ¢ <p] €E *posS vs o[
nation, les dirigeants inscrivengrhseignement des arts plastiques au programme des lycées et
écoles publiqgue®’ Malgré les difficultés auxquelles isitfface, un mécénat fut établi au profit

des artistes peintres locat¥.

Isolée du reste du monde, confronté a un seul modéle de société impérialiste, cette
intervention en faveur des@ESe 0 PE % Eu S PrEsenter 1@ @euple haitien comme
« digne » de la civilisatih.Dans un premier temps, la peinture produite en Haiti est alors
u E<g % E of ud-direUn besodn de restergg o[ (& $° sigcliedet un rejet
du régional, soit tout ce qui touche de prés ou de loin aux racines afriedlneso ]S Z bS] vv
*[lJve% ] E e+ 8V v o E]e3} E E]cu » +u]A ledrsprédéedssp@Es.dpve A]
puissances dominantes]  §ftbientdt & condamner le peuple haitien pour cet acte de rébellion
pour les générations futures. Le 17 avril 1825, par un édit de Charles X, la France rektlaitiait a
une indépendance conditionnefféL[ine des clauses d@tlit stipule que cette indépendance ne
devait étre effective g@pres le paiement intégral[the indemnité del50 millions de francs or,
pour la perte de leurs plantations et escla¥elsasomme dépasse de loin les possibilités de la

jeune nation, qui a déja payé son indépendance au prix du sang. Cette dette eut un impact direc

48 Stéphane Martelly, « A Self Portrait of Creation, » 201.
49 Michel-Philippe Lerebours, « Les premiéres étapes de la peinture haitienne de 1804 a 3863,w $]}voW Z Ap
Franco-Haitiennéd % ] o®W >[Z]«3}]E [, b3]° 50 (a%il TB8D), 56%Au]deHIEdu X Xeme siécle on
trouve quatre grands noms de la peinture haitienne couramment cités: Arclibeldhrd, qui fut un artiste
£ %S]}vv o § E %oopne] HE* }o e [ S Ve 0O % CeU >}u]lJvC &u v U >}pu]e
50 Lerebours, « Les premiéres étapes de la peinture haitierde, »
51 erebours, « Les premiéres étapes de la peinture haitierbte, »
52 Coulanges, « Art, culture et aliénation en HaB5.
53 LereboursHaiti et ses peintres Tomd01.
54 Marcel Dorigny et al., éddaiti-France, les chaines de la dette: le rapport Mackau (1Bafs: Hémisphéres
Editions, 2021),1212 ] $ e v P} ] S8]}veU o[]v uv]S8 ¢85 E u v 61 ulows }%eeE «(E v
de 70 ans, Haiti paiera 112 millions de francy 3}3 oU <}]18 o[ <u]A o v§  §gokars. Towtéfais]o o]} v e
o[ v 8§85 u v§ }vs @Eaitipounsedbourser cette indemnité raménerait ce chiffre a 21 milliards tesdol
actuels.



14

sur le milieu des arts plastiques puisque le gowereemt en place de Jean-Pierre Boyer, en vue
[ L vemboursement complet, limita ensuite toutes e %o Ve e o[ S SUsaye@ S} s o

attrait a la culture?

Durant o[ v&l€@dx-guerres, Haiti subit une occupation américaine de 1914 a 1934, qui
forcele peuple haitieaffirmer son identité en réponse aux tentativegssimilation forcéedes
marines La menace américaine sera une occasion pour les tenants du nationalisme de chanter
pays, de chanter peuple. Cette occupation bouleverse profondément la vie nationale et évoque
une sérieuse remise en question des valeurs culturelles et artisbiyeds. S Z v } g fégecin et
écrivain prolifique haitien Jean-Price Mars publie en 19p8+«] W & o, qai[ lrivilégie
| pistoire, la géographie, les paysages, le folklore et la culthretdS] Jve] <p O] %% ES Vv
E ] o o [ Cearemierxmanifeste de la condition noire est le fondement du mouvement
indigéniste qui influence radicalement les manifestations culturelles en Haiti. Les arts, les lettres

§ o[ *SZ S]eu }vS u "HE Y % E}i SMaEs?vEe hmhifpste estWIKE |

& (}v S8]}v o[!S @ reedri&tLhoinet qui est appelé a se réapproprier son corps et
son imaginaire. .lE A v J<pg 0 % Ce+ vv E] U o A} }p $§ o[Z E]S P (E]
dpitianté, jusqueo €& i S % & & 0o]S o} o X

[ S v } v S rélise en question et de renversement de paradigmd,.ou
E A}os po3puEuwaournaht Athhologique, engendrant une explosion créative des arts
plastiques en Haiti. Plus fjne nécessité, la peinture comme formégxpression devient une
volonté chez les artistes, ils voyagent, voient comprennent® Cette « génération de
o[} MH% »xdogmo[ EPBR¢wan Savain est la figure emblématique, se constitue dans le sillage
de cette mouvanceo]$s & JE § § vS§ OWEL@E&[] cEEZ]ZShE] wX o ES

Phillippe-Thoby Marcelin, témoin oculaire de cette période, on ne peut négliger la contribution de

55 Carlo A. Céliutangage plastique etv}v ] §]}v ] v3]3 ]E W o[]vA vG&dllection IotpreHired bs] v
~Yu W WE ¢ o[hv]A E+]8 > A oU Tii6-U 708X
56_ereboursHaiti et ses peintres TomelT4.
57 Jean Price-MarsJve] % o o[}v 0o <pu]AJU I B]ES E wW[F] EU ++ ] ~D}VvSE o W D u}
2009), 430.
%8 Price-Mars, Jve] % o 0[38 o +u]AJU
59 Bernard Wah, Hommagau Peintre Haitie(Portau-Prince, Haiti: Imprimerie des Antilles, 1982),161.
60 CéliusLangage plastique et énonciation identitalre, >[ § 0l¢ REtion Savain devint assez vite le lieu de réunion
o[ Agarde littéraire du mouvement indigéniste.
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Savain au cours des années 1930 au développemerfirtiéditien moderné? Il fait partie du

Groupe du Pont Saint-Gérgudomposé dartistes, decrivains et dntellectuels en herbe

prospérant a Porgu-Prince. bin [ISE ] }o}PJ]<p u v8 § homsgede, te@roupes

partage néanmoin® & (pe o[} H% S]}v S ¢[]Vve%o] EAinsiPédadbihule] %o

La peinture que produit le cercle de peintres qui se constitua autour de Savain, devint a partir de

1935de plus en plus anticonformiste et essaye de déchirer le voile sur les aspectsdbgptss

de la réalité haitienn& Les théories nationalistes de Revue Indigéneo [V principaux

organes du mouvement littéraire haitien, furent mises "~ u A d@&ns un besoin de créer un art

haitien moderne et populaire, duquel naquit la peinture indigéfifsteve o WE ESumuo S]}v |

art national, les peintres indigénistes font des masses populairgs®& } i § []VviebgelE S]}v
[MVv ]* JUE- S|E * % E}% E &E o]Slocadqui€e complasaiarjivdans o[ &

la représentation des élités.

Malgré o } pu vs S]}v . 1(( & v3 « % E]} s, [ 3]A]S
[[Z]-8}E]}PE %bhdiiien prauiteEmar des étrangers a longtemps rapporté la création de
celui-cia[}uA ESUE VS @rtef 1944% E o[ u E] Heters @gsrd B Le projet
jouit du concours du gouvernement alors en place de Dumarsais Estimé qui opte pour un politique
axé obsessionnellement sur le développement des activités touristiques et? hiitilement
congu comme un espace de formation et de production pour les artistesMSE [ ES ¢S pv
institution culturelle qui A] v38 & %] u v3 pv E ( E v %o }UE o0a J((pe]}v
o[]vs v Bidn queDewitt Peters demeure |80 E]v [% 0 A]e P H VvVSE [ E&SU
o[ E3§ Philgpe Lerebours souléve qud JuA ESUE (US %o }eur effortPdE

51 Philippe-Thoby Marceliny v} E u Haifie@Rortau-Prince W /u% EJu €] o[ a gikltei@do-U T6X

, b3] o[ E3]*8 % JVSE V}]E u E] ]Jv tloo]l u Inu@® ~ BE]JVEIIITUN(EIIV J-AA
A} & O[] %o}<p & ope |8 e A} 3]}Vve %0 *3]<u * % E u]lagpeintyre estrégldes] vv X E
aSaA Jv % E : <p ¢ Z}pu ]Jv 3 WZ]oo]% % dZ} C D E o]vU PE HE O0]JAE « [ C
62 |_ereboursHaiti et peintres TomeijiX [ % E ¢« > E }uE+*U 0o PE}Ip% A]JA ]38 ve 0 %o0Ope P!
0 %oue PE V u %E]- ol E3 Z b3l VvV U % EIXK JVEIu@Ew ZSpus]Ppul] % (B o[ i6
(Jv. o W ES3] }luupv]es , bS] vU [ VP P v3 A 0 00]@& EuSu@® ]*¥-Uoo oudjeu )
S§o0¢° }uE vse [ £ASE!'u €&}]8 X

63 LereboursHaiti et ses peintres Tomd 90.

84Sterlin Ulysse, « Art Naif », dataiti: deux siécles de création artistique: Paris, Grand Palais, Galeries nationales,

dirigé par Régine Cuzin, Mireille Pérodin Jérdme, et Galeries nationales du Grand Rsld&&@Ran des musées
nationaux-Grand Palais, 2014), 124.

85Coulanges, « Art, culture et aliénation en Haig.
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collaboration dntellectuels haitiens. Ce noyau initial comprend artistes et intellsctotfis dans

un }vs AES <u!'S  [uv ] vS8]S % E¥%@ESulvs 7 hAE %v ES] % ] VS
JT Jv [ vv s8BSopo[ ES] po 3]}v [puv ES v §]}v & |edartiftds « W §

gravitant autour du Groupe du Pont Saint-GérapdE vS 0 % E]} fanf Kartip e S]}v

la cellule initiale du Cv § Eart. Parmi les membres fondateurgt v S @h camrfpte Maurice

Borno, Albert Mangoneés, Gérald Bloncourt, Jean Chenet, Raymond Coupeau, Georges

Remponeau, Antoine Derenoncourt, Raymond Lavelanette et Philippe-Thoby Marcelin et Luce

Turnier (figure 4). Servantpdelier dartistes, [ }o U o] M E v }JvSE et § E (

d pspace gxposition, le centre vient combler un vide institutionnel en Haiti ou les organisations

artistiques étaient largement absentes. Les artistes du cerfire récevaient régulierement la

visite deminentes personnalités du monde det et de la littérature dont André Breton, Wilfredo

Lam, Truman Capote, Alejo Carpentier, José Gomez-Sicré. Ces visites furent cruciales pour

o[ § o0]ee u wénommée p VvSE o[]JvS CEv §]}v o

Les artistes proviennent de toutes les couches sociales et possedent divers degrés

d pxpérience de formation académique ogexposition aux arts. Toutefois, des les premieres
années,les réalisations des peintreg b (¢ U-a-flireSautodidacte sans formation académique
classique, devient la signature dedtitution. >[ ES ]S v b( Z bS] vpeddnger@Ehs ve 0

[Uv <p *8]}vv u vS qui pigsente sous une forme narrative des images tirées de la
conscience collective du pays, v <p[ 4 pv  HOSUE V[ Adetlart se drdatésge v U
% E o0 SE A]Jo [ ES]*8 ¢ <p] (}v 8]}vv vs v Z}Ee+ pu }UE v§
contemporain. Il se distingu & 0 & % & * vS S]}v []Ju P <« haiten}Ony v %o} %o |
retrouve des natures mortes, des scenes de rituels vodous, des combats de coqie scaruhé,

& uv]}ve PEteffeS¢s caractéristiques stylistiques propose une composition simple, une
perspective souvent absente se traduisant par A}o}v$ [UV E %o % 0 pie@E!A § o
> 3}us E o]- Ve UV % 0 $8 Juo HE+ AJA « 8§ SE}%] o0 « E
Toutefois, la popularité du @ SE ten@ESSfaire de la peinture naivee] A % & ¢¢]}v *5Z S]¢|

56 |ereboursHaiti et ses peintres Tom&20.

57Jontyle Theresa Robinson, « A History of Haitian Popular Art Movement frono 18#2t» (Thése de doctorat
University of Maryland, 1983), 12.

68 Coulanges, « Art, culture et aliénation en HaBB.
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usSZ vs]«u end{ai® Sans prendre compte de la diversité de la production lazale
plusieurs artistes ont voyagé étédi o[ SEV/P]Eo0 }vSE] us]}v o[ ES v b( u]e
% % 00 3]}V % i}E S]A V[ 3 % ¢ E u]ecommenciadiddtjonbutiafeiete o uS €S

et incontr6lée par le marchéula E] JvU % E]v ]% o o] vi8 o punu VvSE [ ESX

La dominance du style «naif>eff P v3]A]3 /A o pé&PetersSHEJni@stées
par des acteurs dominants des cercles culturels hajtéont Lucien Price, Phillippe-Thoby
Marcelinet Jacques Stephen AleXidls récusent la these du vide artistique, avancé lgar
critiques étrangers, rappelant qugdsence duine vigoureuse tradition académiqudnmplique
pas I[nexistence de pratiques artistiquBslLe Centre se situe simplement dans le prolongement
immédiat du mouvement indigéniste des années tréitto v[ ¢S %o ¢ ] ] <u *$]}v uJviu]
réle du Centre ¢Art, <p] % Eu]e o[ u &P v %oope] UEpladbiciensE S]}ve
renommeés. Mais plutéde mettre en lumiére dautres récits qui ont fagconndatt haitien avant et

apres la création du Centre (figure 5).

Au lendemain de sa reconnaissance internationale, le Centre se fait critiquer localement
pour sa priorisation des artistes dits naifs et leur style primitif, qui répond aux demandes du
marché touristique.> }MT o P v & S]}v ¢ % JvSE - 0[} H% S]}v %o E} %o
conversations sur fmporte quel sujet, la religion et la politique étaient des sujets consisiérée
comme interdits au Centrefitt.”* A I[nsu des artistes le Centread signe contrat commercial au
terme duquel il impose des sujets folkloriques aux peintres et revend leurs tableaux avec une
marge de profitt[ 0 A v3 % & (30% duprixfichat’® La prédominance des peintres naifs

o[]vs (Evss[pucrtise par la constitution de collections, la multiplication des expositions

et de nombreuses publications. Ces manifestationso[]vS ( vordt] placé la peinture

8%Coulanges, « Art, culture et aliénation en Haiti » ,58.

0 CéliusLangage plastique et énonciation identita82,

"t Marta Dansie Dardashti Abigail Lapin, « Notes from the Archive: MoMA and the lotaiizatiion of Haitian
Painting, 1942-1948U D }D ® Wnhaté$ o art in a global context, 3 Janvier 201i®s://post.moma.org/notes-
from-the-archive-momand-the-internationalizatioref-haitian-paintingt942-1948/.

2 CéliusLangage plastique et énonciation identita262.

73 |bid., 260.

74 Robinson, « A History of Haitian Popular Art Movement from 1944 t0»1932,

S Arnold AntoninMateriel pour une pre-histoire du cinema hait{@aracas: Ministerio de relaciones exteriores,
1983), 63.



https://post.moma.org/notes-from-the-archive-moma-and-the-internationalization-of-haitian-painting-1942-1948/
https://post.moma.org/notes-from-the-archive-moma-and-the-internationalization-of-haitian-painting-1942-1948/
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authentiqguement haitienne comme/[ &t et ne pouvars !SE <«u[uv BaIVEPSCeE
phénoméneaP & v u vS (( 8§ O[Z]*S}E]}PE %Z] [ o5 MEESe Z SHE]WPX (E9
se sont intéressés aux langagkso e« S ] <Haki, dependant leur nombre a considérablement
augmenté % ES3S]E o[ A vnaifws[Z] @[ @]$tnhaitien Carlo A. Célius dans son
ouvragelLangage plastique et énonciation identitaiégage les différents courants de pensées
critiques qui ont produit un ]« }uE-e+ - hdtiem| AR getrouve simultanément des auteurs

haitiens, européens et américains. Sans surprise, le discours des auteurs étrangers de concor

pas avec celui des auteurs locaux. Les écrits des critiques étrangers André Breton et Selden
Rodman entre autres poseimt « % E u] &« i o}ve [pv ]JvS E %lidénusiye o[ E:
naif. Ce qui influenca lourdement la réception de Il'art haitien dans les galeries, les musées, les

}JEP v]e §]}ve (Jv v uvs § alne@atibnal’’” o[ ES

E J}v [ *% e: Foyer des Arts Plagique, Galerie Brochette, Galerie Calfou

En195Q les désaccords croissants entre Peters et les artistes cumulent au point que plus de la
moitié d[ vSE dégident de gn dissocier et de fonder le Foyer des Arts Plastiques. Les
préoccupations des artistes du Foydrticulent autour [ u wecherche [ine plus grande liberté
en termes de formation et gxpérimentationja nécessité din public haitien localeb [ A£]*S v
[Mv 0]8S & SpE E]138]<u  phur [purke JPAVES €6t espace est a la fois un
centre de formation, une galerie et un espace artistigue dans lequel les artistes explorent les
tendances occidentales contemporaines de la peinture et de la sculpture, libérées des pressions
de IBtiquette primitive’® Tous les artistes travaillent ensemble, suivent mutuellement leurs

expériences, se conseillent et méme se corri§ent] %o %} ES est & J€](@E ve o[ Alous]}v

6 LereboursHaiti et ses peintres Tome64.

lindsay J. Twa,x ] *%}E v ] o}Pu ®W : u -+ X W}ES @od&, culdomrient@gpre:}v « W]
0[Z]*S}]CE 0 b, @Ea®l. garbGljire DuvivietE Z]JA X Z Ap [ VEZE}%}0}P] ,n821[Z]*8}]1CE
(février 2015): 58.

8 CéliusLangage plastique et énonciation identita261.

Michel-Philippe Lerebours, bS] § « ¢ % JvSE - ioio {6610W *}u((E v P(PErt- %} E- []
auwPrince :>[] u %o (E ],A989F 10/

80 | ereboursHaiti et ses peintres Tomgll4.
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de la peinture haitienn& >[Z]*S}E] v ol s ' & o CelE Jleste i vS <
recherchent les artistes du Foyer ne pouvait pas, a elle seule, étre une causer de leu
marginalisation par rapport au reste de la sociéte. Méme révolutionnaire, méme avant-gardiste,

o[ ES per@jatquéEdans la modernité était incontesb u vS§ o[ ES o *} s Z bs]
Le critigue Selden Rodman affuble deommuniste » les activités du Foyar actionne la

u (] v Eta,[qui provoquent pressions, tensions et @xila révolte des artistes contre le

Centre [ ES Iintd&rprétée par le gouvernement haitien comme une action politique
subversivé? Les dissidents, qui comme Raymond Lavenet et Jean Chenett é&tas
fonctionnaires sont renvoyést placés sous surveillance par la police. Leur délégué Dieudonné
Cédor est arrété et accusépdtivité communist&® Ces interdits donnent le ton a la mise en

surveillance du groupe durant tout le long régime dictatorial du Général Ma§loire.

Ce nouveau mouvement] A -gdrde débouche en 1956 sur la fondation de la Galerie
Brochette a Carrefour paRoland DorcélyLuckner Lazard et Dieudonné Ceédmincipaux
fondateurs (figure 6). Jv]3] 3]A % E v m@h@nuou lapie politique affiche des signes
inquiétants de détérioratior?’ [ % E « > Ea Ggletie-Rioahette peut étre décrite comme
un lieu de réflexion sur la véritable orientation de la culture haitigfuneentre de la vie culturelle
haitienne, ces peintres ont voulu un double dépassement, fastdre leur travail hors du cadre
restreint des primitifs et de se dissocier des enseignements trop classiqyaes® %] & S]}v
européenne des artistes du Foyer des Arts Plastffu#¢ope <p[pv 8§ o] EU &} Z §§
Portau- W E ] v S puv o] u E uv]ive []JvS 00 SHu O0° %e@PGREE ¢*]S -
de musicienst de militants marxistes (figure 7). Toutes les disciplne§ & 3 @durisev 3

divertir, pour discuter peinture, pour parler littérature et pour entendre des causeriefrsi? |

81 | ereboursHaiti et ses peintres Tomge46.

82  Gérald Alexis, «Le Foyer des Arts Plastiques, Le Nouvelliste 8 mars, 2016,
https://lenouvelliste.com/article/156272/le-foyer-des-arts-plastiques

83 Alexis, « Le Foyer des Arts Plastiques. »

84 LereboursHaiti et ses peintres Tomgll0.

8 |bid, 11.

86 Haitian Artists Association Abroad et National Center of Afro-Ametitiats,Haiti-Haiti(Boston: Museum of the
National Center of Afro-American Artists, 1971), 5.

87 LereboursHaiti et ses peintres Tomgll18.

83\ ah,Hommage 163.

89 | ereboursHaiti et ses peintres Tomgli18.
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La Galerie Brochette, tout comme le Foyer des Arts Plastique était des lieux de rassemblement
pour les Haitiens soucieux de changement social et engagés dans la mobilisation politique. Méme
avant lprrivée au pouvoir de Duvalier, la participation a de tels rassemblements était
politiquement risquée?® Comme si de part etfalitre ces créateurs éproaient le méme besoin

de donner un nouveau souffle aux arts et a la culture en Haiti. Des expositions, des réunions, des
soirées artistiques et littéraires sont organisées (figure 8). Néanmoins, le public maintient sa
froideur et démontre peu ¢htérét a cette initiativé! Ce qui meénera au début des années 1860

la fin des activités da Galerie Brochette.

De1962a 1966 les artistes Bernard Wah et Tania Maximilien Ghislaine Mevs fondent la
Galerie Calfou a Paat+Prince qui se veut étre un carrefour de rencontre de tous les artistes
haitiens en révolte contre les marchafféises réunions mondaines et culturelles se transportent
a la Galerie Calfpaoe nouveau groupe continue de proposer de réunir non seulement des peintres
de diverses tendances, mais aussi des artistes de tout omine pdéte, musicien, céramiste,
sculpteur, comédien, eft. Cette compagnie fut favorable pour avoir ouvert §@érieur un
espace aux échanges et a de nouvelles interrogatfdrisnnée qui suivit sa fondation, on assista
a |puverture de plusieurs galeries et a la formation de nombreux clubs artistiques et culturels.
d}pi}uE-e [eb&b@urs, au cours de ses quatrev ¢ [ A]*S v o(}u *8 *}lv §}
centre de la vie culturelle a PatrPrince. lun des buts premiers est de faciliter le dialogue entre
les artistes de toutes les disciplines. Les relations étroites avaatigarde de la jeune poésie
haitienne et avec les protagonistes du Foyer des Art Plastiques et de la Galerie Brochette sont
cultivéeset nourres® La galerie nait cependant au cours de la période la plus difficile que connut
la peinture haitienne apres 194de marasme économique était a son plus haut, les touristes
n prrivaient que trés rarement en Haiti, les artistes aux abois ne parvenaient plus a placer leurs

" u A ETeutes ces conditions ont eu raison de Calfou.

% peter Lockwood Haffner,k} t}E (}E& Z ES[ ]Jv <& C~0_W , ]3] w (YVédouddd Ralis€E ES v d
University of California, 2017), 87.

%1 Wah,Hommage 163.

92 | ereboursHaiti et ses peintres Tomglh9.

9 Anthony Phelpsvion pays que voict D}vS@E oW D u}J]E [ v €] EGU Tii6-U (i6X

94 Wah,Hommage 164.

9 LereboursHaiti et ses peintres Tomgll63.
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Le point commun de ces espaces, mis a part le mélange hétéroclite de ses créateurs, est

<u[ ‘eriral les artistes qui prirent part aux activités du Foyer et des Galeries Brochette et Calfou
avaent une critique pointue de la dictature (figure 9)o[]veS E& p ,\eS@ctivitfs@esces

*% dthiertpasaxésurld v3 U }v Vv[ 8] VS % * % E pe }uu JIvE3E] p -
local. Ces espaces furent ciblés €S GU <}ues % E 3 adofiraient [ ades €ctivités
communistes. Ces galeries opérent durant les années de la Guerre-Froide ou tout art de
contestation, ou teinté de contestation ou qui pourrait étre jugé contestataire est voué
systématiquement a la répressih.>Htat supporte et soutient par motivation capitalists
activittsdu vSE [ WS % E}u}s]naif, qu mamsent de bonnes relations avec le

MHE p H S}uE]e+De sdrielydd les peintres, en plus de voir leur inspiration déviée par
le dollar américain, voient également leur art réprimé par un régime qui ne tolere p&sdéade
ceux quls semblent bel et bien étoufféf.Dewitt Peters était un artiste américain de passages en
Haiti dont les HaitiendvsS [ J&Specté bxpertise cependant il jurait pas pu a lui seul
orchestrer la triple exploitation, commerciale, politique et idéologiquéadeVy b ( X ep paitie
grace a pppui des régimes dictatoriaux successifs du Général Magloire et des Duvalier que cette

entreprise commerciale a pu prendre expansion.

Répresdon atistique sousle régimedes Duvalie

La vie politique haitienné& une incidence directe sur la construction du discours de
o[Z1ioF}E %o Z] o[. LEZ? dctblxé 1957, le docteur Francgois Duvalier est élu président

[, b8] 8§ Jved PE pv ] 8 SpE ««u] Al v E B3pplAuiEes @ o ve 03]V
sillage des périodes de fortes tensions géopolitiques entre les EtatsedJiiZ** & o0 HE+* 00]
respectifs, ce régime sanglant fut construit par et pour la guerre fdigiancois Duvalier méne

une politique répressive et brutale pour accéder a la présidence a vie en 1964. bésrtele

9 Alexis, « Le Foyer des Arts Plastiques. »

97 Jacques Renaud,x[ a# en Hait» Le Devoirll mars, 1978, 51.

% Bernard Diederichny W&E]A p ~ vP dup //6 WA :o]v @SB 2¢a&dition (Porau-Prince : Henri
Deschamps, 2011), 45.

9 Wien Weibert Arthus, Wadner Arthus, et Victor BenojtA o] E o[}u E 0 'WeGsdHs dedd}] W o -
%}0]8]<pu  SE vP &196B)(Pasthu-HrindeW >[/u% EJu HEU Tiid«UidiX
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de sa mort le 21 avril 1971, son fils Jean-u HA 0] EU o}E- P io0 veU Z E]S
« E 3E}uA *}v S}UE %o E } %o U 0 (igLie GD).-De 10657 aA986, hu ok de la

lutte contre le communisme, les Etats-Unis ont soutenu la dictature des Dawallenentant en

armes, argent, et hommes, décidant ainsi des politiques intériétfres. régime des Duvalier a

utilisé cette situation pour donner une étiquette communiste a tout mouvement contestataire

[ 0o Avs }VSE opulX E PJu v38] Juupv]ed (135 (M]E o+ EA |
Pu @®E }VSE o[]vS oo]f Les actéurs et%aenseurs qui ont articulé un discours
national autonome durant les décennies précédentes et qui sont aptes a exprimer leur opposition

au régime sont les premiers persécutés. Au cours de leurs regnes, environ 30 000 citoyens sont
tués par le gouvernement et des centaines de millieftaitiens quittent le pay$? Dans

ofl] veuoU o E P]Ju c HA 0] E - E 3 E]* % E o JEEU%

humains, ainsi que de multiples formes de répression.

Sous la violence politique dadministration de Francois Duvalier, le march¢ ES o} o
autrefois florissant qui a émergéu ] s o[ vP}u u v3v%B.(u Edst@evenu inactif. Ce
qui constitue la coupure [ine source essentielle de soutien financier pour la communauté
artistique localePourtant Francois Duvalier, se présente comme le grand protecteur des lettres
et des artd® Durant ses 29 annéas pouvoir, la famille Duvalier acquiert plus de 400 tableaux,
comprenant les artistes les plus connus de la peinture haiti@hi@gst cependant seulement
une forme dart qui suit la tendance dictatoriale que le régime supporggt tourtisan et fprt
d Bvasion servent a assurdmage de marque du régime fttanger, image retransmise par les
médias américains et francai§.Portrait de famille et peinture murale suristoire du pays sont
interprétés selon les besoins du régimdésCun art qui rest pas dérangeant et qui occupe la
place que lui laisse la dictature et la dictature Iui en sait°§tées Duvalier ont vite compris les

bénéfices économiques pouwER 3 o[ t&(rsii§ue que généreo A v3§ § art pE |

0 Nicolas Jallot? % } U o[Kv o ~ u § o e« ,dVouSyhes Faris} Egance Télévisions, 2019.

01 aénnec Hurbon,poSuE § | § §u@aginaire o8 wnodlg W E]W >[, Eu 8§83 vU i666-UBRAX
0DiederichLe Prix du Sang Tome9B,

103 Antonin,Materiel pour une pre-histoire du cinema haitigh

104 DiederichLe Prix du Sang Tome3Ry.

105 Antonin,Matériel pour une pre-histoire du cina haitien 64.

106 Gérard Baptiste, W E } %o }» eHaHero{ MBS Saint-Félix, sculpteyuCollectif Paroles: Revue culturelle et

politique Haitienner® 15 (décembre 1981): 40.
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naifo} o u v$ éangar[>][ ES v b( A] v3 % E} Ehdqud afin¥e} 056 080} v X
tableaux naifs vont meubler les collections nationales et privées américaines et europgéennes.
U Z [ S ]JvS ve](] S 0 ¢ P} S¢ o SluE]*S + SEHWR}E Vv *}]
Ve 0 % &} p S]}v ES]eS]J<p U P E vS o ES]*S e ve pv (}CEuU
recréer constamment les mémes thémes de scenes populéiren.1971, sous la présidence de
Jean- o [ HA 0] EU % E § v v of[]vd Ev §]}v o A}]E pv ulJv]e

celle de son pére, le tourisme rebondit considérablement et relance le mdfché.

Pour ceux qui ne partagent pas leurs idéaux, trés tét, on remarque les stratagémes de

}JvSEE€o0 § [ §8 ]Jvs§ 0 0] ESs %] EW[EUIEbvE ULVSU o0 Vel
terreur de la presse pendant la période duvaliérist¢éDans ce contexte, la violence physique

EPS o <p 0o E PJu E % E + vS unrd vidlence Jaubbdreféll Dang son
documentaireArt Naif et Répression en Hp#rut en 1976, le réalisateur haitien Arnold Antonin,
cherche a lutter pour la liberté artistigue et agdpeles artistes au combata position
fondamentale du film est la critique d@rt naif comme art unique immobile falsifié par une
situation politiquet!? Joseph Antonio, professeur libéré des prisons de Duvalier en 1973, déclare
des les premiéres images du fihm > [ges plus grands peintres haitiens meurt en prison », faisant

E (E v Guyatpirse Nazaire dit Doti2.Les critiques les plus poietsi o[ &S
dictatorial proviennent de la scéne culturelle. Le peintre Charles Obas et ses camarades
fréquentant le Foyer des Arts Plastiques étaient de virulent opposant au régime des Bdvalier.
Obas exécute [ ] oo pludeurs tableaux critiques du régime, portant des couleurs froides
sombres et des traits de paysages flous qui se distinguestZ S]<u u v$§ e« "UAE -
habitueles aux couleurs vives et aux lignes assurées. Ces choix traduisent le sentiment de désarroi

du peuple haitien face au joug de la dictature. Il peint la nuit haitigéne ]vangojsses,

107Antonin,Materiel pour une pre-histoire du cinema haitié.

8 Renaud, <[ ES E b (», ke debdipl.

109 ockwood Haffner, RE} t}E (}E& Z ES[ ]Jv <& C~o0_iU iiX

110 Yyens Rumbold, x « h pA o] E®i ve 0[Z]*S}]CE [, b3]®W > AyiioPost 19 0 % E
novembre 2018https://ayibopost.com/les-duvalier-dans-lhistoire-dhaiti-repressiefia-presse-critique/

11 Hurbon,Culture et dictature en Hai83.

112 Antonin,Matériel pour une pre-histoire du cinéma haitiezb.

113 bid., 63.

114 Gérald Alexi®eintres haitiens W EJ] W ]8]}ve & o [ ESU TiiisU AIX
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témoignant des malheurs et des inquiétudes du peuple terrorisé par les Tonton Macoutes,
membres de la police civile de Duvalier qui terrorisent grands et eéitqui la nuit maintenant
appartenaitt'®> En 1969, suite a une visite impromptue au palais présidentiel, il disparait sans crier
gare. Les créateurs qui exprimérent publiquement leur opposition a Duvalier sont persécutés
ige<pup % E]e}vU o U@ Eefter épdque Jsois les tensions de la guerre froide, la
moindre prise de position radicale était vue comme politiquement extréatisieputres ont

payé de plusieurs années de prison leur avant- gardisme ou, plutdt, leur fefassthgnation
artistique!!® Duvalier arréta tous les poétes, artistes et jeunes gens[atdiressent a la réalité

du payst®® Il les jeta en prison croyant que moralemegtait la fin pour eux, mais au contraire

c pst en prison qis trouverent la force de lutter contre la dictatif@ Des cellules sourdes des

poémes jaillissent, des chants y prennent foenhdes toiles expriment la réalité:

>[]ves ]o]8 %jpothitlaymarhsme économique a privé les artistes du mécénat
de |Etat et de hppui diine clientéle, qui a di prendre le chemin @eil, emportant avec elle des
souvenirs du passé. Les écrivains et les artistes quand ipxibens pas deviennent prudents et
pratiquent un art qui préte rarement a équivoque. ] § SHE ¢ PE ]3U % E}A}cp vE «
des regroupements sociocultureldne atmosphére de suspicion, de délation, de terreur et
d hngoisse pése sur toute la nation et laisse peu de place a la liberté de penpepretssiornt??
Face a ces répressions, de nombreux membregntelligentsia qui ont nourri et participé aux
développements culturels dynamiques du milieu du siecle dans les arts visuels, la danse et la
littérature, se retrouvent parmi les exil&s.Cet encadrement rigide provogue la succession de
toute une génération @rtistes qui quittento % Ce %o} U (E a*Pdng BewoYdEK et

Montréal 124

115 AlexisPeintres haitiens4.

8Antonin,Art naif et répression en Haiti

117 Alexis, « Le Foyer des Arts Plastiques. »

118 Renaud, «> [ ©&a¥ en Hait Le Devoifl.

119 Arnold Antonin, Arhaif et répression en HaRilm documentaire, 1976, 45 minutes.

120 Antonin, Artnaif et répression en Haiti

21Renaud, «> [ @& en Haiti» Le Devoirs1.

122 | ereboursHaiti et ses peintres Tortigl56.

12351 1A}} , ((v EU hO"E} t}E (}E& Z ES[]Jv <E GC~0_0iU 60X
124 Emile ViardHaitian Art in the Diaspor@loride: Educa Vision, 2003), 3.
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CHAPITRE : SPEARNHIE

speak white and loud

<u[}v A}pe 08 Saint-Henri & Saint-Domingue

oui quelle admirable langue

pour embaucher

donner des ordres

(] & o[Z pE 0 uUu}E&ES3S Oo[}HAE P
et de la pause qui rafraichit

et ravigote le dollar

Michéle Lalona, Speak White,1968, Montréal.

Ce chapitre ne traite pas o[ us} S Eu]v S]}v haitieds, nsaig Glitdt du contexte
dans lequel celui-] ¢[ S u v]( *$§ dvdovse@&défs et conditions de possibilités. Cette
contextualisation est essentielléo p]e<pu[ 00 % Eu § pvsUEeRIUEoON d&EhS¢alité

et des expériences des communautés noires anglophones locales et immigrantes guoi forme
pourtant le paysage culturel du QuébétLe contexte particulier de la Révolution tranquille a
forgé les parametres de pratiques et politiques incontestées du milidardi@stitutionnel. Celui-

cia £ old S}uS pv % éwolJar@Epoletant eux aussi a Montréal, mais en dehors de

o[l Pv [ ((]Eu &])guébésdise o

Révolution tranquilk et sesmarges

Alors que se poursuit la dictature en Haiti, des le début des années 1960 au Quebec, le
gouvernement libéral de Jean Lesage entame ce qui deviendra la Révolution tranquille. La mort

du premier ministre Maurice Duplessis en 1959 met fin & la Grande Noirceur et ébfgne &

2571v pU h0> %}o]8]<p  HOSUE o5 § 0 « upe « [ § SU
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établi dans toute la provind@® La société de Duplessis dominée par le clergé domloas une
intense modernisation marquée par de nombreuses réformes étatiques et une montée fulgurante
du nationalisme québécois. On assiste particulierement a des changements importants dans les
J(( & v8 o «SE § - o *}]s8U }vs of] p S]}vU o artss S 1\
>[ £ % vei}services médicaux et paramédicaux au Québec ainsi que la révolution de
| Bducation en 1967 bénéficia de[] E E]A des nondbreux immigrants francophones des
Antilles et des pays Africains, dont les Haitiens dans les services professio@etlinflux est di
a laréforme majeure du systéme d'immigration du gouvernement fédéral du Canada en 1962.
Dorénavant, le systeme en place ne se base plus sur les restrictions fondées sur laneligpast la
pour sélectionner les nouveaux arrivants. Ce changement significatif met un terme a la
discrimination raciale dans le processus et opte quelques années plus tard pour un systéme de
notation pour évaluer les candidats a I'immigration. Le nouveau systeme de notation attribue des
points aux candidats en fonction de divers criteres,laais compétences professionnelles, leur
niveau d'éducation, leurs compétences linguistiques (en francais ou en anglais), ainsisque leur
liens familiauX?®Puisque la plupart de ces nouveaux arrivants sont déja diplomés, ils se font
absorber par la forte demande de maing- u A (Hes nouveaux services publics pour les
professionnels francophones dont le Québec a fortement bédbikes résidents non
permanents arrivent a un moment crucial dkistoire du Québec et participent aux débats sur le
nationalisme, la langue, la démocratie et le rdle du Québec dans le A8iiGtants politiques,

intellectuels, artistes et professionnels haitiens ont profondément contribué a batir un Québec

126 |a période dite de la Grande Noirceur au Québec correspond au second mandat du prentier Manisce
UM% 0 eo]eU <u] o[ Z o}vv su&E <u SE o0 PJeo SUE - tedtédar cdrfaind Kistoriefis u S %o Z }
(18 & (€ v Hv % E&]} <}lu &E o ¢} ]S «u }le lulv % &E o[]v(op v
catholique, qui se caractérise par un climat idéologique étouffant et répriesambuvelles idées et les revendications
libérales.
27 paul Dejear,es Haitiens au Québed }VEE oW WE e« » o[hv]A E*]3 puYp U id66+U 6X
v & J*}v o[ £} e EA puE pPpE vE 0 18 SUEU v JvB3TUbFd ¢ |uSYVhop §
pE - i 111 % E}( *» PE*X WINE %ope W (}EUBIIWOAINE : vS , bS] W pv
v ] vv 0i vaux-Béamants, (79)2004, &x1.
128 Gérald.E Dirks, « Immigration Policy in Canaflag Canadian Encyclopedidévrier ,20086,
https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/immigration-policg Québec crée son propre ministéere de
o[]Juu]P &n&988, dont les principales préoccupations sont de recruter le plus grand nombre possible
[JUUIPE v3e (E V }%Z}V *. Ve 0 % E}A]vV
129vills, A Place In The Su80.
3%bid., 7.
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modernel3! lls apportent savoir et créativité et Montréghffirme peu a peu comme une sorte
de capitale intellectuelle de la diaspora haitiehfi®Rourtant, p p E  u A& V[ *S <p S u%}E

Joe ¢[]JveS 00 vS o-ilSquedtasituption$e regle en Haiti.

Le Québec étant en plein éveil idéologique, la vie culturelle et intellectumileaes aux

exigences et aux désirs de la moderhiféLes francophones, au moyen Bfat québécois,

% @& vv v§ Vv u Jv o[ }v}iu] $ o U G8qi€tE'** Sous ¢eain%.diay s, de

Z VP uvS 0 %O0pe JuUBe}ES VS <u] [}% E uE QUEbéceis lui-vv] « }
méme®® Le joual surgit au détour de la Révolution tranquille et ceux jadis désignés comme
canadiens-francais deviennent massivement des Québétois. u}p A u \asfirmption

}oo S3]A quanteSiui% ¢ *% J(]J<p M YH S ¢[]Jve E]S vVve 0 (}puoO
de décolonisation en Afrique et dans les Caraibes, qui ébranlent le reste du monde a la méme
époqueld’ Toutefois, selon Sean Mills aucune ville nord-américaine ne sera aussi profondément
affectée par les théories de la décolonisation que Montrf8dles théories de la décolonisation
offrent un moyen d'examiner les relations sociales et fournissent également un langage qui
permet aux individus de prendre conscience de leurs propres condifidies incitent la
contestationdeo [} E & <mspimtiod a un monde qui ne sera plus basé sur des rapports de
subordination et de dépendanc€dte nécessité d uv }ve$] &g Sfentité nationale se
congoit le plus souvent a partir des relations inégalitaires entre le Canada francais et le Canada
anglais et du fossé culturel linguistique et économique qui les sépavetant, a [ &gue

Montréal est déja une ville multiethnique. Mills porte son attention sur les communautés

Bl ho> Juupv ps Z b8] vv 9 MEhoB€E des Montréalais 2 juin, 2016,
https://ville.montreal.gc.ca/memoiresdesmontrealais/la-communaute-haitienne-raaht

128E v }]* D}E]vVU hO v3E A]e] ]1o]8 & JVA]<]bD|¥-®WD A z3 E [FRdBJ&ES|E © -
européenne des migrations internationaes? 3 (1993): 147-76ttps://doi.org/10.3406/remi.1993.13737.

38 >}ule D}E pU hOD IJvP &S D} EVOW dZ &]JE-S JESusliv EBSD P 1]
Discourse on thes]Jep 0 &S+ Jv YU ME]VP §Z idfAi[s v i60i[«0i Bz UdES&IGUW }v ]
https://spectrum.library.concordia.ca/id/eprint/239/6.

Bigean Mills, }vE 8 €E o[ U%]E %o Ve % }+*5 }olv] o 8 u]o]s wEJ#A)(Mematyéa]s] < D}v
Québec: Hurtubise, 2011), 31.

135 Marcel Rioux,es québécoi@aris: Les Editions du Seuil, 1974), 93.

136 RiouxLes québécqil.

137 Marie-Charlotte de Koninck et Musée de la civilisation, édo] W &S § «} ] § 6V o 1960 et e VV e
1970U }oo S]}v hO/u P - «lagrenteBides, 19P9E 15 et David Austin,PE E}]E&+U E PE oV e
Race, sexe et politique dansdeséesl 960 & MontréalLux Editeur (Montréal: Lux Editeur, 2015), 34.

B8 Mills, }v8 8 & o[l %] E
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ethniques et nationales qui cohabitent a Montréal, nous forcant a réaligelfeguétaient elles

aussi en plein bouillonement.

Les Québécaois, lorsfla parlent le francais, se font répondr&eak white®, en dautres
termes parler anglais. Cette interaction refléte &S %o %0 } (E S * tulv S]}v 8§ [ £A%o0}]
caractérisent la société québécoise. Le poe&dpeak Whitede Michéle Lalonde compare les
réalités des Canadiens francais des quartiers défavorisés de Saint-Henri a la violence du systéme

e« 0 A P]-3 nne [ celohie de Saint-Domingue sans distinction. La réappropriation

problématique du discours de la négritude dans les années 1960 et 1970 par les principaux acteurs
du nationalisme québécoispus o[} i § Viu E pe o S [ KEE vO[PXSZE}%}0}P
et journaliste Emilie Nicolas, plutdt que de créer des solidarités, ces fausses équivalences
banalisent la souffrance vécue et témoignento|[ (( u v&mmunautés noires[] ] s v
le récit collectift*® Sauf de trés rares exceptions, ou le dialogue a permit a des échanges plus
profonds menant a une évolution du regard, les intellectuels francophones ne tiennent pas
compte de la présence de la population noire de Montféal.[ %0 E « D ]Jtoéwident]que les
militants noirs hésitent a reconnaitre la revendication politique des Québégoigrassion
francaisepuisqu [] o * ehx-Biémes été réduits o[ « o parfes colons francais dés le début
de la coloniemarginalisés et déprécié® Depuis ils(} v$ o [#eidiScriminations et de racisme
de la part des Montréalais de langue francaise comme de langue andfdileest donc
compréhensible que la lutte pour la libération du Quékiec Oo[Ju%e E] o]eu s 0 °
dominantes importe peu les communautés afrodescendaltteales > u]e U E %o] [LV
instance politique susceptible de représenter les intéréts du nouveau peuple québécois, ne prends
donc pas en considération ce pan de la population. Leurs réalités ne rejoignent pas celle de la

collectivité dominante quitendasemd( S & [ }E& % & o0 ¢ » § p#e+ €& o] « o

139 \/oir Corrie ScotDe Groulx a Laferriére : Un parcours de la race dans la littérature quél{&tmisesal :Editions

XYZ, 2014)1:15-148.

MOEmilieE] }o U hOD "§&E ,9LiBeitéo Aru& BBlitique, no 326, hiver 2020, 43.

Y Mills, }vs ¢ E o[ U%]E U iiiX

492 WIUE %oope [JV(}EuU 3]}ve suE o[ » 0 A P DDie WiE SlavéryA TheEBI&CKEFadt iD | C X
Montreal, 1760184Q McGl-Yu  Vv[e hv]A E+]8C WE +U 1iiiX

Y3 Mills, }vs «8 E o[ uU%]E U iiiX

144 Jacqueline Mathieu, 2 « W}o0]8]<p » HOSHUE 00 ¢« pu W ES] Yu }1» (Ménwoire(¥lg S]}v ) ]
maitrise, Université du Québec a Montréal, 1990), 1.
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Politique culturelle de la s@ne artistique montréalase

Seulement, tout le temps
Quand3}ps Jv JA] p « E pv "pAE [ ESolutiopcultuiklle sefamecomplie
E o[ ES <3 o[ v3] Z u E 0 }vel]wv }Joo 3]A K< >
La situation culturelle du kékéké-du kékéekéké-du Kébek est encore dans un état ddode-gege-
gégégégé bégaiement
Seulement, jusgfa quand?
Sacrament
Woue Z VP % o0opde [ *S % E ]Jo K< >

Rabul Duguay,OKLa, 1967, Montréal, 145

La grande majorité des confrontations politiques se déroulent & Montréal, ou demeurent aussi la
plupart des jeunes intellectuels3 @E3]«5 « «<pu] SE A ]Joo v§ ol o }& §]}h
interprétations de la société québécoiéé.> P}uA Ev u v . v > e P o[ %o}<p
un projet du Parti libéral qui reconnait les arts et les lettres surtout pour leur valeuqueglgn

o+ }ve] & vS }uu e }u3Joe % E]A]Jo P] - o }VveERusI3v o]
contribue ainsi o[ u EP v [Uv % E *+]}v HOSUE o0 <«pu] ( A}YE]-
collectivité québécoise naissarité.>[ @Guébécois des années 1960 et 1970 et ses institutions

« [] v veEdonc de facon plurielle dans la Révolution tranquille et son agenda natiotllsie.

% OU%o ES o ES]*3 e+ 5 ]vsd 0o Sp 0e ¢[]Jvd E e+« v3 }JententA v3 P

145 Poeme réciter par Raoul Duguay déwzarts Documentaire (Office national du film du Canada, 1969),
https://www.onf.ca/film/bozarts/Transcrit% & o[ u3 HE X

146 Sean Mills, }vs 8 € obAU%]E U

147 Francine Couture, dilles arts visuels au Québec dans les années soixante : la reconnaissance de la, modernité
Essais critiques 4 (Montréal, Québat s > ® Witior),sl2&Nlessageries ADP, 1993), 18.

“8g Evv , EA CU hO> u]v]es E * ((]E *« po3uUE o0 dA866)HLed BaRierso v W]
des dixrn® 69 (14 mars 2016) : 77.

19de KoninckPéclicsw @E3§ §38. ] § 60U
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[ £%0}E & o] vs§]S§S «u 1 S FRPiGeugEnchant spvosi&jt s8Ug eXdeux
mandats a la téte du gouvernement du nouveau Parti Québécois de René Lévesque, alors de
gauche, de 1976 a 1985, qui applique ses politiques culturelled. « < o & ktoo pE-e V
<p vS o0 MHOSHUE U }v v ee vV (]S [V % Eo0o HuSojecuvooe VP

Juu o VESE U }T o[ us} § Eul]v S]}v }uwW Ddhs ¢& conteptésll (Jv]S]}
Refus Globahanifeste artistique de 1948 et la figure du peintre et professeur Paul-Emile Borduas

u HE v3 o %opéferenperincontournablébe }uE o[ ES] po 3]}v 1924 ES «p
| [nitiative des Automatistes de Montréal, collectif artistique et littéraire québécois, ce manifeste
% EE€V pv E (M- o[ ulJeu % }uE pv EESG[Jv Jve- BEyE]@Er S u vs
16 des membres| fait scandale pour sa remise en cause des valeurs traditionnelles du Québec et
du clergé en posant les basefne révolution culturelle qui reprendra vie avec les enfants de la

Révolution tranquillé3

Les artistes haitiens arrivent dans un environnement complexe et changeant ou ils
commencent a embrasser la scene littéraire et artistiquvaht-garde québécoisé? Sans
toutefois Z (E Z GEassimiler, puisque rappelotes-ils étaient seulement de passage et se
positionrent fermement dans leur haétnité. Cette instrumentalisation de la culture par les
% }UA}]E* %}0]8]<n » E % v vS |EE u ] & CettePpromotign Eu [ A
d pine culture spécifiguement québécoise ( ]S % ¢ o[puv v]u]$S ulu Hoe Jv .

québécois’®® e« vv ¢ [ UV ]% S]}v e}vS pee] 0 SZ SE Jutwre}ES }uE

150 |bid, 71.

151 Conseil exécutif du Parti québécoW,EE} Z Jv. 8 % Y <u v V}pe o E}vePhoEt JaunvisauX | vipeU
uu -+ pWES] <p e vApu p }vPE « [} 8} E oll&6TV 3Xp YU X0 OCU «dW o 3] <
culturelles du Parti Québécoi § o (}v S]}v «} ] Mémoire fle@&iGise;r Université du Québec & Montréal,

1990), 140.

152 Micheéle Thériault, Sean Mills, et Leonard and Bina Ellen Art Gatlsrpctions Parlantes : Aspect de La Culture
Québécoise Des Années 1960 et 1@¥d@ntréal : Leonard & Bina Ellen Art Gallery, 2012), 88.

153 |es signataires dRefus Globaproviennent de secteurs culturels multiples et comptent certains peintres qui
connaitront un rayonnement international, dont Jean-Paul Riopelle, Marcel BajkaatPaul Mousseau ou Marcelle

Ferron.

154 Mills,A Place In The Su4.

5ZIv pU h0> %}o]8]<p HOSUE o0 S 0 e+ upe + [ 8 88U 86X

156 Ev E >u E ZU hOohv3s}®I«§]5us]}v v LeADey@r018) septembre 2004,
https://www.ledevoir.com/culture/arts-visuels/63904/historiquee-institution-en-devenit
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au Québed?®’ Le documentaireBozartsde Jacques Giraldeau parut en 19@@ueille lpssentiel

de la penséede%o JVSE *U ¢ po%S pE.U &E]S]galeries] ESU% Jqai S pE-
reconnaissent qin fossé sépare depuis longtemps les artistes de la société ou ils tra¥illent.

Ony comprend entre autres que la population québécoise au lendemain de la grande noirceur
reste non seulement imperméable aux travaux de ses propres créateurs, mais aussi imperméable

a toute création du quklle proviennel®® Le domaine des arts visuels était surtout réservé a

o[ ditgllectuelle. Leu]lo] p ( 15 ( o[]lv ]1(( & v S O[]V }Ju%E Z vel}lv [
qui ne compte que de rarissimes achete@fs. [uv %o }]v $ Au Po} oU o u E z

demeure quasiment inexistant au Québec et au Calada.

Certains interventionsclefs ponctuent tout au long des années 70 les tensions politiques
<p] VIHEE]*e v8§ 0+ ¢ }E ¢« VSE o0 ulJo] p ES]*S]J<p S o[ § 8 ¢
des artistes eux-mémes face a un monde en mutation. Entre auDpsyation Déclien 1968
qui formule une réflexion sur le rapport dert & la société,[l /A %o } *Q84Bac/5 en 1975, qui
%0 (E } %o } * (]E o0 %}]vS suE o0 c]&8uS]wv]( ef EJvcu[ EFE]*%o pu
controverséCorridat en 1976, qui critique le$6o}0]S]<t » upnv] ]% o0 ¢ o[ S § o[ VA]
urbain (figure 11)6? Les discussions et les reflexions que les artistes ont suscitées concernant leur
place dans la société et de leurs pratiques elles-mémes ont rejailli sur les institutions publiques et
sur la configuration du marci€ Dans un premier temps, la complexité du climat ne limite pas
les Haitiens dans leurs expressions créatives, pjléssg@ considerent comme des résidents non

permanents temporaires, ce manqu@ckceptation complete importe peu, au contraire, le projet

BTWILWE %ope [Jv(}EuU ¥erRobillgrdpyséber WRderground, 1962-1978me 1 & 2, (Montréal : Les
Editions Médiart, 1973) et le documenta@eébed5 du Groupe Télécap de 1976.

18 ho }1 (I fdsBé entre créateur et public, Ici Radio-Canada, 0812, Collections de BANQ., 10.

¥ ho/o ¢ ,PueRuarsier LatiSamedi 24 octobre 1970, 29.

180 pautAndré LinteauHistoire du Québec contemporain : Le Québec depuis(M3tréal : Boréal, 2004), 409.
18IThériault,Des Actions Parlante@9.

162 de KoninckDéclics : art et sociét8. Pour plus informations sur ces trois événements, voir le chapitre deGast
SaintW] EE® hO/oope]}ve § eJoope]}ve USIUE }vopli DécliBsWo)lFE ¥ ~}P]E &V w
Québec des années 1960 et 19Baint-Laurent; Fides, 1999)

163 1bid., 9.
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nationaliste québécois gagne le support de plusieurs Hatftells. sont plutét préoccupéa

trouver des moyens de continuer grsgager dansfrt et la politique de leur pays pendarxil

> E S]}v [uVv +% aux exgresBions créatives haitiennes se matérialise au
Perchoir cHaiti, restaurant-bar situé au 1247 rue Metcalfe au centre-ville de Montréal de 1956 a
1968 (}v % E (E&o} [KfBwe 12). Afistes, chanteurs et écrivains, Haitiens exilés a
Montréal s[ @encontrent et parlent de la politique, d@rt et de la culture ¢Haiti (figure 13)°

V %0 % Eu SSE MV %o0pde PE Vv %ol 0] JWAE]E  Z v
dans les années 1960, on y anime aussilfggdis littérairesd organiser par Anthony Phelps avec
Serge Legagneur, Roland Morisseau et Gérard V. Etnbes membres du groupe Haiti
L]ISS & |& «pu] S$§]1vsS pu "upE Haiti Avec €& prptagonistes es Galeries
Brochette et Calfou avant leur exil} v S o Fplanve cet espacd.a parenté linguistique

E]*S vS VvSE o[]vS o00]P vS8e] «pu Jdés le #éFarblg JdéveloppetpfE | «

[ Z vdet de liend®’ Les poetes Phelps, Morisseau et Legagneur vivent alors autour du Carré
Saint-Louis, symbole de la révolte culturelle québécoise de la décennie qui abrite plusieurs des
artistes et militants radicaux les plus importants du Qué¥dce Perchoir devient aussi un des
0] U uCs8Z]cu « []v$ I& bcehpjnee mohtréalaise et des poétes souverainistes
québécois tels que Gaston Miron, Denise Boucher, Raoul Duguay, Gilbert Langevin et Paul
Chamberland commencent a assister aux soirées du R#fidies poétes haitiens initient les
poétes québécois a la lecture publique etW E Z}]E [, bileu idpostdnt pour une

scene artistique et poétique bouillonnante.

Ce détour par la scene littéraire est nécessaire puisque gardant les habitudes de la scene
artistique haitienneJo C o] u % ve (E <U[HV Ve u o Zai pdE ¢volds E
dans cet espace commun. Il faut toutefois aussi considérer que si certains poétes haitiens de par

0 HEe* % E}A]Ju]S » A o0 pE- Itk alp e écrvfdnt Suda elmose, certains

B DIE]vVU hOo v3E Al«] & & JvA]+] ]o]3

165 Mills,A Placen The Surg7.

186 how E Z}]@Vohtrénldd buif accédé le 21 avril 2023, https://montreallanuit.com/perchoir-dhaiti/

167 Dejean)es Haitiens au Quéh&e®.

168 Mills,A Placen The Sung4.

169 hid, 56X W Eu] o0 uE+ ~“pA[E ruv}&E %1970)pLes Fées ont soifs (1978)p toulmdnd1975),
A la gueule du joy.959).
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donnent parfois repos a la plume pour le pinceau. Parmi eux, Anthony Pleilis & la
céramique avec Jean Cartiefzcble du meuble et & la sculpture avec Pierre Normandeacodd

des Beaux-Arts de Montréal (figure 3% Une scéne dansante du filtout prendrede Claude

Jutra de 1963 (figure 15), ainsi que le court métilage Poétes du Perchodalisé en 1965 par

Roger Nadeau (figure 16) nous donne un apercu de I'aménagement int@mguobserve< u[ v

plus du décor tropical, les murs portent de grandes fresques murales et de tableaux évoquant des
traits stylistiques attribués a la peinture haitienne. Bien que les extraits soient en noir et blanc, on
y devine des paysages ruraux haitiens. Si les tableaux et éléments de décors peuvent avoir été
directement importés, les fresques murales, elles, furent réalisées surlptaste maintenant a
déterminer si les mains qui les ont réalisés furent réellementlodaés seules informations ne

me permettent pas [] v §] (hriBtes] mais ouvrernavoie a de futures recherches.

EPR ]V [ *% edescommunautésnoireslocales

Les Haitiens arrivent au Québec, dans une province qui contient déja ses propres populations
noiresB] v <p (E Vv }%Z}v S ¢[] vS8](] v8 }uu S vs8S SZv]<p u vsS ]((
haitianté, ils font partie de la population noire de Montréal. La lecture de leur présence doit donc

se faire conjointement avec celles des expériences et réalités du bassin plus large des
communautés noires locales. Les communautés noires locales majoritaireme@E | P ] v
anglophone se retrouvent en marge de la Révolution tranquille presque inexistante dans les
champs mémoriels de la société québécédidePourtant, 0[Z]*S}E] vV }JE}SZC t]oo
déemontre que les afrodescendants ont toujours fait partie HepErience québécoise.ed

premieres explorations jusduu temps de psclavage, defipoque de la Confédération jusgu

nos jourst’? Le Canada opére un profond investissement d@ffadement de son histoire de

170 PhelpsMon pays que voicl38.

" Mills, }vs 8§ E ou% ] E

172 Dorothy W. Williamd,es Noirs a Montréal, 1628-1986 : essai de démographie uiddaméréal : VLB, 1998), 9.

WILE %oope [JV(}EU S]}V *PHE 0 % E « Vv e }luupv p3 ey }@EECentritDtjons E oU A}
des Noirs au Québay Yu SE ~] o [uv  Z](QUEDEE : LYas PriSlicAtions du Québec, 2012) et Daniel

Gay,Les Noirs du Québec, 1629-19@uébec: Les Les Editions du Septentrion, 2004).
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participation a psclavage transatlantiqdé Ce qui résulte en un réel décalage enfissioire et
| péritage de psclavage ainsi que la compréhension de la longue présence des afrodescendants

au Québec.

Avant la venue massive des haitiens on avait tendance a lier automatiguement une
personne noirea un anglophoné’4 En aolt 1968, le magaziiacleanp publie un texte d
o[ V3ZE}%}o}Ppu U }ve EA § nE Bdulfdear Bope®E o[ % jjeyrnaliste,
intitulée Etre noir & Montréal>[ (E ¥ite de Ipxpérience des Africains, des Antillais nés dans
les colonies francaises et anglaises et des noirs issus des familles établies au Canada depuis des
générations. Bhuteur traduit la complexité du double sentimenfddntité et de différence qui
caractérisent les différentes communautés noires de Montréal[a%. }¥'pILX croissance des
communautés noires dan§lé de Montréal au cours des années 60 déclenche une série de faits
marguants dans les annéeg.!’® Bien que [nfluence du mouvement des droits civiques du Black
Power Movement aux Etats-Unis@u un impact majeur sur la dynamique politique de la ville, ce
nouveau militantisme se traduira par des actions concrétes dans & viteur Williams,
| Expression montréalaise de la fierté noirptait pas un dérivé américain ou un produit ¢ed
de la protestation étudiante. Elle étalloou3€3 o[ A}o p s ]dvastivismelooal quiétait

| pboutissement dinnées gxpression noire et fHctivité populaire au Canad#.

>[Z]*3}YE] v A] ulaFihvdes apnédH60 deux événements significatifs qui
viennent marquer pffervescence de cette période pour les communautés noed&atk Writers
Congresen 1968, in des rassemblements les plus importants des grandes figures mondiales du
nationalisme du radicalisme noir dggoque. Puis, ce qui va deverfffhire Sir George Williams

en 1969, une révolte et occupation étudiante en répongd &l ] (( @Eew|[]veS]SusS]}v ( .

173 Charmaine A. Nelso8|avery, Geography and Empire in Nineteenth-Century Marine Landscapes of Montreal and
JamaicgLondon: Routledge, 2017)5[]vE EA v§]}v ulJ<pg }olee o 0[Z]*S}E] vV o[ ES
usS vouu] & o[Z]*S}]E o &GP u vsS |PV}CE o[ epartidulEr sunla représdotatibn  pv vS§
des femmes noiresdano[ ES $ 0 HOSHE Alep oo X

174 DejeanLes Haitiens au Quéh@s.

75 1y E <}v U h0 SE EYledMagarinedvacleaidss.

176 williamsLes Noirs a Montréal22.

T7Mills, }vs 38 E o[[121% ] E

178 Dorothy W. Williamg,he road to now: a history of Blacks in MontrBalssier Québec (Montréal: Véhicule Press,

1997), 118.



35

allégations de discriminations raleis, dont les implications dépassent largement les limites du
milieu universitaire!’® Le Black Writers Congressst souvent cité pour sa nature politique
révolutionnaire ve o[ ((JE&uU S]}v Hn ] }UE et\pplucause nhaidd %} ES v S
présence dartistes de toutes sortes, dont peintres, musiciens et pdgtesf que vaguement
abordé!® [ %, Austin suite a cette explosion soudaine de militantisme noir dans la ville, les
noirs montréalais sont plus visiblesve o[ <%ublic. lls demeurent toutefois largement
séparés du reste de Montréal principalement en raison de pratiques racistes discriminatoires en
us] & 0}P u vs §¥ [es %eosphnEs noires a la recherchgndogement a
Montréal se heurtent souvent a un écriteau ou il est édfitexdit aux negres, aux chiens et aux
juifs®182 La discrimination garantissait la ségrégation des Montréalais noirs qui étaient restreints
a des conditions de vie médiocres et confinées a des emplois non qualifiés et ma¥iagés.
racisme rest ni une affaire @pinion ni de go(t, mais un systéme qui structufgat, les
institutions et qui a profondément pénétré la soci&¥Le refus implicite de toute reconnaissance
sérieuse deampact de son infiltration dans les structures économiques, politiques, sociales,
culturelles et juridiques du Québec sur les collectivités noires, au fil du temps, nous maintient

collectivement dans une amnésie historigéfe.

Au cours de la fin des année36Q une renaissance politique prend forme dans la
communauté noire.Malgré des réactions mitigées pffaire Sir George Williams affecte
profondément les institutions déja étaddi de la communauté noire locale. Néanmoins, d

nouveaux organismes, institutions, médias de communications et organisations communautaires

David AustinE PE E}]J]E+U E PE o Vv «0W Z U « /A1966 ddotiégl@ontréals Laixe vv o
Editeur, 2015)18X ¢« A v u v« }v§ p o]Hpnry B.[Hall Buitding Uiiversité Concordia.
180 Austin Negre Noirs, Négre Bland99.
BIMills, }vs 38 & oBl%]E
182 williamsLes Noirs a Montréal67.
B Mills, }v8 8 E ol U%XE S]SE [ £ u%o U viu E p&E Zluu - o }juupv pus v)
début du 20e siécle occupérent le post de porteurs de wagons-lits. En provenanctodeguaCanada, des Etats-
Unis, des Caraibes, ils sont embauchés pour les compagnies de chemin de fer candéisteepresque
/£ ou*]A uvs E « EA ME Zluu ¢ V}IJ]E-U v %payés eff 'stimenés} s3] aientvs o} pe
régulierement confrontés au racisme dans toutes les sphéeres de leur emploi. Pour plus inforomiat@etiviFoster.
They call me George: the untold story of black train porters and the birth of modern.@#findsor, Ontario:
Biblioasis, 2019)
184) eila Cukierman etal. }o}v]e}ve o FéteB-FEteParitv >[ E Z U Tiid-U 06X
185y A] A }@Rdoidhehedtv}]E 8§ *p% E u 3] o v Z pYp ®W o Eo uCsz C
ve o[ E]JSHE o[Z]®Sphlc®d SYVS]}¥]eS}]28, 1% (2028)]:<186.
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autonomes vont voir le jour pour répondre aux besoins nouveaux de la population en pleine
expansiort® Selon Williams, au cours des années 1970, la population haitienne se percoit comme
un peuple exilé séjournant dans cette province jUsqe quelle puisse rentrer chez elle.[iDe

minorité insignifiante au seinfthe population minoritaire a la fin des années soixante, les Haitiens
ont finalement constitué la moitié de la communauté noire totale du Grand Montréal. En 1977, il

y avait environ 17 000 Haitiens, ils représentent le groupe culturel noir a la croissance la plus rapide
entre 1970 et 1980'8” Contrairement aux membres de la communauté noire locale, ils se
considéraient comme des étrangers. Néanmoins, les Haitiens en tant que communauté se sont
alignés avec les Noirs anglophones lofsagi collaboration a été nécessaire pour lutter contre le

racisme et la discriminatioé

Ces initiatives ont a leur tour contribué a b&s communautés en offrant des espaces
permettant aux gens de se rassembler, de se connecter et de créer de nouveaux Y¥8deaux.
effet, au cours des années 1960, Montréal a accueilli de nombreux immigrants des Antilles, de
o[ (E]«pn (@ dHailisPlus précisément, 1967 a été une année charniere daswire de
| [nmigration canadienne, toujours en raison ffealiguration de la politique [dhmigration non
discriminatoire par le gouvernement fédéral. La politique a mené a un afflux massif de neuf ans
d Antillais a Montréal, ces immigrants ont apporté des compétences et des moyens findhciers.
Le Canada a gagnévantage de citoyens instruits sans avoir a payer pour leur éducation.
ToutefoisU o[ (( u vS }vS]vpu 0 % E v U }vSE] pusS]yoires Z]S}E

aMontréala pee] u v ol (( uvS o % E Vv oo ([ES]*S X

ve 0 uj]o] p o[ & marginalisatibn des artistes racisés est pratique
courante Il est donc normal que des pratiques culturelles contre hégémoniques prennent aussi

forme dans la margelravailler dans les marges ou la reconfiguration de groupes autrefois

186 Aystin,Négre Noirs, Négre Blan@24. Mills, }v§ 3 E o [129%Willams$The Road to Nowl22 A titre
[ £ u%dtees-Neiges Black Community Association UHBIERW is Television, The Black Voice, Black Coalition
of Québec, Québec Black Board of Education, Congress of Blackeédplugrurs autres.
187 Williams;The road tanow, 155.
188 |bid.,144.
189 Rochat, « Archiving Black Diasporic Activism, » 75.
190 Williams,The road tonow, 152. P E&}pu% [Juu]P @& vS8e vS8]oo ]e ( ]* 185 % E&]<vs PE vS§
du Canada au cours des années 60, qui historiquement a reposé sur les tmsmégraeur main-["pA E
additionnelle.
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marginalisés vers le centre est essentiel comme moyen de survie pour la culture émergente de
| pybridité qui st forgée au sein des diasporas africaines, asiatiques et caribéennes qui se
chevauchent®* Les année$970 connaissent une floraison de théatreBaliture et des arts
visuels au sein de ces communautés, qui demeurent méconlesE A& uU% 0 O A %o}*]S]}\
quieuto] p¢ ve o[ M ]S}E]JHU p A]E ' }JEP t]loo] ue Quebdc BlaekSC v
t I[+ & +3PA 1974 rassemble plusieurs talents afrodescendants locaux (figure 17). Ces
mémes organisations ont soutenu les arts visuels de maniére vigoureuse tout au long des
années 1970 et des années 198@& nombreux artistes noirs ont également mis sur pied des
expositions solos auto organisées dans des lieux formels et informels tels que des centres
commerciaux, des café et restaurant, etce ]J(( €& vS ¢ }luupv puS e ¢ ((JEuU VS /
Ve O *% C % H00]% E = Vv Ep O[}EP v]e S]}vtenflawpuv ps |E
artistes des communautég}]E+ [ A}JE + v EHNSE %I E G|(Er pPAE « v

du désintérét des institutions artistiques local®s.

@& Bv ved % québécois

Haiti a longtemps joué un réle hautement symbolique dans la culture occidentale. Le pays a
fasciné, terrifié et occupdrhagination de pccident depuis le 18e siecl®®Le Québet) o[ %o} <
delaNJpA oo &E v U % ES P [ ud v3 %o0pe puv %-Dominguelul o }uup
est marqué de connexions entre les deux colofffeke tableauwW} ESE ]§ [uv ( uu Z b§]
en est un exemple notoire. Datant de 1786[u A GE o[ ES]e&grancais Hrawncois

Malépart de Beaucourt est une représentatidi s 00 0 %E vV [ «0 A V}]E

et dans ce cas précis en provenance de Saint-Domik§uBien avant les premiéres vagues

191 Jim, « Black women artists in Cana2id, sitant Kobena Mercekielcome to the Jungle: New Positions in Black

Cultural Studie@New York: Routledge, 1994) 5.

192 Austin Négre Noirs, Négre Blangs,

193 Mills,A Place in The Suf.,.

94Jean-o p / @ESU hO0> Yjune histdire angipnn®Cap-aux-] u v3s > E Ap [Z]*3}]E pu Yu
n® 79 (2004) : 30.

195pourune analyseE [§]<p u WIESE ]3U A}JE Z Eu |Jv E o+}v hOSEEJUIWIEIEH V5 }(
Woman: The Radical Politics of Renaming Art in Canadian Museum Brdatisdowards an African Canadian art

history: art, memory, and resistan¢€oncord: Captus Press, 2018.)
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d [mmigration, les échangesftludiants, la présence accrue des missionnaires québécois en Haiti

et les visites diplomatiques officielles stimulejmaginaire collectif des Québécéi® Au début

des années 1950, Haiti est une destination touristique prisée[]vS & wetdé¢ JQuébec ne

laisse pas sa place.o[} <]}V « viu E |sdbs e} qorimes lés plus divessdes

peintures, figurines, piéces de vannerie, et autres trouvent leurs cheminsp [ p Y 3% LeX

mouvements de personnesJdées et cbbjets dart, souvent touristique, ont donc pu influencer

0 % E %S]}v @[ Mardréal Wisd-ws de la production, dpctjuisition et de

| exposition { "HAE ¢« E 0] * % E o >HUFEEISZ PSYWeX % }uE&E o A9
MOSUE oO *}v v ] vv }o}v] darigi€E prodictjansecultsijelies québécoises

de cinéma, de poésie, de musique Jittérature, etc

Il en devient donc moins étonnant que le premier film québécoispstiindépendant
traite non pas de Canadiens, mafrtistes haitiend?® @ES$]+S « %o E ] udst tdalisq paes |
Montréalais Réal Benoit et André de Tonnancour en 1949. Le duo voyage en H{ en
tourne [ } @@lafagcon cinéma directe présentant le travail des artistpigidi tel quencouragé
par le Centre ¢Art a Portau-Prince. Le film est présenté avec voix commentaire audio en anglais
sous le titrePrimitive Artists of Haifiour faciliter la diffusion international®? Des projections
}Jvd o] p v}8 uu v8 o[hVv]A E-]S D}v S E -Ads d& MpntBeg#° Des - u A
conférences et causeries sont aussi organisées a Montréal avec le reste des images8tdue film.,
(Jou v[ eBiebtdiférent du discours des nombreux films ou livres américains produits a la
méme époque sur le sujet, a la différence prés que peu de documentaires en couleur$ existen

montrant Haiti dans les années 19840Comme le titre le suggére, il suitva E E 5] A o[ ES]-

19 Mills,A Place in The Suf.

197 Dejean)es Haitiens au Quéhéd.

1% René Rozon, «% E W W (Jou *pE o[ ES p v |  ~pEA,LVipy d&g A, )W83ES Jv v
(t 1976), 53.

199 Michel GrécoRéal Benoit, écrivain, Radio-Canada0, 27 minutes.

20 h0hy SE U} pu v3 JE +uE o] ES % E&HPud Ehtadaneroredli Alpdécenjlire 1949F « ] 8

5.

201 Marie Desjardindkéal Benoit: 19166 61U o fgdrde@lontréal : Editions du CRAM, 2020), 130.

202 > (o p@E : VA] EU  'ploo pu X  hO ERZ]2018. AECéEdS %o I&E } %bAE | jdrier
2023https://horschamp.qc.ca/article/archive-rappropriation
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naif isolé du monde extérieur. Laréceptiondwu § u}]Pv v vu}]ve locahrgedceE ! s

%}UE o[ ES Z bi] vX

Lorsque Montréal} E P v Exposifion Universelle et International de 196%[il ¢S }v
%o * U E % EHaitivsdit ipvité a avoir son propre pavill8h.Ce pavillon a travers ses
différentes itérations occupera un espacé¢ A % }*]5]}v SE vev S]}v 0 %}uE o0 ¢ (
Z bS] veX6¥podAs themeWerre des HommeBoffre entre autres une célébration dprt
et de larchitecture internationale sur une durée de six natisccueille plus de 50 millions de
visiteurs. Le$2 pays participants y présentent leurs propres artistes. Le pavillon haitiens
inspiré de la Cabane Choucoune, une boite de nuit emblématique deauHeritice.
> & Z]SexiEp€hre est réalisée par la firme québécoise Jodoin Lamarre Pratte Carriere et
associés architectes (figure 18). Cependaptul v P u v8 Jvs E] p@Es ofrvenjentg
extérieurs distinctifse}vs }v % Sp 0] ¢ % E o (baEigs Max Ewald,E&a&rw S

directement de Porau-Prince?%
Le ' 'u] Explo67 fait la description visuelle du pavillon :

«A |pxtérieur, seize cubes évidés, ornés de différents motifs colorés présgrtbaitienvdes
parois de verre permettent de voir ftérieur. Certains élémentspdposition, sisal, coton,
tapisseries servent au revétement des planchers et des npuseB, comme des tableaux, des
poupées, des sculptures, sont montrés sur desfideedtendus entre le plancher et les caissons
de bois du plafond. La terrasse prolonge le plancher intgasi, par beau temps, on peut

exposer dehors certains objet$?®

Cette description répond bien a la signature esthétique de Max Ewald, puisque son travail
est reconnu pour chercher a intégrer dans ses projets les matériaux et techniques couramment

U%O0}C « ve 0 % Qans|le padillof, on dénote particulierement son innovation dans

23 WIUE %oope [JV(IEU 3]}ve *UE 0 % ES] 1%0+30pv e, AIFIE 0 S ZE %o} +] 5] J3EUE] A (
St. Hubert,hOs]e]J}ve }( D} &v E S1}vW , 18](USivérgity o} Kiami[ 20&8)] E + O i

04 ESZUE WE A}e3U hOE[ 00 1 % * u vep E ¢ @6 ]AJedett durngldimanche}3oe Ju 1 o
avril, 1967, 47.

205 Expo (International Exhibitions Buredi®po 67 : Guide Offigi€Toronto: Maclean-Hunter, 1967).

20 E o 0 £]*U hO>[ «3E MajvEwald etbls Banééble Nouvelliste 15 mai, 2018,
https://lenouvelliste.com/article/187295/undefined
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le traitement mural illustrant sa technique de Banéco, contraction de banane et é¥ctedte
méthode de traitement de cetigsud exploreo ¢ UHNO0S]% 0 ¢ %o}ee] ]0]S ¢ }(( ES * %o
bananier, développé dangtv *}u ] uppge des matériaux de la nature tropicale pour la
conception de logis adapter au climat haitighDans son utilisation comme élément décoratif

P ouvs ve o ( &] S]}v u i o en rie rdgtrouve «gyeE leslcouleurs
} SVH e % E 0o SE ]S uvsS v SHE o -aedirg, Jut®E gamme de\brun| des
beige et de noir. L u v efent intérieur du pavillon est congu en fonction du théenkaiti,
Terre de SoleiLe théme est évidemnv § % }0]8]e U %op]e<p o0 %vdg@®EEBled% S]}v
e Lo u V&vepJe concours du président a vie Francois Duvalier. I[efpo HE+ }uSpu
croiser des Tontons Macoutes sur la terrasse du bar du paffilao.moment de Expo 67, ily a
environ 1 000 exilés haitiens vivant & Montréal et des dizaines de milliers aux Et&#3-Unis.
Duvalier A}18 [uv }v "o §8§ %o ES] ]% S]}vU [uv % E& % }upE
o[]vS (vdé]dictateur sanguinaire, cultivé par les Haitiens en exil. Puis pour tenter de
détourner |pttention de la violence politique et de la corruption endémique qui fait rage au pays.
Uo3Ju u v3U o % AJoo}v « EA]E AlSE]v . B3 c@aimsd <des %o} u E
commerces haitienne, en charge de sa participation, a évaluépguetlla culture haitienne
continuaient detre un fort attrait pour des touristes potentieffs. Les revendications politiques
affirmées Juu % }UE 0 % AJoolv u Yp erf idonc pas envigagegdbles
Plusieurs Haitiens qui résident a Montréal travaillent méme au Pa@hofut aph des rares

moments pour ces exilés de célébrer les réalisations de leur pays malgré leur opposition

207 ESZUE WE A}e3U hOE[ 00 1 % « u veu E ¢ @6 ]AJedptt durnbiEimaic#e}30s Ju | o
avril 1967, 47.

208 o FE]U hO>[enKamEd 3]}V

209 a force de police secréete du régime des Duvalier, milice civile connue soosde Corps de Volontaires de la
Sécurité Nationale (VSN), inspiré de la milice fasciste

210 Hadassah St. Hubert,sq*]}ve }( D} &v E $§]}vW , 18] »YThese d¢ dootofati@vereity of

Miami, 2018), 188.

211 St. Hubert, « Visions of a Modern Nation, » 174.
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gouvernement actuet'? La publicité faite a la présence haitienne incite méme plusieurs jeunes

haitiens a venir étudier au Québdé.

Dans sa catégorie a part, elle reste toutefois bien visible, Haiti comme les autres nations
caribéenne a utilisé la scéne dpxposition universelle pour souligner la modernité de son
peuple?!* La section peinture présente bien les ¢repurants principaux o[ A}ou3]}v o] E:
haitien soit le primitif, le populaire[ IES$ u} (fHwe 1975 A o[]vs E] WE p@rt% AlJoo}v
of] E3]ov%US]S Jv ue3E&] 3§ o « Haki@nstivpatsleshripdipaux gléments
en montre (figure20).21¢ Le pavillon esb[pv  + @&ous fhvoris des visiteurs, mais ne figure
toutefois pas dans le livrétrt < A}opu ¢ diuv E 67 rédiféd%%.E o E]3]l«u [ ES
Montreal StayMichael Ballantyne. De facon généralela (E S] ] %olagtilgtvdeq autres nations
noires, telles que Trinidade & Tobago, Grenade, Jamaique <insi 0 ¢ % Ce [ (E]<M
subsaharienne @t passées pratiguement inapercues dans les écriisEEXm[671’ Cette
omission ¢S % }@ES He [V ctraduilla %] SE S % S]}v  sarcéuwlikest considéré
comme art contemporain>[ ES Z bS] v o}vPS u% e O}UE ] %o E O * i S](e
(15 A]e] o u V3 % *» % ES] X >« E]S]<8E vP GE vd[ hoFcp EpIE
Z bS] vU o o0 ¢*](] vS§ }uu pv (}Eu [ ES %} % po JRECHEIte(}olo}E]«
Jv( €]} E] S]}v 8 % &S] po] & }ve] & vS <u[, bSJU Jv % v Vv
longue tradition de participation aux foires et expositions universelles depuis ISi¥tke

souvent en tant que seul pays noir souvefairen 1949 a Powt+Prince, elle organise méme sa

212 |pid., 189.

W QE v8l s}oS JE 3§ "5 vo C W vU hO }VEE] p¥Hans «veYp « }FepXEvpeo[, pSFWE
contribution de la compv ps§ Z bS] vv o[ 1(] S1}v udiNgé par Safu€ERierre, 33857

(Montréal: Presses internationales Polytechnique, 2007), 349.

214 Steven Palmer, « The First Postcolonial World Exhibition: Revoluttiiznand the Black Atlantic at EgFp»

dansExpo 67 and its world: staging the nation in the crucible of globalizaio@ill-Y g v[s hv]A E+]$5C WE -
(Montreal, 2022), 179.

215 St. Hubert, « Visions of a Modern Nation, » 181.

6 \WE A}e3U hOE[ 00 1 % * u Vcp4FE 0 % AJoo}v [, bs]U

2"Palmer, « The First Postcolonial World Exhibition, »198.% C+ [ (&hharienne qui constitue le pavillon

africain sont : le Cameroun, la République Démocratique du Congo, la Cote d&v@abpn, le Ghana, le Kenya,
Madagascar, le Niger, I'Ouganda, le Rwanda, le Sénégal, la Tanzanie, le Tchad et le Togo.

28D ES Vel E 23] 1P ]Jo > %]vU hOE}S » (E}u $ZS]}EoZ|A MV DID, 18] BZ
Painting, 1942-1948 post, 3 janvier 2018 https://post.moma.org/notes-from-the-archive-moma-and-the-
internationalizationsf-haitian-paintingt 942-1948/.

9AEX ,u ESU hOs]e]}ve }(9138} Ev E §]}v



https://post.moma.org/notes-from-the-archive-moma-and-the-internationalization-of-haitian-painting-1942-1948/
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propre exposition universelle a laquelle le Québec avait envoyé une délégatierregard su

ol ES Z bS] v D}vSE o juu v Z vP &Eerr@ depiHammeta vv o

% E}0}VP 8]}V § u%}E 00 [ *]5 o[ A%}*]13]}v HV]A E+ 00 X % E
% AJoo}v Z bS] v E +3enuBLSIAS SpeEU[ » iJUEV UAE [ %o}<u VIge
}Jved 8§ E pv  A}opus]lv ve o Je JUEe % E E % %}ES o ES Z b
]v UPUE S]}vX /0 %o e° [uv P v E 0]8 % EJu]3]A HvouleS]v S]}

primitives et artistes dits moderné&.

o[]vd E] pE, des ¥aitehs odommes et femmes, donnent des explications sur

| prt et | prtisanat de la RépubliqueHthiti??? Occasionnellement des artistes exposants sont sur
place pour accueillir les visiteurs et leur expliguarolution de hrt haitien??® Prenant a titre

[ £ u%ijo EBémard Séjourné, o[ %o yésident a New York de passage au pavillon pour
o[ £%}]S]}v en 1974 @us1). On le voit en compagnie fubelin Jolicoeur,
commentateur culturel, journaliste, E]S] <, mgc€BesSet o[ %o}<yu JE Cffigede o]
tourisme dHaiti. >[ /£ % }*]5]}v pv]A Ee+ 00 % Eu $3CE vsSE MSCE « o]V
haitien aux Québécois, pour une distinction entre les peintres dits primitifs et les nouvelles écoles
esthétiqgues haitiennes plus actuelés.En 1975, le pavillon a déja changé plusieurs fois

[ U% o wvetv§ S 0 % JvSE Z bS] v >C}v o > u@inespopddblede S §S
ol uv P uvs$]vs ] HEX 0] %}cpu > pE& v 2L geconstitutn®& ] &
des activités, expositions et participants constituerait une autre étude approforjdipottant
est que de telles expositions ont remis en quest{orabe guln certain public au fil des années
s Btait fait imposer. Le public avait découvert et accepté une forpoe lbeaucoup plus large et
beaucoup plus varié®® >[Ju% $§ 0 % E °* v [ ES]*S au Favilén resteu} Ev

v }E E%O0}E EX d}us (}]*U ve o ve sietsoaales @e la presence posuE

20W ou EU h0dZ &]E+S W}eS }10199. 0 t}Eo AZ] ]8]1}v

21hors]A > 1(( E v p WLéAdatibjpurnaldimarkhe 21 juillet, 1974, 4.

2\WW@E A}e3U hOE[ 00 | % * u V(4E 0 % AlJoo}v [, b3]

2Zhors]A > 1(( E v p WLdatipjpurnaldimankhe 21 juillet, 1974, 4.

224 Charles Peti® ES]v}vU h0 A Ev E " i}uEV 0 % JvSUE ,HLdFdtityjournal}E o D}

dimanche 21 juillet, 1974, 11.
25H0W JvSuE § ES]e v § v Maiti®P [ (E Mrelofedd2¥juillet, 1975, 24.
226 Michel Philippe Lerebours, « Haitian Painting, » Haitsan Art in the Diaspor@loride: Educa Vision, 2003),4.
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[ ES]*S « (E} -+ v 6rsdepasdenHé&lpmites du pavillon haitien et se font ressentir

dans la ville.

Austin dans son ouvradeear of Black Nation}po]Pv <u[]Jo S «]PBIpck S]( <p
Writers Congresait eu lieu dans la foulé de I'Expo 67. Mise a part Haiti, plusieurs de ces nations,
participent pour la premiere fois a une exposition universelle entant que pays noirs
indépendantg?’ La participation des pays caribéens souverains insuffle un sentiment de fierté au
sein des communautés noires localdsi moment ou la population caribéenne de Montréal
augmente considérablement, les pavillons phares font connaitre au monde leurs arts et leurs
cultures??® Chaque pays présentent le travail de ses propres artistes, qui exposent ou travaillent
dans leurs pavillontes résidents des communautés noires locales travaillent et participent eux
aussi $]A u v$§ o[ @etie praxonité donnelieu @ (}Eu Sppace§ [ Z VP -
transnationaux et jouguv E €0 ve 0 (}EP u vS [PV ¢ Ve Ep 0O }ve ]
noire dans la vill&° Cequi me permet [ A v Ecetfe présence noire souveraine au centre
de ces+]S ¢« [ Z aithput avoir une incidence sur le bourgeonnement locale de théatre,
d'écriture, de discours et d'activités littéraires, artistiques et politiques locales quasideoilrs
des années 1970 au sein de ces communautés. Cependant, cette floraison artdtioue
développée suivant les silos linguistiques qui séparent les afrodescerglangsoupes
francophones et anglophongSonséquemmentes agendas culturels des diverses communautés
se sont développés presque en paralld@si, les échanges et collaborations entre artistes

haitiens et artistes des communautés noires locales demeure trés restreint.

Pour les artistes haitiem$ o[ VP}H u vS 0} 0 %}uE o[ ES Z bS] v ¢ 8
VV ¢ A 0 % E v 1 %oTdrjeodel\Horhmdsii] 7 septembre au 12 octobre
195U o Dupue Coptémporain de Montréal alors situé a la Cité-du-Havre dans la Galerie
internationale des Arts deHxpo, présentefixposition itinérant¢ W JvSuE W @EFit'|du A « |

commissaire Pierre Apraxine (figure.22)a lecture du communiqué de presse, il est évident que

227 Steven Palmer, « The First Postcolonial World Exhibition: Revolutionary Cuba aacktAddsitic at Expo 6%,
dansExpo 67 and its world: staging the nation in the crucible of globalizstagBill-Y . v[s hv]A E+]5C WE «+
(Montreal, 2022), 178.

28 Austin,E PE E}]JE-UESBE o0 Vv 0

229 | bid.
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o ]*8]v 8]}v & vS VvSGE&E ES % E]u]S](lusprisE &n eonsidexatiod bS] v v
(Annexe A). Cette régressidio JUEE ]S [ A% 0]<«<u EEXPositidn itinéranjes em o
provenance des Etats-Unis est ancré dans le mythe voulan{q@&3$b3] v v[ HE 15 %o E]e* (]
<u[ O[}pA ESUE U W& de foESX VS S]}v <}t est dempurée
essentiellement isolée et intacte depuis 1864. A %o }réfoEpective regroupe 54 toiles de 24

peintres haitiens sélectionnés entierementbe E S]E []u %o } E $ anricaihes Cetle v
particularité nous rappella codépendance croissante entre le tourismprtlet le commerce

dans les année@70quiamenéd&a u & Z v ] S]}v ol ES ]S v b([%A S VS [7]
% E} U]S Ju%e}ES VSB[ E%IES S]}vX

WluE o[} -+]}vU o S o}Ppu [ £%o}e]S]dar leNMiniStd@e qge]S v (&
dducation. Bien recu par la communauté haitienne localed [ %o }<p U ofaitida [Enilev
Ollivier signe un texte non éditésthétique des peintres populaires haitigasmet en garde face
aux grands &@nnaisseur® o[ ES Z bs] vX /o ( laZo@nhotatidn ogjodativeudu titre
fut appliquée a deux générations de peintres haitiens, soit de 1940 ebdig@ des mots, des
notions des concepts, qui bloquent la production de connaissance. Naiveté et Primitivisme en sont
des exemple®?3? De nombreux termes ont été utilisés pour catégoriser le travail de ces &btistes
naifs, primitifs, autodidactes, populaires, folkloriques. lls sont tous potentiellement chargés,
souvent péjoratifs et largement inadéquats pour décrire leur large éventail de productions
créatives’®® > [ /A %o }3d diflingue du mandat initial du MAC par sa compositigrf o « &S]S -
guébécois sont absen¥6 | v <u[]vS €&V Y|JVESGo0}e VS U MV, ell&&dnstitueolh O
premiéere exposition du musée consacré a des artistes ¥blce.mémoire de mafE | o[ ES]*S
haitien Stanley Févridmalyse de la collection du Muségrdcontemporain de Montréal a partir

du critere de la diversité ethnoculturelle transposée dans une instal@dimontre qu'encore

230 parmi les artistes exposés on retrouve, Castera Bazile, Rigaud Benoit,Bigisnn Prefete Duffaut, Hector

Hyppolite, Jasmin Joseph, Wesner La Forest, Philome Obin, Andre Pierre, LoBe&stare et plusieurs autres

% JVSE * % E} u]lv v8e HE v3 o[ A v uvs ol €S ]Svb( p vSE [ ESX

2l ((v ®U hO"E} t}E (1@OAES[ Jv <E C-~o0

22 Texte inédit Emile Ollivier, €sthétique des peintre populaires haitiers9#5. P0349 - Fonds Emile

Ollivier, & Z]A -« o[h DX

2 ((v ®U hOE} t}E (}®»36ES[ ]Jv <E& C~o0

24 lalecture ¢ 0]*8 » o [E%}e]S]}ve H Dpe [ ES }vS U%}E yvigwn usdonwlv &£
contenues dans les rapports annuels du Ministére des Affaires Culturelle, me permet de tirer cette conclusion.
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aujourd'huij | [dentité culturelle du MAC se construit avec une quasi-abseficp & E astistps

montréalais, québécois issus deRirorités visible® dans ses collections et expositiéfts.

La montée du tourisme, sous le nouveau régime de Jean-Claude Duvalier, peut aussi étre
% E]e VvV }U%S %op]e<u[ 00 }IVSE] p o (}ES |CGeppmhaptv p u E
se fait particulierement sentir a Montréédo E 0 % E * Vv [uv A v§ Jo }oo S§]}
locaux, avec un intérét poufpit dit naif et primitif v % E}A v v [ pwoi-disantdors
circuit?® L[} u A E § 19F6 devia Galerie Jani-Sim, située dans le Vieux-Montféalo]Pv A
cette tendance en se consacrant entieremento[ (ES Zabgrémiéke de son genre sur le
marché canadien, elle est reconnuecd %o}<pu  }juu pv o v Spu ]JE Ples]f ES Z b
propriétaires, deux collectionneurs québécois Janine Goudreau et Simon Benhamou y vendent
principalement des peintures, mais aussi des sculptures et fers féfgéq. @agien dans
o[ * %o <M e JVV L %o 0 sarls poli ewkas 6H He leibl concerner les créateurs

haitiens locaux.

La contextualisation de la Révolution tranquille qui a germé les parametres du milieu de

o[ ES «u }1eU vVige % U S [ %o%}e E pv E P & E]JS]<p *p&E o0
maintenu le fleurissement artistique des différentes communautéesbiontréalaise, o[ &S

S ve o[}p rade est ici bien sdr un facteur déterminant, mais il faut aussi prendre en
considération la langue qui a porté son lot de divisions.((]Eu S]}v 0 MHOSUE <« }

[ }E %o p&E B langue francaise. Airs[] v3]3  }o onardifpdte en véhiculant cette
particularité par les secteurs reliés a la culture, notamment les artse }vs £S U o[ S Z b
bien que noire est percu comme de provenance francophone et occupe un espace dans
o[]u P ]\wup@ecois. Cet espace est toutefois délimité par les adjectifs primitifs et naifs qui
limitent o o SuCE 0 %OMNE 0]S8 [ hEtienE Pesrdllalement, & Srésénce du
p Aloo}v aTeredes Hommegpermis un espace de dialogue transnational entre les artistes

de la diaspora et ceux demeurés en Haiti. Il a également perii§ o]se u vS [puv ] JUE* 9

B5AE yvo C & AE] EU hO v oCeDue 0o [}@&@E IM¥ UM} E ]V DIVSE o % ES]E
diversité ethnoculturelle transposée dans une installai@ontréal, Université du Québec a Montréal, 2018), 34.

236 Méres WechetHommage a Hector Hyppoliteiaspo-Art (Montréal, 1984), 19.

27 o0 E D}E]vU hOhv % ]JvSE o[ K u s ,Pla Presged octélie, 1903 1YEE o

28'100 ¢ d}pu%]vU hOhv u}v ,DLajuesSEISHEE&Nbod, , 1978 ] 23.
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Su o *uE ol NEahnDimsSspus plusieurs égards, cette présence ne valorise presque pas
les artistes visuels haitiens locaux qui comme leurs homologues anglophones investissent leurs

propres espaces| A %o0}s]S]}v
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CHAPITRE3: HAITIQUEBE t DKEdZ > :[/
«AONNELRS, TU MEREPNDS REPECYT

Jpi dit honneur tu me réponds respect

Respect pour mes coutumes et mes légendes

Respect pour ma main droite et mon regard

Etrespect pour mes morts que je ne compte plus

Pourtant alertes sont mes pas

Etattentive mes oreilles

Car tes fils

Nevois pas tous au-dela dgdiderme

Garde-moi 4 u pA Je "]Jo § O uov }vsE

Etgarde-moi de la colére 6, Montréal

Anthony Phelps,MaisCgd LeFeuQui Fait LaStie, 1966 Montréal.

Ce dernier chapitreS E ]S o[ u8} Sd€E erfatélf$ \haitiens issues de la deuxieme

A Pu [Juu] P @aniiéal. Il documente leur présence culturelle marqué a travers le

déploiement de manifestations créatives alternative$} EP v]e $]}v }u ainsi qus|ld<E

echanges transnationaux entre artistes haitiens en diaspora. Cette an&ty3gude "L E o0 « E ]S
[Z] 39 pbeRles récoltées lors des entrevues avec des acteurs clefs qui ont gravités entre ces

espaces. Ce sont leurs rédits }u ]v o[ £ A §]}vquiEoZriehise]lement souffle

acette étude de cas.
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Présen@ haitienne et affirmation culturelle

Une diaspora émerge[divrupture, o < ]S dispgrgement migratoire, qui marque aussi la
fondation diin v" u Ka mémoire de la diaspora est donc forcément une mémoire stratifiée qui
relie les expériences des afrodescendants et tisse une continuité culturelle entre ceux qui sont
restés et ceux quisontpard® >[ €& Z]A]*8 § p SE] sDgsindpRoghat baaléve

que cette réalité diasporique résulte de la rupture initiale avec le ppsigide, mais aussi des

discontinuités et décalages intrinséques aux communautés diasporiques: Atires

«l0es efforts constants pour maintenir des liens avec Haiti, pour restenénét répondre
aux événements la-bas, pour transmettre son histoire et sa culture ne peuvents@er
gue parce qen premier lieu, les gens ont quitté le pays. Pour tout le monde, mgiture

était significativep?4?

A ces identités nationales et ethniquefjsute |pppartenance a la diaspora, cet ensemble
symbolique qui chevauche plusieurs frontieres et qui, depuis la chute de Duvalier, veut jouer un
role dans la reconstructionfdaiti2*2 A partir de 1971, lors de la mort de Francois Duvalier et de
o[ @& Pouvoir de Jean-Claude Duvalier, le militantisme anti-duvaliériste monte en fléche a
D}vSE o S (Jv]s o ° S]ive [LV PE v % ES]
Plusieurs artistes choisisgd D}vSE o }uu 8§ EE Jv [ H ]JoU & % E + vS vS§
peut spxercer une plus grande liberté artistique et culturédfed cette époque, les plus fortes
concentrations d aitiens se situent entre autres dans le secteur du Plateau-Mont-Royal. Plus
précisément a pst de la rue Berri jusciula rue Papineau et au sud du boulevard jjstpirue
Vigera Outremont au sud du chemin de la cbte Sainte-Catherine pusgumetiére dans le
secteur nord-est de la viltlé? Les Haitiens malgré leur adaptation a la vie québéamingnuent

a vivre selon les modeles culturels haitiens. fst @insi que la plupart des créatefpgintres,

écrivains, musiciens et autres @tdanger continu a gspirer du fonds culturel haitien dans la

239Austin,Negre Noirs, Négre Blands,

240 Rochat, « Archiving Black Diasporic Activism, » 277.

241 1bid., Traductioro] & o[ us uE X

242Morin, « Entre visibilité et invisibilité, » 23.

'uC 00 Av U hOdE i 8 & A% E]v * [ ®IwMSDIJUU]B®& vS-uAED}VE[EESOW
Diffusion, migration et cosmopolitisme en art contempoititions Liber (Montréal : Editions Liber, 2000), 245.

244 Wwilliams Les Noirs a Montréal, 1628-198@9.



49

production de leurs™ p A E LeX effets puissants pkpériences méme temporairespdil, de
réinstallation et de déplacement doivent étre pris en considérationldaléveloppement defirt

et de la culture4®

v i66iU o Yu v 3 . HE] u A Pp [lapeBteE $]}v Z
communauté de 500 personnes en 1967 compte déja plus de 3700 personnes en 1971. Les cercles
d Exilés grandissent avec chaque nouvelle vague de répression politique en Haiti. La deuxieme
A Pu [Juu]PE 3§]}v1970 estplu2 forte, populaire et créole, elle est en grande partie
composée de travailleurs non spécialisés et de leurs familles. Conséquenijrhert, P& S]}v -
complique, les discriminations raciales se multiplient, en méme temps que naissent les premieres
organisations et institutions pour y faire face. Entre auteeB, J*}v [, for&lfe en 1972 par
des étudiants universitaires, et le Bureau de la communauté chrétienne des Haitiens de Montreéal,
aussi fondé en 1972, par les prétres catholiques Paul Dejean, Karl Lévéque et Josepi#&ugustin.
Parallélement, laE 3$]}v u Je}ve, de Igd ;pjson de production de disques Caliban,
de la Société de recherche et de diffusion de la musique haitienne, et la formation de groupes
(u]Jv]eS ¢ ¢}vS us vs «]Pv ¢ [pv A] ]vs oo 3pu oo (0}E]ee v§
pleine formatior?*” Des émissions de radio et de télévision permettent périodiguement au peuple
guébécois un contact aveduhivers culturel haitien. Les connaissances circulent grace a la
participation de spécialistes ou de connaisseurs haitiens, qui livrent le fruit de leurs réflexion,
expertise et expérience sur la musique, la peinture, la littérature et les croyances populaires de
leur pays** Sporadiquement, prennent naissance au sein de la communauté haitienne du Québec
des journaux et des revues soifnfbrmation soit a vue politique ou culturelle. La production de
connaissances était transversale a de nombreuses activités entreprises et servait également a

dénoncer et a contrer les informations fausses, préjudiciables ou racistes diffusées sur la

#5717 §U hO & Z]AJvP o |, 979%}E] &§]A]-u

26 ho> Juupv ps Z bs]Memréal, » Mémoires des Montréalais, 2 juin 2016,
https://ville.montreal.gc.ca/memoiresdesmontrealais/la-communaute-haitienne-raaht

246 DejeanLes Haitiens au Quéhéd..

27h0> }uupv pus8 Z bs] vv D}VSE o00O0i

248 Dejean)es Haitiens au Quéhéd..
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communaut&®® > ¢ | bS] ve ¢[Ju%}e VS }uu e & S uE- S] (e vV}
culturelles par leur parole intellectuelle et politique. Ces initiatives témoigneniftiariation
culturel des différents organismes et institutions sur le sol montréalais et le début de la

structuration de la communauté haitienne au Québec.

H JUE- u e & Z ploridéeles égrifs produits par les Haitiens grace aux
différents périodiques produits par la communauté haitienne de Montréal. Notamhhameglle
Optique : Recherches Haitienne et Caribéefvhestréal, 1971-1973)Collectifs Paroles : Revue
culturelle et politique haitienn@Montréal, 1979-1987kt Etincelles : Revue Haitienne de la
Diaspora - Informations & Actualité Cultur@entréal, 1982-1985). Ce savoir local construit au
sein méme de la communauté rassemble les plus imminents intellectuels de la diagmovd « S
gue trés rarement cité dans les cercles académiques. Plusieurs de ces articles constituent les
documents écrits adressant directememgv e pi § [ Su dpatHa chPmunauté artistique
en question (Annexe B). » Jv]3] 8]A * % E vv v3 & [(MEY S[EUJv 3]}v & }vs§
permis un dialogue entre lutte et créations. La pérennisation de la présence artistique par
o[ & }EpoEne des capacités créatrices de résistance qui prennent forme en marge du récit
dominant. Certains artistes y partagent leurs EA] U  BcpideE 3surévénements
artistiques, des p A (E « repvdiluites dans les journaux et magazines. Tantot en francais, tantot
en créole, ces espaces sont pour la communauté par la communauté et témoignent de leur

affirmation culturelle.

Epams [ Afpe]S} valternatifs

La migration des artistes visuel§lditi vers le Québec a la fin des annE0) et au début des
annéesl9oi 0 ¢ %00 pevéneentq artistigues transnationaux avec lesquels ils sont
amenés a échanger et a étre compa®€ependant, plusieurs ont dii abandonner leurs pinceaux

pour assurer leur survie.o}@Ee+ <u e<lfa R€Mvolution tranquille, les artistes des groupes

2971 Z 83U ho & Z]JA]JvP o |,91%3%}E] §]1A]-u
250 Marie-Lucie Vendryes, « Visual artists of Haitian descent in Quebec, bvaitzans Art in the Diaspordirigé par
Emile Viard, 7 (Floride: Educa Vision, 2003), 7.
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ethniques au Québec subissent une ségrégationo %, E $ o[ u]v]eS3E 3]}V % E}A
répond a leurs demandes de subventionnement en les référant continuellement au ministére de
drhmigration?°! Cette distinction contribue a garder dampscurité la production artistique de

0[] u %o } Ecommiunauté haitienne de Montréal. Des expositions de peintures, des
représentations théatrales et musicales marquées par la particularité de la culture haitienne
*[}JEP v]e v§ v vu}]ve § < pfCEew salipatias litdraires et artistiques de
membres de cette communauté comptent dm pas douter parmi les plus importantes
contributions de toute la diaspora a la culture haitienne, mais constituent aussi un apport
appréciable a gnrichissement culturel de son payshatueif>® Le rayonnement et la
connaissance de la culture sont assurés par divers congres, expositions et colloques organisés par
les associations culturellde Festival Culturel Haitien de Montréal : Diaspaaaduel a participé

la presque totalité des associations et groupes haitiens de Montréal en octobre 1B v]A E«]3
du Québec a Montréal, en est un bon exemple (figuré28fvénement comprend entre autres

une section dartisanat populaire, une exposition[rétruments de musique, ainsi fue
exposition de peinture commissarié® E o[ E35]+3 ' nedBnCoMpEIeAcepanorama

de la culture matérielle haitienrfe> On y retrouve une gamme variée des différentes écoles
stylistiques présentes en Haiihe prolifération des styles locaux qui pour encore beaucoup de
Québécois demeurent une véritable découveébfeEn marge des institutions artistiques locales,

0 @ES5]*8 +» Z bS] ve FAE%}*s v3 0 HE+ "HAE + fsymomlimitéedE ] 0]
o[ 3]A]8 (E §]les unjvetsitéd ¥ CEGEP, restaurants, cafés, complexe Desjardins, etc.
Dans son articlane journée dans la vie de 3 artistes haitiens a Montijéal: SYeses Wéche

souligne la journée de la culture haitienne a Montréal tenue au centre multiethragquiie8uis.

[ % E « op]Utémpres la(Burnée Hommage a Jacques Steploen& | ¢ o[hY D pv .

%17 P]e dE u o CU hOWE vS %00 Z}C o A ,8hf FBIEP-dctdhre, 1PEY, BA9.JVSE Z b
2 D}E]vU hO VEE A]e] |®1& & JvA]e] Jo]3

253 pPaul Dejean,[, bS] p Y, @ontréal: CIDIHCA 1990), 157.

%4 Dejean, [, bS] p Y,d56.

B5A EP > E}e U hO> & *3]A 0 po3uE o ,lbcu]unm Festid \CGullarel a@¥siCellectis } E

Paroles : Revue culturelle et Politique Haitienfr (1980), 24.

26> E}e U h0> & *3]A 0o pOSpuE»D4, bS] v D}VvSE oU
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premiéres manifestations haitiennes a avoir accordé un intérét marqué a la peinture h&iienne.

> [ @Ee@E3dds une ville aussi vibrante et active que Montréal va nourrir un imaginaire urbain qui

% E v E PV %00 Ju%}ES vS§ Ve O[]V }ve ] v§ o @8CGesuEe+ Z b:
initiatives et institutions culturelles font en sorte que la vie artistique ponctue de plus en plus le

paysage au fil des ans fait de Montréal la capitale artistique de la diaspora h&ftlenne.

Haitian Artists Association Abroad

v i66iU D}vSEependdntds « o %ooue PE v (}C &viduelsihajtien flad@sS] S
la diaspora, mais bien New York. Une frontiére fluide sépare alors les communautés haitiennes de
Montréal et de New York. Les individus font des allers-retours fréquents pour rendre visite a leur
famille, participer a des activités culturelles et littéraires, trouver du travail et utiliser les services
sociaux®® Cette mobilité qui caractérise presque toutes les familles de la diaspora haitienne,
guele que soit leur appartenance sociale, engendre une identité transnationale. Les Haitiens
vivant aux Etats-Unis sont dix fois plus nombreixe [ ] v « § pdripaiement dans la région de
New York et Mianf®! Peu aprés 1960, commence la grande migratiprtistes vers les Etats-

Unis, causée pagffondrement brutal du tourisme en Haiti et la détérioration du climat politique

du pays. Comme a Montréal, certains sont rapidement consumeés par les contraintes du quotidien
et renoncent a prt. lls ont néanmoins pe[ }EP v]e E Haitigik ArtisEs Association Abroad

et exposent collectivement dans des lieux artistiques reconnus, telgMuseum of the National

Center of Afro-American Artiset le Community Gallery of thBrooklyn Museum (figure 24).
Fondée en 1971 a Brooklyan tant que Diacoute Association In@ette association pst
regroupée avec futres artistes et intellectuels dont la réputation pour la plupart était déja
établie tele que Bernard Wah, Luckner Lazard, Spencer Depas, Bernard Séjourné, Raphaél Denis.

A méme le sous-} o of E8]*8 >plv E>1 E « (JEU pv % Jo pee

57 Mérés Weche) hOhv i}uEv ve 0 A] SE}]s EElindellesZ Ibfdimations BtACEEE o
Culturelle r® 7 (décembre 1983) : 22.

28\/oltairg h0 }vSE] usS]}ve vVve 0 -+ S$OBR4HE 0 HOSuUE

259 |bid., 345.

260 Mills,A Place in The Sueil.

2%1D}E]VU hO vEE Ale] 018 3 JvA]+] ]Jo]ls U
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le théatre et les beaux-arts ou se rencontrente @ES]*S o % ** P X hv ogEP A E]
y est exposée dans la plus grande tolérance et liB&ttdaturellement a travers la diaspora des
ponts transnationaux ont été construits entre les artistes de Montréal, Ottawa, New York, Boston
et Haiti?63 Plusieurs de ces artistes exposent aussi réguliereméfantréal (figure25). Des
expositions en petits groupes accueillies par les universités de Montréal, Washington et Boston
ont révélé a un public mal informé et pourtant curieux et enthousiaste de découvrir une autre
facette de la peinture haitienne a la fois dérangeante et captiv&h@ollectivement, les artistes
vivanta MontréaletNew } &Il }vS]vp v§ v vu}]ve [ o]Ju vS @u®rincB®o E&] -
Lentement cependant, a la fin des années 1980, le grolipes ] % &+ U u E<p vS o (]v
de fleurissement artistique haitien aux Etats-BHi€ontrairement & Montréal, les créateurs
New z } Ebnt Peo alibi[de la langue pour continuer a produire la culture autour du langage dans
le domaine littéraire. lls sont une minorité créolo-francophone qui évolue dans un monde
VPO}% Z}v Ju% Eu o 0 M @oukekistdr cuth@IEmepteX}vs | o A% E]Ju E
avecpuv (}JEuU [ &S «u] SE v P esartistes haitieRudeXNew York ont réussi a
construire des institutions artistiques de reconnaissance beaucoup plus fortes que celle de
Montréal, qui pour eux ne représentait initialemerin lieu de possible circulatidff Toutefois,
u (]Jo e veU D}VSE o0 (uS o[ZE£€ &renf laPsoduetionu drtistidue Vo€ale et

permito  }vS]vul]sS [tradswafonaux.

E J}v [ *% e: Galerie Pias®, Galerie Diasp-Art, Café Théléme

L[ pdétermination culturelle est ce qui caractérise la présence des artistes visuels haitiens en

situations diasporiques. Ces communautés ont fait preyJevd oo]P v }oo 3]A % }uE

262 |_erebours, « Haitian Painting4 »
263 Jean Durandisse, « Hommage to Emmanuel Pierre-CharlesHaidtarsArt in the Diaspoi#&loride : Educa Vision,

2003), 9.
%45 E }UE-U hO, ]®Yv W JvE]VP
265 erebours,, bS] 8 ¢ ¢ % JVSE - ioll,®71.i6616d}u

%65 E }uEe-U hO, ]®Yv W JvE]vP
267 Martelly, Echange conversationnel, 2023.
268 | bid.
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les arts et la culture de leur p@P8.E[ § vS %  JvS (€& levsoble die}4d cE p,Sil&Eortt

créé des espaces contre-hégémoniques, qui leurpemimis d  }vS]v uefister] et de

créer selon leurs propres parametres. Selon betlksp ces espaces en marge défient et

déterminent notre réponse aux pratiques culturelles existantes et notre capacité a envisager de

nouveaux actes esthétiques alternatifs et oppdsed.a création de lieux qui facilitent les

échanges entre artistes, ou il y a un acces illimité au plaisir et a la production de connaissance ou

la transformation eto [ A %o 0 b@At BdgsiblesS U ES}PS }H 0%o}ee] Jo]lErest Z}p

crucial. Leur présence méme est une perturbafinToujours selon, hooks cet espace

chaotique de créativité et de pouvoirpppose au &entred, lieu de hiérarchie, source

d pppression, de définition et de limitation. Les artistes afrodescendants a Montréal sont tous

reliés par une méme trageédie, invisibilité de leur personne, la négation de leur identité et de leur

droit a la liberté [ A %o E congpyglences de leur absence dans les institutions et le réseau

culturel?’? Les artistes haitiens ont imposé leur visibilité. lls ont embrassé la marge comme espace

de possibilité radicale de révision efdéntité individuelle et collecti&?® De 1971 a 1986, le

contexte politique définit en partie les activités de la diaspBra.exil, mémeen situation
[nstabilité, les créateurs haitiens ont mis sur pied des institutions cultureti@<E « <g@rines

de %o E1}E]S [ A£]*S v U §C% []v]8] &3haslarhajod fles el « 5 %o Q

En activité de 1973 a 1975, la Galerie Picasso située au 2173 rue Sainte-Catherine dans
&kt du centre-ville eso [ pdes premieres galeries[ 8ministrées par des Haitiers
Montréal?’® Elle porte, un memoriam, le nom de Picasso, décédé en 1973. Les fondateurs sont
Antonio Louis-Jean, critiqueprt, directeur de journal artistique et professeur et Jean Richard

Laforest, poéte établi a Montréal depuis 1@6@rofesseur v }v vSE §]}v §Z S§AE o[hY

269 PO }ee] E 'V O}P] e Joo }JER]Wee desE EjA ® 270 (3 avril 2023),
https://viedesarts.com/category/dossiers/dossier-genealogies-collaboratives/

270 hooks,Yearning 145.

21 bid, 148.

228 AE] EU hO v oC-e o }oo S§]}v u Dp- [» &S }vS u%}E v D}IvSE o
23 :}e % Z Mt ol €U hOtzZz v d ANMisionjsi Bpwenofdie MArgi®Colby Quarterlg5 (1999), 36.

274 Martelly, Echange conversationnel, 2023.

25 §§ E ¢ ¢S 0[U%O UuUVvVS Spo puEZ }v]eU v}v o}]v o[hv]A E-]3
276 Antonio Louis-Jeaha crise de possession et la possession dramafiQttawa : Leméac, 1970), quatriéme de
couverture.
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>edministration de la galerietente d& % (E} p]E o[ Galekie Calfoo qui était au centre
de la vie culturelle de Poau-Prince et critique du régime Duvaliéristd. ([ES]+8 Alep 0o 'n E ¢

Préval, qui a exposé a la gal&dieS u}]Pv o[Z § E} o]-u oo S uE-

«Blle u pE ]3 o[ZE€S L Joo vd «<u] A ]38 JveS]Bur A G]E - ]e
PE}u% [, b3] 0]358 E |E U 3u ] vieU %EVKGE «W %EE U SUEE U %o

etc. certes, autour de quelques bonnes bouteibgs.’

Les journaux Epoque en ont une critique favorabf@écisant que la direction de la galerie tend
e ve] JOo]* E 0 %o}%opo S]}v daiti@®s pafvad suite, }dEs pays [dDiers-
monde®?’® La situation géographique est particuliere, considérant@fiedesla métropolev| «$
pas un lieu désigné pour la tenud 3]A]S ¢« &ESES[43{<EA <<p o[ u%o u vs
}L 0 U VS % ES] po] EU %op]e<u[]o v E i}]ecdlesiila cerftralisationus Z b S
des lieux culturels de la métropdl®. >[]v u P p @esSlbgaux débute avec un vernissage de
o[ ES]*S %o ]vS @avertige %erjerdbre du groupe Haiti-littéraire, qui au moment de
o[ E%}]8]}v E «]28 CeRaiAs ar}jiSieXtidaitian Artist Association Abroadt exposé
a la galerie comme en témoignent les placements publicitaires dans le jharfakessele
o[ %o}digure26).L P o (E] <3 pv < o oetd¢ porsetienShhis répond aussi a un
certain agenda commercial. On y retrouve entre autres sculpture, huiles, gouaches, macramé et
tapisserie. Les artistes locaux semblent avoir fait partie de la collection permanente, sans pour
s vs } § v]E [ sd@dhQn y3rEirouve entre autres « " A ELyonel Laurenceau,
Hervé Lebreton, Rose-Marie Desruisseaux, Raphaél Denis, Lucner Lazare, Jn Claude Legagneur et

Abraham Mucius. Ces artistes jouissent déja de la reconnaissance de leur pratique en Haiti.

Gilles Toupin, journaliste cultureLa Pressde 1972 a 2009, souligne que de rencontrer
ces artistes et leur vision du monde singuliere fut extrémement graiffleBRour lui, il y avait

dans cet art une grande fraicheur[a %o } < 1 od d&layhlerie dans le paysage montréalais.

217 Guerdy PrevaltGalerie DiaspoArt-]*$}] E o{DEBS EEY |JUEE] o o[ us pE U 6 E}A u E
B> E% E *+]}v §] €« u}v U S ®Gu €& Z bcpg  HIiIPUE [ZuTVe Fbho %@ US| HvS 10 Pe » %o
expositions pour}Pv](] & <pu[ oo }((E ]88 uv A E] & [HAE » Vv % E}A v v [ (E]l<p

29'100 ¢ d}u%]vU hO Sémaive resHregsdl>novembre, 1973, 2-

280100 « d}u%]vU h0O dSémainey bedHregsd?s octobre, 1973, B2.

281 Gilles Toupin, Messagerie directe Facebook, 27 mars 2023.
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Il couvre a plusieurs reprises les expositions de la galerie en relevant son caractere;@idnctif
me contenterai de souligner avec admiratidggifbrt de cette petite galerie en marge qui nous

Uuv E Puo] E u vd « "HAE « [ E3] >R [Erd erbridrges sl fAE ] <p 0
partie du tout, mais en dehors du corps princifdl,a Go ®] W] e} «§ D}vSsE oU ~
DIVSE oU u ] % Ehaitiehs La lectur€ed® la couverture médiatique o[ %o me
permet de conclure que la Galerie Picasso se tient bien loin des diminutifs primitifs etafaés et

ases visiteursfrt moderne d, b3]X 3]3E [ &£ u%o U A}] ] uv AESE 18 [uv

«0>[ ES, l¢, vrhis telui qui se veut prospectif et libre de toute contingence
im]§ SCE] U 0 Wlax importg & lein bateau par les marchands de pacotille, celui
qui cherche et se cherche, voila un peu tout le programme que la nouvelle Gidasso,

une des seules galeries o[ < 3Montréal £

ES Jve 3 0 PHAE VvV A VS % E}A] v el sli€Eite desipédcclipatahbX
chez quelques membres de la communauté haitienne locale qui jugent particulier que les
fondateurs puissent importer des tableaux aussi facilement, sans représaitisioictatorial.

Créant un certain scepticisme par rapport aux activitésadgalerie. Il est possible que des
pratiques contradictoires aient pris cours dans un méme lieu. Toutefois, il faut prendre en
considération la convergence de phénomenes simultanés qui peuvent expliquer cette situation.
Forcément,dsartistes qui ont pu survivre en Haiti sous la dictature de Duvalier ont nécessité une
forme de collaboration. Le début de la tutelle de Jean-Claude Duvalier, qui coincide avec
o[}uA ESPE |, carespond &ijne période ou son administrations o[ A fagx

slogans de modernisation et de libéralisatithQuant a la circulation du marché deft haitien,

celle-ci, méme sous la main de fer de FrancgisA o] E SIUIuE- v(]] E [uv
souplesse o[ § S % E *}v %o %ddUESique} U Faul aussi préciser que davantage
préoccupé par la littérature traditionnellement plus critique, le régime dictatorial a sous-estimé le

pouvoir métaphorique de la peinture et ses attaques acei§e€ette négligence a permis

22'100 ¢ d}u% ]vU Hahosha @¢dselesjuin, 1974, 17.
283 hooks Yearning 149.

24100 « d} %] v batién, »la[P@&sSe3 novembre, 1973, &-
28DijederichLe Prix du Sang Torhgl29.

26 AlexisPeintres haitiens0.
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[ o]Ju vS @Emaimoment une autre conversation entre les artistes et les intellectuels de la

diaspora qui était trés signifiant®’

Le programme de[l /£ %o} *3S |8 S} uE de Bériard®ahp[puv ¢ ES]*S ¢ 0 * %o

engageés politiquement, en 1974 a la Galerie Picasso est un exemple qui démontre que la voix des

ES]*S ¢ V[ S % *» S}EE>[(VS BRE XS]}v u § MRihard Paforedy E : v
%0 } (E S % Ve E < |pahophligt @nftisduyalieriste (figul). Par préoccupation pour leurs
(ulJooe* S0 UE* % E} Z U0 E S pE&Ee+ Z bS] veU ulu v AJoU }
avec prudence. Z <u  E] %oZ(E ¢ ¢« 5 Z EP Le texte dgbute puadta v e X
roue tourne® ce qui a cette époque précise peut étre interprété comme une volonté de
E VA E+ u vs duv@lfiéistéE en place. Plus loin on peut lireAinsi l[déologie
traditionnelle de la négritude a perdu ses pouvoirs hégémoniques egsepas avec la verte
Guinée du mythe du déracinement que cette haitéanouvelle voudraise renouer® (Annexe
C)28 Francois Duvalier est reconnu comme étant un fervent défenseur du noirisme, son cousin le
plus proche est la négritudé® En u3jo]e v8 « u}deU [ 3 v }@ régime (}] A
héréditaire aux ramifications multiples que Jean-Richard Laforest ne voudrait pas renouer son

haitianté nouvelle.

De 1979 a 1986, la Galerie Diasp@&S (uS o (}C & [ u ]o S}ue o » ES]
Montréal. [ }&E ]v aB ETEue Beaubien Est, son fondateur Mérés Weche est collaborateur
de la revuePetit Samedi Sogn HaitlU & Ap o[ SH 0]S MOSUE 00 Z bS] vv
maquettiste, il arrive au Québec en 1976 (figun®).2%! La galerie est alors située prés du
boulevard Saint-Laurent, dans le quartier de Villeray, dans un secteur haitien regroupant plusieurs

commerces culturels, dont le disquaibéscominiet le Salon Yvegrisé par la communauté

287 Martelly, Echange conversationnel, 2023.

28878 Eo]v hoCe+1060H960/damsHaiti: deux siécles de création artistique: Riirigé @r Régine Cuzin,

Mireille Pérodin Jéréme, et Galeries nationales du Grand Palais (France) (Paris: Réuniséetesationaux-Grand

Palais, 2014), 100.

29 W u%Zo § [ A% }egS3}uE pao Bedad Wah a la Galerie Picasso, 1974. Archives du Centre

/v CEv S]}v o } uu vs §]}v Haitighed,}CBribéghhe et Afro-Canadienne.

2% Eddy Arnold Jean et Jean Jacques Honordt, Z [uv 0]3 W Jv ]P v]eu U ,EditE]+u U u &/
entierement remaniée et considérablement augmentée (Rmifrince: Haiti demain, 2013),84.

21 Méres Wechep [Kv §]}v & & ¥lelude mais gat€ollection Antilles (Trois-Rivieres: Auxilliaires des Pauvres

de St-Francois, 1980), quatrieme de couverture.
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(figure29). La, comme a Saint-Michel, Montréal-Nord, Riviére-des-Prairies et Saint-Léonard,
vivent la plupart des Haitiens de Montréal en raison des politiques discriminatpires « W A&
logements?? Ce hub culturel crée la possibilité a des passants de découvrir la galerie, lors de visite
aux commerces adjacentsaproximité de ces commerces draine un public haitien certes, mais
ne constitue pas une clientele assez importante pour permettre a la galerie de subsigikrs,
O 0} 0o SE}]S v[ *S %o - <M S %& guElinute seR activiESslenfi Rigibh,
0}Ee* % E}( o PE d[oY3pUA d E «t Z o (1970. Sang lui -
charger aucuns frais de loyer, il lui propose de déménager sa galerie au}spusfpuv  S]Ju vsSU
}vd Jo A] v§ ( ]E Leo331aud Epddryy X] v3 o[ u%o u vs }f o-' o E]

Art prend réellement pied.

A sa nouvelle adresse, la galerie est maintenant située entre la rue Sanguinet et Saint-
Denis, v %0 ]v "Qudtieplatin.> % E}A]Ju]sS o[hY DNidux{MontRea¥%duip
O[ %o}<pu <}ES ]S S EE U o d Archambaulf MuSiguae doifsde Berriu

et Sainte Catherine définissait le terrain de jeu des enfants de la Révolution traftjuille¥%o. & -
Monsieur Piquion cette périodg }vv v Jee v MV O e % ES o[]vs E]
moyenne0 «0 [-a-8ire, des gens qui commencaient a découvrir une culture, une petite

JMEP }]e] Vv (JE&u S§]}v <u] »f3¥ Bafs ce.pdrimétre il Ea¥/Qit un mouvement

MOSUE o <u] <[ ((]4Ar] &taitSla (figuie BOL[]v L P u & 33]galerie émerge de
o[]Ju P]et]dolonté [uv * po Z}uu Usubsjstamce, elle est collective. Marie Lucie-
Vendryes, commissaire et musicologues partage avoir fait porte aprés porte des galeries sur la rue
NZ E E}}I eSU }u % Rormeés, paddEdlip-en main, sans pouvoir se faire prendre au
sérieux?®® On les accueille plutét en leur demandant pourquoi ils ne faisaient pas de paysage de

v ]P }uu o e« P ve [] ]X 00 <}po]Pv pee] <u 0O[]vS E!'S %o}uE 0

22 >10C d **}U hOW §]8 ¢ VSE % E]* U %0EdPresses [éviier IOFAMR}L0. » ]((] HoS -
23 Henri Piquion, «Pour Saluer Mérés Weehe,Le Nouvelliste 21 octobre, 2021.
https://lenouvelliste.com/article/232282/pour-saluer-meres-weche

2%piquion, « Pour Saluer Mérés Weéche, »

2% Marie-Lucie Vendryes, entrevue avec Kessie Theliar-Chigeésille Extraordinai® Enregistrement audio, 11
juillet 2022.
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récent, donc les institutions artistiques en place comme les musées ne constituaient méme pas

une option pour eux. Elle précise :

«0 [-aslire que les liens se sont développés, ce sont créés indépendameent d

institutions qui nous ont ségrégués. Nous avons été ségrégués parstiéstions.

Maintenant, A}pe 'S e 0 P v & 3]}v }T }v % Eo [ (EJa mous, viU A}
}v v o[uS]o]e 15 % ¢ S }v.(alGalEsie\Diaspd-Art @&ait un résultat de ce

que nous avions fait pour contrecarrces gens-la. Bon, ils ne veulent pas de nous, mais

nous savons ce gque nous voulons, nous savons ce gque nous valons,istor rfas

affaires$5%

Madame Vendryes décrit Diaspo-Art : Regroupement des Artistes Peintres Haitiens de la Diaspora
comme une }}% @& S]A [ E3]5 [} @Higuliererhént desvKiaitiens. Elle y
préparait ¢ }ee] Ee [ ES]4¢3 «U AV4Fe]3]}ve A resppnpablEs, participait

aux réunions avec le}ve Jo [ u]v]eSE& §]}euxalssidlep aristes. Le but premier de

la galeriev | § plas la venteMéresWeéche avait un grand intéré%e JuE 0 % E}lu}S]}v o[
des artistes haitiens. Certains des artistes qui y ont exposé sont Francois Cauvin, Roland Bastien,
Danielle Legrain-Sadan, Joseph Tony Moise alias Ti Tonton, Lyonel Laurenceau, Sam Abitbol et
Suraj Sadan. La communauté venait PE v viu & 0} E « < ekpositpn. Lej &fforv

collectif sort les créateursp 0}8 Z bS] v S % $EWVWS <UUAESwSE® L] GEE]-S

peintre L&§v o :po U v ]v uu E M }ve ]Jo [ u]v]eSE AV o
S u}]Pv o[Z § E} o]Jsu : e S uE-
«0>[ AE% E] v 0 -"@3E] *§ ‘wIuE DUE b ] E &
cette galerie pour nous permettre, permettre aux8] ve [ A% }s €U 3§ %] ve 0 (}
o Z}+ U ]Jo « SE}PA <uf[lo C M JU% o <y]vlP( «g\g}ve poSp!
développé@sla-bas. Les poetes, les écrivains qui venaient la-bas, et paisiil ges soirées
de poésiegt & E Yve 0 E [uv A %}*]3]}v }u vivU o}E-+ A}C 1 «p

2% Vendryes, entrevueh 0> s]Joo ASE }E v ]E Xi
297 Marie-Lucie Vendryes entrevue avec Kessie Theliar-Challiespe-Art:Regroupement des Artistes Peintres
Haitiens de la DiaspovaEnregistrement audio, 26 Novembre 2022.
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Diaspo- ESU [ § ]85 % E]v ]% 0 u vs§ 0 % Jv3pe Ul pSE &3+ Alep o

activités culturellesd?°8

> P o E] <[ S }EP v]en colleqii interd€pendant, dans une continuité des

organisations plastiques haitiennes. Par la gestion par les membres, la mise en commun des

savoirs et des ressources, et la décentralisation des pouvoirs,ce fyp& P v]e S]}v % E

O[ US}P *S]}v & %}v Vv <p ocuy }ESle [pv (BE]IV E&Rje.® us}
Monsieur Jules fait écho a ce sentimeént

«0>}Ee<pu[}v (]* ]85 pv A Ev]ee P [ 15 ] v & uéeamy,ousS vS [Z bS] v

était toujours dans une forme de collecfYs K& ]S ¢}o] JE® U [ 8 S}IHi}uE* <u o<}

Z}e M }oo S](U i E}]e <p V[ ¢S %0 * , %yuVyevig V B]YS 0 }u%e$S

but de travailler ensemble, présenter ensemble, se mettre audmemsemble a travers

vie ((]E€ *U S8 %op]e Jo0 € S}uS o[ u]v]eSE S]( <u] v[ $ 18 % * * po

D&+t Z|[YeS§ UM }JU%0J o}E&es S}usS o u}lv u[ $ 15 o u ]v o]
part. 6%

Jve] SE « % U [ A %elsdrt Jieua ke godlerie, puisque les artistes étaient tous des
travailleurs et nouveaux immigrants racisés. ] v [ }E } H%o ° ‘UWEA]AE
nouveau ttimat <p[ § ]S D} \e§ @ joaissaient pas du support des institutions artistiques
locaks 30 v }Jvd £3% U o « E&josipaswupedbrddwcion assez importante pour
pouvoir faire des solos et ont donc collaboré, conciliés et composés aveéalités. Léonel Jules

5 [ ]Joo HEe* E }vVv Jee V3 <y 0 ¢ epi 3¢ 3Egdri¥ralement cop " BRIE -
du politique.>[ P v3]A]S e ES]*S ¢+ S o0 °}]v E E& ¢ *%
0 HE *}vS % E}% E  (]v [ ArtstiFilever@Ecoorg &Eec @urs $¢As]iElités et leurs
cultures transparaisseh  ve 0 S C %o [JEP v]e §]}vPouiMonsipusJulesges X
retrait momentané des tensions politique leur a permis une exploration libre de leurs passions

créatrice9)

2% | eonel Jules entrevue par Kessie Theliar-ChaBésspo-Art : Regroupement des Artistes Peintres Haitiens de la
Diasporaw, Enregistrement audio, 16 Novembre 2022.

29 Jules, entrevue,Riaspo-Art ».
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«On S}UiIJUESs pv <} ES uvs o] <«u[]Jo ( us ( pagianté % E}lu}sS]lv W
0}Ee+ <u o[ EGuedtiors [UXE %o E ]}V *}JU [ %0 Vv}u]ee u vS§ 1] SCE
o[ /£ % & PeJIw&X recherche pure et individuelle, on met les choses au point

tranquillement eton finit par trouver sa voi@>"

>[ vSE | S o[] UMUSH 00 <}vS ¢ CV U]J<H * <u] u &P vsS [
désir de prendre soin de la communauté et de partd¢fevieres Weche § 18 o Z ( [}E& Z SCE
mais il y avait une sorte de fraternité autour des artistes. Monter des expositions sur un théme
% E ] V[ S 15 %o, il ¢y avat@he@®@gidnté de tenter de faire les choses quasi
informellement:® W}u @& Z}}1+ o Batifdadical @fFirme et soutient leur subjectivité et offre
un nouveau lieu a partir duquel articuler leur sens du méftlavec la création fispaces, les
artistes sont transformés, individuellemeett collectivement. o[]v d& I&EGalerie Picasso,
Diaspo-Art collabore de temps a autre avec les artistes haitiens dez N&vl X gxaniple, [
en 1985 la galerie [ <<} gdvec leCross-Section African American & Caribbean Fine Are, Inc.
le Center for Art and Culture of Bedford-Stuvyvegsaumt la cinquieme édition ddaitian Heritage
Arts And Humanities Festiyagure 3). Diaspo-Art participe avec certaines de ses membres dans
le cadre de@kpositionA Common ThreadCaribbean and Africanu (E] v t}u Tvripute to
Wanda Ducoste Wienedont les artistes Marie-Hélene Cauvin, Marie-Marthe Cyprien, Mireille
Saint-Cyr et Evelyn Carrenard. Le 6 février 1986, Jean-Claude Duvalier fuit Haiti en emportant avec
lui plusieurs millions }oo E- . Joe o o[ § SU o *u]S [JV.HLEE §
%0} %o S]}v o} o U u §S vsS Jve] (Jv o ] 8 SUE X hv %ntu % ES}|
formées o[ SE VP U o ¢« , b3] ve «u]33 v3 o pEons atdewlfment A v v3§
V(Jv v, bS]X D & «t Z (] 185 % ES] e, bS] veX [ 8 }v v

ses activités.

D & ¢« (uS o[]JveS]P § uE dedialogueske ceateurs haitiens, soit le Café
Théleme, situé au 311 rue Ontario (figurg. & 0] U V[ *S %  u]v]HaitENs%naE

301 Jules, entrevue,Riaspo-Art ».

302 | aurence D.Dubuc et Amber Bersof, « o0 }oo }E §]}v }Vv3E Jvd A Ee+ o+ &e0 « [ uls]
[ &S]S - b }We Edes0 Arts 23 mars 2023, https://viedesarts.com/dossiers/dossier-genealogies-

collaboratives/dda-collaboration-contrainte-vers-les-cercles-damitiesisles-centres-dartistes-autogeres/

303 Jules, Diaspo-Ar.

304 hooks,Yearning153.



https://viedesarts.com/dossiers/dossier-genealogies-collaboratives/de-la-collaboration-contrainte-vers-les-cercles-damities-dans-les-centres-dartistes-autogeres/
https://viedesarts.com/dossiers/dossier-genealogies-collaboratives/de-la-collaboration-contrainte-vers-les-cercles-damities-dans-les-centres-dartistes-autogeres/
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par le Guadeloupéen Robert Deumié. Suite a une entente avec le propriétairs,Weatee
propose [}EP v]e & dihanghe des rassemblements culturels qui porteront la
dénomination &ieux Vent Carails##°> Géographiquement a proximité de la Galerie Diaspo-Art,
| « &]A]S - o P o &E] <[ § v ylaowencdre dné foisupoéetes, artistts
intellectuels se rencontrent pour échanger. Y prennent forme en substance, deslgtéréges

et artistiques, des lancements de livre, des expositions de peinturpugtas activités liées a la

promotion de la culture haitienne en terre étrangere (figure’%3).

«0> ( dZ o wu § ]85 %oope <pu[uv 0] M E v }Ww§E Yo & pvsS Jvs E %o

PE}u% [ S ] vSe o[hY DU % &S] po] & u vs 3] BvEH o u <p U :}

dZ Eul+*3} 0 +X €ES +U ]Jo C A ]S [ USE + %MESIE poeteS]}ve ES ]

et artiste Davertige, le journaliste Dany Laferriére, le professete psand Morisseau,

§ X ( dZouU [ 8]38 o[ *% 19 ¢ JV(EIVS v pe vMe mpvEE ] §)
0 0]88 & SUE «u[ pAE ESegeo o Jepwec]}ve E VviIE vS i ul]e o

guestion politique, comme cela se déroule dans les cafétérias dessitévesntre

étudiants haitiens$®’

Le dimanche venu, les murs du café étaient tapissés de tableaugtgignt pas en expositioa
la galerie. Une maison de poéte pour tous les poétes haitiens de Montréal. Henri Piguion se
luu u}lE §S§ %o } < U juu pv % E]} (JE&u SE&] [ %0 V}Ip]ee u

formation en termes de conviction politiqe

«Qpétéunebell %o}<pu X : S[ eepE <g <hg V U}] % Ee}vv @o u vEX >} E -«
( dZ ou i v « A e % » <p oo 3§ [1% |& SB u®e(0]* BIE]VSE u%oeX K
00]8 p ( dZ ou }v e E v }vEaEe TRéleme & ét@poldbeantcoup

d[ v§E&E ,pduwemoi en tout cas, un centre de formation, pas de formation académique

305 «0>[}uA ESpE M & PofAuoWUE]v ®W hw L& Nouvklliste 12 décembre, 2007,
https://lenouvelliste.com/article/51866/louverturdu-cafe-theleme-a-poréu-prince-une-realite

306 «Qafé Théléeme bient6t a PatrPrince» Le Nouvelliste le 26  octobre, 2007
https://lenouvelliste.com/article/50052/cafe-theleme-bientot-a-paui-prince

307 Preval, ®alerie DiaspoAstU }UE E] oe, 202.u8



https://lenouvelliste.com/article/51866/louverture-du-cafe-theleme-a-port-au-prince-une-realite
https://lenouvelliste.com/article/50052/cafe-theleme-bientot-a-port-au-prince
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théorique, mais 4 » ve }7 0 ¢ ] e <Uu] *}vs8 MHi}NE danniencéeales U i[ ]

élaborer au Café Thélen#%

Sans se limiter o[ ESU v] H!S] wARJ o ( dZ ou (S o s8Z SCE }E
haitien. La soiréelommage a Hector Hyppolibeganisée le 9 septembre 1984 est un exemple

(figure 34). A la suite d®[ A v u v3U D @ réalise Zine publication du méme nom,

E %}v VS O VvV *°]8§ % E} U] E HusS E&lo ] SJ<p *p&E of
étudiants locaux® Le contenu de la soirée y est détaillé et comporte a la fois, une causerie sur

[ dh&itien, sous le them®our une nouvelle approche dprtl traditionnel haitienpublié
intégralement dansfluvrage une exposition de peinture des artistes locaux Lyonel Laurenceau,
Léonel Jules, Joseph Tony Moise alid®iton et Méres Weche. La soirée se clbéture avec un
spectacle réalisé par des artistes locaux. La publication comprend aussi la transcription partielle

d fine série de 5 épisodes sur la peinture haitienne, en ci&oleS] v J((pe o[ u]ee]}v Z bS§
de radio centre-ville. Cette publication témoigne du rayonnement culturel qui prit forme au Café
Théleme./ o Hee] « EA] S EE& Jv [ M ]o-apPEnder &xildsous ean- Wida
Claude Duvalier. Puis a la seconde moitié des années 80, la vie pelftigiievs éeet l&

rencontres du Café Théléme se sont effité

Pour hooks, la pratique de la liberté dans la vie quotidienne et qui inclut la liberté artistique
est toujours un acte libérateur qui commence par la volortéadjiner?® Je repense a ces trois
lieux qui ont opéré dans un méme espageu %+ 3 i[ UuJE& o ( Jo]8 A 0 <y oo |
personnes<p] v Ju% 3 13 ulu % ¢ *[]Jved oo E (]u]EblementgréeD}vEE
e % ¢ [ uS} S CAuwdfinanfes ou ont pris forme des dialogues entre luttes et

création. Deux générations plus tard, dans le paysage artistique haitiano-québécois actuel de tels

*% ¢ V[ A]*S vS %o U <u] }vv u 8] & E (o A£]}vX >[]vs
} pu vd [ & Z]A ¢ u[ % Eule §]ee E u ohupk €fe Zey epaces. <
Wule<u 0[Z]*S}E] v Vv } LA E le teprésented%t leeredrée, [etableau que je

monte de la Galerie Picasso, Galerie Diaspo-Art ou du Café Théleme ne préteralepase La

308 Henri Piquion entrevue avec Kessie Theliar-Chdbiasgo-Art: Regroupement des Artistes Peintres Haitiens de la
Diasporav, Enregistrement audio, 10 Octobre 2022.

309 Mérés WechetHommage a Hector HyppolitgMontréal : Diaspo-Art 1984), 4.

310 pell hooksArt on my mind: visual politi¢slew York: New Press: Distributed by W.W. Norton, 1995),97.
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lecture que j'en fais est bien sir influencée par mes propres pensées et expétieénasersion
du passé ne répond peut-étre méme pas a la vérité individuelle des participants de cetfé%tude.
00 HE 3}us (}]* 0o % ES] po E]3 [!'SE ]Jv opuc]A U %op]ecu[ oo
perspectives diverses. Le tout dans le but de commémorer et se souvenir du passé reconstruire
un héritage utile pour le présent. Ces% ¢ *}vS E }vS ¢ }luu ]Joe }vS -8 }veSE]

dire en collectivitd) « ve Z & Z & E%O0]<pu E 0 HEe* E ]Je}ve [!ISCE

311 Roger Gaillard, &,]+38}] E [, ]3] &8 D 8Z} }o}P] O ZoAH]*3}]{ES KE D] vv [,]1*8}]&E
GéographielLes Ateliers Fardin, 32,184 (mars 1982): 34.

32Ag  C e u EIC IJU ~"Z E]VP uBahisFeSCanAdiarz Oral History Readieigé par Kristina R.
Llewellyn, Alexander Freund, and Nolan Reilly. (Montréal;Kingston;London ; Mic&&l-Y 1 v[e hWU TiifieU 00X
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GONCLSION

Ce mémoire a voulu rappeler la présence des artistes visuels haitiens a Montréal a travers les lieux
<u[]oe }vS & =+ <pu] S u}]Pv o MLE pS} S Eu]v S]}v S ]JvsS oo
documentée pour la premiere fois, la lecture de cette présence demande une contextualisation
}vi}]vs H % Ce [}E]P]V S U % Ce [1 agicoovkrt lhvergatiomet Z %o]SC
o[ ((]J€®u S]}v [Hv ES % E}% E u V& avechld fournapt]ethhotagiquE dés o
annéesii VP v E % & o[} H% Dphne lawodhrjuitd deXet élan des espaces tels
<M O VEE [ ESU o &}C E + ESe Wo *S]cu]*U o(}YHONER]EBRSIS.
pied. Toutefois face aux répressions culturelles du régime des Duvalier, ces espaces fermerent
progressivemenK [ ¢S Jve] <u fjué danf & &hapitre 2, les créateurs haitiens se
retrouvérent dans un Montréal en pleine révolution tranquille, préoccupédam s} (]4désS]}v
Québécois. Prispar e % @& } H% S]}veU o vv e u E<u vS pee] of (( u vé
artistique des communautés noires locales, maintenue o] &3S %o & * %o E S|<u
]* EJu]v $}]EEXKoOW(]BJUvOE o] M AJSE]V ¢ %}uE o[ ES Z bs] v
IHe<u] M nHS ¢ 80vavla fermeture du site deerre des Hommeke pavillon a permis
un espace de dialogue transnational entre les artistes demeurés en Haiti et ceux de la diaspora,
tout en redressant le discours péjoratif qui forcait une égalité entre Art haitien et Ar€esif.
deux chapitres voués a la contextualisation#at Eu]e [ }E & o ¢ Syu * 3, ¢« u Z
soit la Galerie Picasso, la Galerie Diaspo-Art et le Café Théleme. Je soutiens queEatiette cr
d pspaces a permis la cultivation de pratiques contre-hégémoniques par le choix conscient de

[ § 0] veo uEP X

En se positionnant en tant que peuple souverain dans un contexte improbable, les Haitiens
sont devenus la marge. Opérer depuis les marges implique ne pas étre disposé a abandonner ce
gue nous étions et ce que nous sommes. La marge est en dehors des définitions imposées par le
]* JUE+ }u]v v38U 00 % Eu 3 o A 0}% % u vd 3§ o[ ES] po 3]}
%o} UE MV (]v]&Epropferdu monde. Emergeant de ce contexte, il est naturel que les

E S pPE=* Z bS] veU %o}pee ¢ oI *PouGSFEes WS VVE E E -
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dans leurs pays fccueil reproduisant les cadres de leur socidpéigine® >[ us} § E®u]v $]}v
]JvZz & vs ME & S pEe Z bS] ve % Eule O Ehis®jrevet g %0
mémoire de ces lieux de cette présence artistique locale jouent un rble essentiel dans

| enracinement des identités culturelles et diasporiques. Déja au moins trois générations de
créateurs haitiens établis a Montréal sont privées de cette mémoire. lls sont confrontés au défi de
reconstituer, reconnaitre et apprécier un passé qui leur a été nié et dont il ne restesgue
traces>'* Tout comme pour les artistes afro-canadiange grande partie de cette histoire est

orale, il est donc essentiel de produire des textes qui peuvent la documeptgrs vS %oOpde <d O
u vep [ E]SHE E]S]<H %% E}(}V ] vP v E pvon deudespusS]}v
%oE& S]<hu ¢ ES]eS]<pu e e ]v ulu e }UUMV PSS ¢ <u[ 0O oo (ESX

> e VP P uv3e %E]s VA E- o[ dEscendants @S |Ganada OCE }
historiguement et en bonne partie émergée des communautés noires et ont été dirigés par des
femmes noires travaillant dans ce mil@uGrace aux efforts constants en tant que producsrice
cultureles, actrices du changement, cherchesist commissaires de la communauté, les artistes
Z bS] ve 0O ¢ V ES]*S]<p Uu}vsSE o0 ]- SHU 00 i}u]ee VS [uvV
Citons entre autres, Dominique Fontalm&ginaires Souverai(®022), Diane Gistal et Michaélle
Sergilele sais pourquoi chantpiseau en cag@020), Joséphine Denis Vd@la Qui Me Somme A
Les SommeR020), eunice bélidadver My Black Body (2019pur ne nommer que celles316
UIPE % Z]<p u v38U 0 ¢« ES3]*S » AlJep 0o [}E]JP]V Z b3] vv } p%o
sein des artistes visuels afrodescendants D}VE@E oX >[ /& %0}e+]Bjdginairkeo 3]A
Souverains o [ Z PA2ZHFle la commissaire Dominique Fontaine en collaboration avec la Galerie
MPH e Z E}vv p i8 pyv E P E E VIpA 0 suE o (( EA « v
V.Ee*suovS uv o0 S]}v ]vs EP v €& S]}vv oo o} figure3p)ES]*S
Pour la commissaire, la souveraineté artistique se traduit gatiste par la libre définition et

| prticulation de son expression, quelle que spitdnsité des contraintes extérieurg<.Créer ce

313 Morin, « Entre visibilité et invisibilit®48.

314 PraegerThe imaginary Caribbeah,

315 Edmonds, « Introduction: salt., »10.

316 Adams, « Un-e curateur-rice Noir-e, ».

317 Dominique Fontainéypertura(Montréal, 2023), 37.
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SC% [ *%o SV e J]E %}IUE % EuUu SSE o0 psau[fpssé ] o} P u
générationnel qui sépare les créateurs. De cette fagon, en collectivité, le mentorat et le partage
des connaissances qui sont absolument nécessaires pour de nombreux créateurs noirs travaillant
a travers le pays sont facilité§. Aujourdhui une nouvelle génération [dES]*S « [} E]P]vV
haitienne §mpose et est représentée par des galeries privées et des collectionneurs. Oraassiste

une réelle effervescence ou des créateurs méme nés a distance, puise dans cette encyclopédie

visuelle quest Haiti.

[UV %o}V Au % oupe Po} o BfrAMpotédlgis soient pisildes les uns

pour les autres en termes de leurs histoires et productions culturelles dans la ville nécessite un
effort de mémoire qui exprime le besoin de créer des espaceproadt capable de racheter et
de se réapproprier le passé de maniere a transformer la réalité pré8@rReur se nourrir
intellectuellement les créateurs afrodescendants doivent étre autodidactes en termes de
recherche de leurs pairs. La recherche au sein des communautés noires implique bien souvent la
0} o] 8]}v %op]e ofloGEmeptatiéh disséminée et la création de nouvelles archives.
Notre compréhension defirt de la diaspora haitienne dans son ensemble est incroyablement
minime par rapport a la quantité pdt produit par des Haitiens qui existe et a existé. Le petit

Z vS]oo}v } pu vS V[ ¢S }Vv %o * E % E ¢ vS S]( 0 % E} M S]}v ¢
Il est irréaliste de ne considérer que les artistes afrodescendants qui opifeit dle recherches
et de publications comme une représentation exhaustive de celisfgit plutdét de déterrer ce
qui se perd dans le néant des artistes qui ont existé et ont crée il y a longtemps, sans que personne
v EJ]Ao PE epi §X u u}]J@& ¢S pv }pusS]o %}uE& o0 ¢« P v E S]}ve (M
réécriture de la présence des artistes haitiens a Montréal dasi®ire de[ & § D}vSE oX [ e
seulement lorsque nous aurons retrouvé notre passé historique que nous pourrons véritablement

élaborer des plansfvenir et explorer le champ des possiBfés. 5 v EA vi]}v «[ P]3 o]

318 Yaniya Lee et Denise Rynerfxeesses and Refus@sCanadian Art 14 septembre, 2020,
https://canadianart.ca/essays/chronaarintroduction/.

Jérdme Delgado, «ku P]v JE + «}pA E JveiW o[ (( EA « v ,pEd§pPeHojr2finoverhbrepv ps
2022, https://www.ledevoir.com/culture/arts-visuels/772141/arts-visuels-imaginaioes«y ains-I-effervescence-
autour-d-une-communaute

319 hooks,Yearning 147.

320 Austin Négre Noirs, Négre Bland§1.



https://canadianart.ca/essays/chroma-an-introduction/
https://www.ledevoir.com/culture/arts-visuels/772141/arts-visuels-imaginaires-souverains-l-effervescence-autour-d-une-communaute
https://www.ledevoir.com/culture/arts-visuels/772141/arts-visuels-imaginaires-souverains-l-effervescence-autour-d-une-communaute
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continu de se souvenir et de pérenniser des histoires et des pratiques. Un rappel des engagements
pris et de la nécessité de continuer & développer cette entreprise significative de par le temps et

O[ *% X [ *% & Jve]l Jv ]88 & % ve E o[ ES }oo 3]A u vsU
dpp €& S]}v }ve ] v8 «SE S PJ<p S8 «}o] ]E «gxisteu Dats c@& agpel vie v

a la relation, notre marginalité elle-méme porte la possibiliteSE o[ %l chaBgEment.



ILLUSTRATIONS

Figure 1. Vue intérieure du décor du restaur@gtiko)] 2016.Crédit : Cindy Boyce Photo,
http://www.cindyboycephoto.com/2016/02/agrikelr-nouveau-resto-haitien-a-montreal/

69
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Figure 2. Fresque murale au restaurAgtikol %o E o[ ES]*S %o ]v2@6.GEédit Photo:
Cindy Boyce, http://www.cindyboycephoto.com/2016/02/agrikeirouveau-resto-haitien-a
montreal/
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Figure 3. Carte de visite du Centre d’Art, circa 1972.

Fonds Cleveland B. Chase, Correspondances du Centre d’Art 1970-1974. Archives du Centre International de
Documentation et d’Information Haitienne, Caribéenne et Afro-Canadienne
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Figure 4Premiere réunion du Conseil d’Administration du Centre d'Art, 1944.Crédit ghotmnu.

Archives du Centre d'Art, Google Arts & Culture, (accédé le 30 juillet
2023)https://artsandculture.google.com/story/le-centre-d-art/dAVhQwjmxiltJA



https://artsandculture.google.com/story/le-centre-d-art/dAVhQwjmxi1tJA

Figure 5. Vernissage au Centre d'Art a I'occasion du 3e anniversaire, 194ghotédiinconnu.

Archives du Centre d'Art, Google Arts & Culture, (accédé le 30 juillet
2023)https://artsandculture.google.com/story/le-centre-d-art/dAVhQwjmxiltJA
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Figure 6. Vue extérieure de la Galerie Brochette de Port-au Prince, &i6ca 19

Michel Philippe Lerebours, bS] § ¢ ¢ % JVSE - i610 10616 W lu((Elu ¢ 3§ ¢%}]
HU >[]u %o E]u -aukPrince Nt EIB9), 116.
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Figure 7.Une oo [ Z %o} <G3dl¢lie Broohette de Port-au Prince.

Michel Philippe Lerebours, bS] § ¢ ¢ % JVSE - i610 100616 W }lu((Elu ¢ 3§ % }]
HU >[]u %o CE]u -auePriride e} EIB)16.
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Figure 9. Photo P &} U %o e (ES]*S « Z b8] ve [, b3] o]3S&FE]|@E SEVMV]e Z | .
Bel-Air, 1962.

« En haut, avec la cigarette : Dr Kedner Baptiste. Dessous, de drgiecke, en T-shirt blanc
Frankétienne, Dr Clodomir, René Philoctete, Roland Morisseau et Dr Isnar&Vbky, en partant de la

drote W A pv Pup]s8 & U o] ES]*S % JVSE Ev EEtW UvX -dgasiis] w D &£ <
Wooley Henriquez, Raymond Jean-Francois puis, en robe blanche, Mme Roland W @risé&ade la

(uu Z v WZ]o} § § v v}]EU: Antiony helps Efilg Blivier et enfin le professeur

Clodomir. »

Publié dans « Philippe Bernavd o[} E]P]v 0]3 o] Eondan] ®yagpuaDig (accédé 187
juin 2023https://www.etonnants-voyageurs.com/Philippe-Bernard-I-originalite-litterditdaiti. html






Figure 11O0pération Déclic o[ vS & pn D pGontemip@Eain, Cité du Havre, 1968.

%o§|JCE

Poo &E o[ gusfilpnBHzartsde Jacques Giraldeau, ONF, 1969.
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Figure 12X Wo u vS % u o] ]S ]@®@aiti uMantréal, 295 |

Publié dandontréal-Matin samedi 21 décembre 1957,10. Collections de BAnQ. Accédérle2028.
https://numerique.bang.qc.ca/patrimoine/details/52327/4489985?docpos=3
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Figure 1X :} d@E&}u]oo}s Haitia Men&a) Eircd 1960

Années 1960. Joe TrouilloZ vS v8 pu W & Z}]E [, bSJU D}vSE oX VvSE [Z]*S5}]¢
collection de témoignages, fondk § ve vuU S}ue ve u 0 W % E ¢ Joe Pradilbts] vv « [] ]

2004-623-026-007. Accédé le 30 mars
2023.https://ville.montreal.qc.ca/memoiresdesmontrealais/files/joe-ttouperchoir-dhaiti



&IPUE idX VEZIVC WZ 0%Arts o Mgriréal, 4953.u &

Anthony Phelpdvion Pays que Voi¢MontréalW D u}]&E

[ v E] EU Tii6-UiidX
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Figure B. Vue intérieure [ vfresque murale p W & Hpgjti&a Mpntréal, 1963.
%SUE [ E v %eu@md tquEPreGErele Claude Jutra, 99 min,1963.
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Figure 16.vue intérieure[pv (& *<u uu @& GE HIE Mntréal, Serge Leganeur et Anthony
Phelps, 1965.

%SUE [ E v ducspgm&nudEs Poetes du Perchoil o[ u]e€hpmp Librde Roger
Nadeay24 min, Société Radio-Canada,1965.
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Figure 18Vue extérieure p W A]dlaitiv o[ A % Mbidtréal, 1967.

Jodoin Lamarre Pratte architectes, Bibliothéque et Archives Canada, https://jlp.caftfjad]lon-de-la-
republique-d-haiti-a-l-exp67/
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Figurel9. Vue intérieure © W A ] ¢laitiva Terre des Hommes, Montréal,1974.

E Z]A « vi§E /vS8 Ev S]}v o } pu vs8 §]}v Caribpeni(é @ uAfsg-}v , bS]
Canadienne.
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Figure 20Vue intérieure © W A ] dlaitiva Terre des Hommes, Artisanat et Sculptures, Montréal, 1974.

E Z]JA « q vEE /vS CEv S]}v o } pu vs S]}v S [/w}ES S(®} , bS]
Canadienne.



89

Figure 21. Bernard i}JpEv § p o]v :}o] } @t &Tewe AesoHtohvme§, Montréal, 1974,

Archives du Centre International de Dou vsS S]}v § [/v(}&u S]}v , bS] vv U E] vV

Canadienne.
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Figure 22. Carton [JvA]3 3]}v o[ AP%intwies hatiere : la tradition naivet D e [ ES

Contemporain de Montréal, 1975.

« Evénement », MAC répertoire, https://macrepertoire.macm.org/evenement/la-peihaitiennela-

tradition-naive/
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&]PUE TiX spu Jvd E] WE Hn & *3]A 0 HOSHUE o VPA|®-]SDWEH

Montréal,1980.
§ [/v(}&u 8]}v , bs§] vv U -

Archives du Centre International de Documeht}v

Canadienne.


















Figure29. Placement publicitaire en créole haitien de la Galerie Diaspo-Art a MoA®8éal

DansBilten Koukouy:lang ak ekgitil.1,n0.3,Septembre 1986,quatrieme de couverture.
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Figure 30. Méres Weche présentant des tableaux de la Galepe2idgsa Montréal, 1984.Publié dans Lily
Tasso, « Petites entreprises, petits métiers, grosses difficultéPressdévrier6 1984, A10. Collections
de BANQ.Accédé le 2 juin
2022.https://Inumerique.bang.qc.ca/patrimoine/details/52327/2285984?docpos=4
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Figure 32Placement publicitaire du Café Théleme de Montréal dans le journal La P8&dse,

La presse, 26 mars 1981, E. Arts et spectacles ,2. ColledgorBAnQ. Accédé le 2 juillet
2022.https://numerique.bang.qc.ca/patrimoine/details/52327/22941 5¥Gtbs=2
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Figure 33. Affichédou 0] ]S JE& [uv <}]E %0} eé Moptréa(, 198B3. o u

Archives du Centre International de Documehidv § [/v(}&u S]}v , b8§] vv U - E] vv

Canadienne.
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Figure35. Invitation au vernissage de|[ A %o Hmjag]iaire SouverairisMontréal, 2022.

E3}v []JvA]S §]}v o 3§ EparjequriitlE %3]}V
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